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“Gosteride biiyiileyici olan nesne, tiiketicisinin ve biitiin diger tiiketicilerin evine girer girmez bayagilasir” -Guy Debord

Toplumsal gergekligin  carpici  bir
yUzU olarak Prekarya, ‘precarious’
[givencesiz] sifati ile ‘proletariat’
[proleterya] isminin  birlesmesiyle
olusan bir terimdir (Standing, 2014:
21). Guy Standing’e gére, su an pek
cok Ulkede yetiskin nifusunun dért-
te birinin prekaryaya déhil oldugunu
tahmin edebiliriz. Standing’e atifla,
Prekarya adinda, bagimsiz aras-
tirmalara [ve arastirmacilara] alan
acmak amaciyla iki baslangig saysi
[inaugural issue] (Eylul-Aralik) olus-
turulmustur.
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“Zaman hem tanimi hem de kargicligr derinles-
tirir, ama imgenin damgasi bastan beri oradadur.
Yazisinin Gslup ve ifade tarzi bakimindan gegir-
digi bagkalagimlara karsi, Benjamin inatla kendi
felsefi sezgilerine tutunmustu, ¢iinkii bunlarin
dogru olduguna inanmisti — hepsi bu kadar ba-
sit. O halde nereden baglamali?”
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Algilanan Diinya: Altkiiltiirel Mercek

The Perceived World: Subcultural Lens

TAKDIM
Hiiseyin Serbes hserbes@yahoo.com

“Insan kendisini efendive doganin sahibikilds, hissedilir olanin
ve maddenin sahibi. Bir yandan kendisini gerceklestirirken,
diger yandan kendisine karst bolindii ve kendisinden ayr1
diistii. Iste boyle yapt1 sermayel” —Henri Lefebvre!

Lefebvre (2017), insanin hakimiyeti-somiiriisii ile baglayan
siirecte, sermayenin habis ve kotii niyetli bir tarafini aciga ¢ikararak
dogay1, sehri, sanatsal yaraticiligt ve entelektiiel kapasiteyi
yok ettigini agiga cikarir ve [yine sermayenin] kendi etrafinda
ne varsa diinya Ol¢eginde oldirdigint ifade eder. Boylesi bir
evrende, 'yiiksek agki' oldiirmemeye ¢aligmanin bir gayreti olarak
gosterilebilecek Prekarya’, cesitli baglamlarda kurgu-dist [non-fiction]
denemelerle diisiince diinyasina pencereler agmay: hedeflemektedir.

Sanatsal avangardin pesinde bagimsiz bir alan agmak
Ozellikle, sonraki sayilarinda daha gok bagimsiz arastirmacilar
tarafindan yazilmig denemelerin yer almasinin arzulandigi bu ¢alisma,

disiplinlerarasi katkilarla daha da genislemeyi amaglamaktadir. Bir
seyin farkinda olarak: Ulus Baker'in haurlatugi gibi (2015: 329),

1 Lefebvre, H. (2017). Ritimanaliz - Mekdn, Zaman ve Giindelik Hayat [Elé-
ments de Rythmanalyse: Introduction a la connaissance des rythmes]. (Cev. Ayse
Lucie Batur). Istanbul: Sel Yayincilik (s. 80).

2 Toplumsal gergekligin carpici bir yiizii olarak Prekarya, 'precarious' [giiven-
cesiz] sifat1 ile 'proletariat’ [proleterya] isminin birlegsmesiyle olusan bir terim-
dir (Standing, 2014: 21). Guy Standing'e gore, su an pek ¢ok iilkede yetiskin
niifusunun dortte birinin prekaryaya dahil oldugunu tahmin edebiliriz [Bkz.
Standing, G. (2014). Prekarya Yeni Tehlikeli Sinif. Cev. Ergin Bulut. Istanbul:
lletisim Yayinlar. 5.48]. Standing'e atifla, Prekarya adinda, bagimsiz aragtirma-
cilara gelecek yillarda alan agmak amaciyla iki baslangi¢ sayisi [inaugural issue]
(Eylul-Aralik) olusturulmustur.

* Serbes H. (2020). Algilanan Diinya: Altkiiltiirel Mercek. Prekarya
Dergi, 1 (2), 31-33.
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her yeni kusak bir 6ncekinden daha ¢ok ‘gorsel-isitsel’ diisiiniiyor ve var
oluyor. Eskiden daha ¢ok okuyan bizler, gorsel imgelerin bizi ¢evreledigi
bir donemde daha ¢ok seyreden bir ‘nesne’ konumuna déniistiik. Yine
de, ‘ufuk acict’ ¢alismalariyla farkli evrenler sunan entelektiiellerin
anlatlarini bir anit gibi goriip ‘eserek’, ‘punctum’un pesinde kosmayi
sirdiirmek gerekir. Walter Benjamin’i diistiniirsek... Yazdigi her yazinin,
her incelemenin sui generis bir ¢alisma oldugu kabul edilen Benjamin, titiz
ve sabirli ¢oziimlemeleriyle metnin derinindeki inciyi bulmaya caligird:
(Oskay, 2015: 12). Babasinin burjuva bir meslek edinmesine yonelik
tavsiyelerinden uzaklasarak kendisine 6zgiir bir alan agmak isteyen
Benjamin, dogentlik tezini vererek bagimsiz bir akademisyen olarak
yasamuni siirdiirme amaci tagimaktaydi.> Witte (2018: 45), Benjamin'in
babasinin pratik istemlerini ve kendi tinsel gereksinimlerini ayni zamanda
kargilayabilmek igin, kendi dergisini yayimlamay:1 tasarlamasindan
bahseder. [Benjamin'in] Paul Klee'nin bir tablosundan esinlenerek ismini
koydugu Angelus Novus [Yeni Melek] adli dergi projesi, [her ne kadar

yarim kalmis olsa da] sanatsal bir imgelemin tagtyicist olarak goriiliir.?

“Total kurum”un diginda: ‘Ozne’nin actigi alan

Modern toplumu kusatan kurumlarin tahakkiimii altindaki bi-
reylerin, bu yapilardan bagimsiz deneyimler gelistirebilmeleri olduk-
ca glgtiir (Bayir, 2018: 46). Goffman'in “total kuruma doniismiis bir
hayat” olarak tanimladif1 giiniimiizde, varolugsal tanimi otorite tara-
findan belirlenen modern insan, ancak “total kurum”un disinda 6zne
olabilme sansina erigir. Bu nedenle, Goffman’in ‘Timarhaneler adli
calismasindan hareketle, Prekarya [bir denemeler dergisi olarak] ku-
rum icerisinde “hasta” olarak nitelenen bireyin, timarhane disindaki
ozne haliyle tiretimini destekler. “Total kurum” igerisinde kaldigimizda
Bourdiew’nun tabiriyle (2016), “felsefi zihinlerimiz” bir akademik alan
tarafindan gekillendirilmis ‘homo academicustan oteye gegemez. Dii-
sincesinin zenginligi ele alindiginda, Donna Harawayin yapitlarinda
ogrencilerinin 6nemli yer tuttugunu, calismalarinda onlara siklikla re-
ferans verdigini haurlarsak bu dergi [yayin], ‘6grenci’ kalacaklar i¢in bir

3 Benjamin’in tezi reddedilir. Unsal Oskay’in aktardig: bilgilere gore, reddedilme
nedeni, Goethe iizerine yaptig1 daha 6nceki ¢alismasi olmustur. Stefan George
Cevresinin en 6nde gelen kisilerinden Friedrich Gundolfun Goethe tizerine yazdi-
1 kitabi hedef alinca, zamanlarinin ‘establishment’ini temsil eden bu ¢evre, Ben-
jamine hosgorii gostermezler [Bkz. Benjamin, W. (2015). Estetize Edilmis Yasam
(Der. ve Cev. Unsal Oskay). Istanbul: Inkilap Yayinlari, s. 15].

4 Benjamin'in projesi yarim kalir. Bunun nedenleri olarak kendi i¢ celiskileri ve
maddi engeller gosterilebilir. Bernd Witte’in dedigi gibi, melek figiirii eski dinsel
gelenegi ve sanatsal avangardi birlestirerek Tanrrnin huzurunda sunar: ‘Ne de olsa
Angelus Novus oliimlii okurlara yonelik degildi’ [Witte, B. (2002). Walter Benjamin.
Cev. Mustafa Tiizel. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 46].
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évolué etme; gelistirme ve olgunlagtirma siirecini kapsamaktadir.” Bu
nedenle, oniimiizdeki sayilarda biraz daha kolektif gayretlerle edinilmis
yazilara yer agilacakur. Prekarya, bitiincil [totalizing] séylemlere karsi,
‘Oteki’ye® yer agma amact tasirken Eagleton’a gore (1987), bir yapitn
‘meta’ bi¢imini arsizca kucaklayarak tepki gostermesi ve kiiltiirel gele-
nege kargt derinligin altini oymast bakimindan tipik postmodernist bir
trtintin 6zelligine de sahiptir (aktaran Harvey, 2019: 21). Bu sayisinda
altkiiltiirel mercek [subcultural lens] konu bashig ile alana katki sunmay1
amagclayan Prekarya, makale, tez ve arasurmalarin bir baska yontini ele
alan degerlendirme yazilari ile ‘okur’unu ‘yazar’a doniistiirmeyi deneye-
cektir.” 2020’nin iki sayist, bir ‘baslangi¢’ niteligi tasimaktadir. lerleyen
sayfalarda altkiiltiiriin diinyasina dair metinler yer almakreadir, ilk bagta
bildigimiz seyden, “algiladigimiz diinyadan” yola koyulduk. Ancak, Mer-
leau-Ponty'den de biliyoruz ki, bize duyularimizla ve giindelik yasamdaki
tutumuzla agilan diinya, ilk bakista en iyi bildigimiz diinya gibi gelse de
alginin diinyasini agikliga kavugturmak zaman, ¢aba ve kiiltiir istemek-
tedir.
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7 “Insan arzu ederse yazar, benim de arzularim bitip tiikenmez” diyordu ‘yaz'nin
ve ‘yazin'in bityiik ustasi Roland Barthes. Yine Barthes'in diinyasindan biliyoruz
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mutluluk] deneyimi elde etmemizi saglayabilir.
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Kiiltiirel Calismalarda Hiimanist Kibir ve Post-insan Bilimlerinin

ingasi
Humanist Vanity and the Construction of Post-Human Sciences in Cultural Studies

0z

Egemenlerin sohretinden bir sekilde styrilmig marjinal, arada kalmis ve tahakkiim altindaki
entelektiiellerin bir ¢ikis kapisi olarak ortaya koydugu ‘kiiltiir’, geleneksel solun ve yiikselen
neo-liberal dalganin gormezden geldigi davranis ve yasam tarzlarinin birer 6riintiisti olarak
karsimiza gikar. Cardiff Universitesi'nde Ingiliz Edebiyat: profesérii olan Neil Badming-
ton’in insan bilimleri ifadesine karst serzenisini inceleyen bu deneme, hiimanizmin mitini
sorgulayarak kiiltiirel ¢alismalar baglaminda post-insan bilimlerinin ingasini tartismaktadir.

ABSTRACT

The ‘culture’, which hasbeen put forward asa gateway by marginal, in-between and dominated
intellectuals who have somehow stripped of the reputation of the rulers, appears as a pattern
of behaviors and lifestyles ignored by the traditional left and the rising neo-liberal wave. This
essay, which examines the reproach of Neil Badmington, a professor of English Literature at
Cardiff University, against the expression of human sciences, discusses the construction of
post-human sciences in the context of cultural studies by questioning the myth of humanism.

Anahtar Kelimeler
Kiiltiir, Kiiltiirel Calismalar, Hiimanizm, Posthiimanizm, Post-Insan

Keywords

Culture, Cultural Studies, Humanism, Posthumanism, Posthuman

* Serbes, H. (2020). Kiiltiirel Calismalarda Hiimanist Kibir ve Post-Insan Bilimlerinin
Insast. Prekarya Dergi, 1 (2), 34-37.



Cambridge’in Cay Bahcesinden Akademiye “Kendisini bir
Kiiltiirel Caligmalar, entelijansiyanin ilgi dahiline girmeyen ko- akademisyen
nularin [Cambridge’in ¢ay bahgesinden] akademiye taginmasiyla dogdu. .
Boylelikle, normal olani kuramla tanigtirarak, giindelik hayatin nesne- olarak gormeyen
lestirilmesini 6nleyen bir disiplin haline geldi. Paul Willis'in deyimiy- V€ kamusal
le', bahsedilen kiiltiir hiiner, gorgii ya da bayramlik elbiselerle gidilen egltlm anlayisini
konser salonlar1 degildir. ‘Kiiltiirel Calismalar’in odak noktast, giindelik d
faaliyetlerin islevleridir. Arastirmaci, Bourdiew’'nun tabiriyle?, bir homo estekleyen
Yy $ 9 > yics,
academicus oldugundan “felsef zihin” bir akademik alan tarafindan sekil- Stuart Hall,
lendirilmistir; kolektif inkarin biiyiilii gemberini kirmak igin, toplumsal The Open
diinyaya iliskin seyleri miimkiin oldugunca olduklar: haliyle séylemelidir. University'de

Egemenlerin gohretinden bir sekilde styrilmig marjinal, arada kal- verdigi
mis ve tahakkiim altindaki entelektiiellerin bir ¢ikis kapisi olarak ortaya  dlerslerde bir
koydugu ‘/eii{tvi.ir’, geleneksel solun ve yiikselen .neo—.l'il?.era.l. c'l.algamn 8 tiir ‘entelektiiel
mezden geldigi davranis ve yasam tarzlarinin birer oriintiisii olarak kar- . .
stmiza ¢ikar. Dahasi, kiiltiir, her kusakla birlikte tiretilir; gegmisten mi- mudahaleci
ras aldigimiz kimliklerimizden ziyade gelecekteki kimliklerimizi yeniden —Oldu gundan
tiretiriz.” Bu baglamda, kendisini bir akademisyen olarak gérmeyen ve  phghseder”
kamusal egitim anlayisini destekleyen Stuart Hall, 7he Open Universityde
verdigi derslerde bir tiir ‘entelektiiel miidahaleci’ oldugundan bahseder:
“Kalemi bir duruma miidahale etmek iizere elime alirim; terimlerin anlasil-
digu sekilleri degistirmek, meseleyi yeni bir agidan ele almak, daha once anla-
stldig sekle itiraz etmek dizere yazarim”.* Gramsci gibi disiintirsek, simdiyi
alt tist edebilecek entelektiieller geleneksel olan degil, organik olanlardir.”
Dolaystyla, [bilgiyi yeniden tiretmekten bagka bir sey yapmayan] gelenek-
sel yontemin aksine kiiltiir {izerine gelecegi yaratmak olduk¢a 6nem tasur.

Universitenin sinirlayici ve seckinci atmosferinden kagan yeni
“post-Birmingham” nesli, ilgi cekici tiyeleri ile ‘kiiltiirel ¢aligmalar’a
yeni yonelimler kazandirmaktadir. Bu tiyelerden biri olan Neil Badmin-
gton'in posthiimanizm distinceleri ile kiiltiirel ¢alismalarin seriiveni bu
metnin tartisma konusunu olusturmaktadir /Burada belirtmek yerin-
de olacaktir ki, bu tartisma, bir yere varmay: hedeflememektedir; bir dzne
olarak -Tanpinarin deyimiyle- évolué olmanin arzusunu tasimaktadir].

1 Willis, Paul (1977). Learning to Labour: How Working Class Kids Get Working
Class Jobs. London: Saxon House (s. 185).

2 Bourdieu, Pierre (2016). Akademik Aklin Elestirisi (Cev. P. Burcu Yalim). Istan-
bul: Metis Yayinevi (s. 45).

3 Hall, Stuart (2016). Tarihin Ironileri (Cev. Utku Ozmakas). Istanbul: Zoom
Kitap (s. 51).

4 A.ge. (s.73).

5 Gramsci, entelektiielleri, geleneksel ve organik olarak ikiye ayirmaktadir.
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Hiimanizm Mitinin Yikiligl

Cardiff Universitesi'nde Ingiliz Edebiyat1 profesorii olan Neil
Badmington’in insan bilimleri ifadesine kargt serzenisi dramatik derecede
ironi tasir: “Ben insan bilimlerine inanmuyorum” .* Gériislerini Ronald Sal-
mon Crane’e yaslayan Badmington, [Crane’in] insan bilimleri sorgusunu
yeniden haurlaur. 7be Idea of Humanities (Beseri Bilimler Fikri) adli ese-
rinde insan fikrini tartigmaya agan Crane, Romalilarin ilk olarak huma-
nitastan bahsettiklerinde, sézctigii insanin, onu biitiiniiyle hayvanlardan
ayiran etkinliklerinin sinirlarint belirlemek i¢in kullandiklarini belirtir.”
Bu anlamda, hiimanizm, ‘insan’ figiiriinii diger her seyden iistiin goriir ve
aytrir. Braidotti’nin ortaya koydugu Avrupa felsefesinin leitmozifi konu-
mundaki diisiince ise tartismanin 6nemli bir boliimiinii olusturur: “Nietz-
sche, “Tanrr’nin ve bunun iizerine insa edilmis Insan fikrinin ‘oldigini’
ilan ettiginden beri, insanligin zor durumda oldugu diisiincesi Avrupalt
hiimanist 6znenin metafizik olarak sabit ve evrensel gegerlilige sahip sag-
duyusuyla insan dogasina atfettigi asikdr konumun sonunun geldigiydi”.?

Insan1 yakin tarihli bir icat géren Foucault ise, modern epistemenin
diisiince zeminini sarsmastyla “insanin, tipk: denizin sinirimda bir kum
goriintiisii gibi kaybolacagini” belirtir.” Foucault'nun ilan ettigi “insanin
olimi”, insani diinya tarihinin merkezine yerlestirmeye devam etme
yonlii ‘hiimanist kibri” hedef alir. Bu kibirlerden biri olarak gdsterilebile-
cek olan Leonardo da Vinci'nin ikonik calismasi Vitruvius Adamz, hiima-
nizmin 6ziini olusturur. Braidotti’ye gore, 1968 sonrasit kusagin radikal
distiniirleri ise klasik ve sosyalist bicimleriyle hiimanizme karst ¢ikarak
Vitruvius'a 6zgii, mitkemmel olabilirlik standard: olan erkekinsan ideali-
nin yapibozumuna ugratldigint anlatur.'® Bu imge, hiimanizmin amble-
mi olarak kargimiza ¢ikar ve biyolojik olarak erkek olmayan tiim bireyleri
diglar. Ayrica, ‘Gtekilestirmeye’ ideal fiziksel 6lciilere sahip olmayan bi-
reyler de eklenir. Dahasi, temsil ettigi insan modeli, ‘kusurlara’ da yer ag-
mazken, ten rengi ve koken olarak da diinyanin bir¢ogunu disarida bira-
kir."" Bu kusitl sayidaki temsiliyet, dogay: da insanin hizmetkar: gorerek,

6 Badmington, N. (2013). Kiiltiirel Caligmalar ve Post-Insan Bilimleri. Hall, G.,
Birchall C. (Ed.) (2013). Yeni Kiiltiirel Calismalar: Kuramsal Seriiven (Cev. Onur
Kartal). (1. baski) iginde (s. 379-400). Istanbul: Say Yayinlari (s. 380).

7 A.g.e. (s.383).

8 Braidotti, R. (2014). Insan Sonras1 (Cev. Oznur Karakas). Istanbul: Kolektif
Kitap (s. 17).

9 Foucault, M. (2017). Kelimeler ve Seyler (Cev. Mehmet Ali Kiligbay). Ankara:
Imge Kitabevi Yayinlari (s.538-539).

10 Braidotti, R. (2014). Insan Sonrasi (Cev. Oznur Karakas). Istanbul: Kolektif
Kitap. (s. 37).

11 Agin, B. (2020). Posthiimanizm: Kavram, Kuram, Bilim-Kurgu. Ankara: Siyasal
Kitabevi (s. 38).
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hayvan, bitki ve diger tiirleri de somiiriiniin parametreleri haline getirir.
Teknolojinin gittikge artan bir hizda hayatin merkezi sayilabildigi bir tarih
stirecinde ‘insan’ olgusunu yeniden degerlendirmeye acan posthiimanizm,
Agin’a gore Ronesans ve Aydinlanma Cagr diisiincesinden uzaklagarak
bir paradigma degisikligini benimser. Bu paradigma degisikligi, ‘insan’
figliriinii tartigmaya agarak hiimanizm mitini sorgular. Posthiimanizmin
varligint hissettirdigi bir dénemde, ‘insan bilimleri’ olgusunu kiltiir
ckseninde sorgulayan Badmington, ‘post-insan bilimleri’ onerisini
getirir. Dolayisiyla, ‘insan bilimleri’ de episteme mekan: degildir.
Badmington, yeni bir isim ortaya koyarken tedbirli yaklagarak insan
bilimleriyle ‘insan’ arasindaki iligkiye elestirel bir bakis acist sunmakeadir.
Bu noktada, Agin'in dikkat cektigi tizere, bir “karanlik ikiz” imgesi
tagtyan transhiimanizm, teknolojiyi, insani, daha da ileriye gotiirecek
bir arag olarak goriir ve ‘biikiilmez bir beden’ arzusu tagir.'” Bu yoniiyle
ulagilabilecek son evre ‘posthuman’ olarak goziikiir. Oysa posthiimanizm,
posthuman nosyonundan farkli olarak, insani evrendeki faillerden yalnizca
biri olarak gériir ve bu anlamdaki tiim mitleri sorgulamaya agar. ‘Kiltiirel
Caligmalar’in insanin ego tacindan feragat etmesi ve tiim imgelerin sahibi
olduguna dair distincesinin yerle bir edilmesi gibi elestirel bir ama¢
tagimast, ancak ‘insan bilimleri’nin tartismaya acilmast ile gergeklesebilir.
Boyle bir tartisma, humanitas’t kiiltiirel calismalarin tahtindan indirerek,
bu alani evrendeki tiim 6znelere agacaktir. Badmington'a gore Lyotardet
bir tarzda'® kullanilan ‘post-insan bilimleri’ posthiimanizmin tarifine
denk diser. Kiltiirel Calismalar, homo academicus’a, egemen sdylemlere,
status quo’ya ve hiyerarsiye karst farkli bir pencere agmak amaciyla dogdu.
Benzer gekilde, Dellaloglu, ‘Kiiltiirel Calismalarin ortaya ¢ikisinda
yerlesik tniversiter zihniyetin kurumsal ve disipliner belirlenimlerine
uyumlu olmayisinin 6nemli rol oynadigini ifade eder.” Bu uyumun
siirmesi, Badmington'in 6ne siirdiigii gibi baslangictaki vaadine sadik
kalmast agisindan, yapitin ‘su an’la hesaplasmast ve bizzat praksisini ortaya
koymasi ancak ‘posthiimanizm’le denk bir anlam tasiyan ‘post-insan
bilimleri’nin insa edilmesiyle ger¢eklegebilir. Bu sayede, hiimanizm mitini
sorgular ve radikal bir bicimde baglamsal olan bir kiiltiire odaklanabilir.

12 A.g.e (s. 25).

13 Badmington'un Jean-Francois Lyotard’a gonderme yapmasinin amaci, post-
modernizm iizerine kronolojik bir ‘son’ eklemekten 6te iizerinde kafa yorarak
[Freud¢u anlamda Durcharbeitung] sabirli bir bigimde ¢alismay kastetmesinden
kaynaklanmaktadir. Derrida’nin 6nerisini ise bir tiir transhiimanistik anlayisa yer
acacagini diisiindiigii i¢in reddetmektedir. Bkz. Badmington, N. (2013). Kiiltiirel
Caligmalar ve Post-Insan Bilimleri. Hall, G., Birchall C. (Ed.) (2013). Yeni Kiiltiirel
Caligmalar: Kuramsal Seriiven (Cev. Onur Kartal). (1. baski) icinde (s. 379-400).
Istanbul: Say Yayinlari.

14 Dellaloglu, B. (2020). Poetik ve Politik: Bir Kiiltiirel Caligmalar Ansiklopedisi.
Istanbul: Timas Yayinlari (s. 377).
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Bir Kiilttrtin Topolojisi: ‘Ultras’ Filmine Elestirel Bakig
Topology of a Culture: Critical Perspective on ‘Ultras’ Film

0z

Kiiltiirlerin temel tagiyicilarindan olan Netflix, konvansiyonel yayinciliktan dijital yontemle-
re gecerek kiiresel kiiltiiriin egemen gostergesini olusturmaktadir. Habermas’in bir zamanlar
isaret ettigi kiraathanelerin yerini neredeyse ele geciren sosyal medya kamusunda bireylerin
icerikleriyle stirekli giindemini olusturan Netflix evreni, serbest zamanlarda bile kargisindaki
izleyiciyi birer meta olarak goriir. Birey, sergiledigi performansiyla neoliberal bir aygita dnii-
serek enformasyon ve kariyer deposu haline gelebilmek ugrunaher seyin i¢ine girer. Bunun far-
kindaolan ge¢kapitalizm manugy, kitlesel begeniler tiretebilmek icin yarisir. Budeneme, gesitli
algoritmalar dogrultusunda bireylerin etkilesim ve geribildirimini géz 6niinde bulundurarak,
her tiirlii kitleye uygun ierikler tireten Netflix’in sundugu ‘Ultras’ filmine odaklanmaktadir.

ABSTRACT

Netflix, one of the main carriers of cultures, has become the dominant indicator of
global culture by shifting from conventional broadcasting to digital methods. Netflix
universe, which is constantly on the agenda with the content of individuals in the social
media public, which has almost taken over the place of ‘coffechouses’ that Habermas
once pointed out, sees the audience in front of it as a commodity even in free times. The
individual gets into everything for the sake of turning into a neoliberal device with his
performance and becoming a storehouse of information and career. Aware of this, the
logic of late capitalism competes to produce mass tastes. This essay focuses on the movie
‘Ultras’, presented by Netflix, which produces content suitable for all audiences, taking
into account the interaction and feedback of individuals through various algorithms.

Anahtar Kelimeler
Kiltiir, Ultras, Taraftar, Netflix, Performans Toplumu

Keywords

Culture, Ultras, Fans, Netflix, Performance Society

* Serbes, H. (2020). Bir Kiiltiiriin Topolojisi: ‘Ultras’ Filmine Elestirel Bakis. Prekarya Dergi, 1
(2), 38-41.



Girig

“Matbaa gibi televizyon da her seyden once bir rerorik felsefesidir”
diyordu iletisim kuramcisi Postman (1994: 28), epistemolojik olarak
medya elestirisinde... Giiniimiiz yeni iletisim teknolojileri, Postman’in
televizyon gondermesine paralel bir sekilde, kendisini énemli kiiltiirel
konugmalarin tagtyicist olarak sundugu zaman tehlikeli bir hale biiriiniir.
Ozellikle McLuhan'in kiiresel kéy olarak gordiigii evrenin basat aktorii,
aglarla 6riilmiis bir sistemden olusur. Bu sistem, medyanin dijitallesme
sireciyle beraber, bireylerin algilama ve kavrama bi¢imlerinde 6nemli bir
rol oynar. Bu noktada, Bauman (2017), kiiltiirin kiiresellesmesinden
bahsederek iki farkli diinyanin ortaya ¢iktigini savunur: Birinci diinyada
mekanin kisitlayiciligy Stelenerek kiiresel capta hareket edilirken ikinci
diinya sakinleri icin kati yasalar ve politikalar tiretilmeye devam edilir.

Performans Toplumunda Dijital Emek: Netflix Evreni

Bireylerin kiiresel ve dijital vatandas haline geldigi bu ¢ag-
da, kiltirel etmenlerin yayilimi medya teknolojileri araciligry-
la gergeklestirilir. Kiiltiirel emperyalizm gostergesi olarak, empo-
ze edilen bu kiiltiirlerin 6ziimsenmesi ya da kiiresel ve yerel kiiltiiriin
sentezlenmesinin birer sonucu olarak bireyler, melez kiiltiirler olug-
tururlar (Sar1 ve Sancakli; 2019: 247). Bu kiiltiirlerin temel tastyici-
larindan olan Netflix, konvansiyonel yayinciliktan dijital yontem-
lere gegerek kiiresel kiiltiiriin egemen gostergesini olusturmaktadir.
Habermas'in bir zamanlar isaret ettigi kiraathanelerin yerini neredey-
se ele geciren sosyal medya kamusunda bireylerin igerikleriyle siirekli
giindemini olusturan Netflix evreni, serbest zamanlarda bile kargisin-
daki izleyiciyi birer meta olarak goriir. Smythe (1977), izleyici metasi
tezinde izleyicilerin kargilik almadan bir emek trettigini ve medya sir-
ketlerinin de sermayeyi ¢ekebilmek adina kitlesel yayinlar tirettiklerini
savunur. Bu dogrultuda, Kaliforniyada DVD kiralama ve satst ile pa-
zara giren bu popiiler icerik tiretim ve dagitum platformu, kiiresel ¢apta
icerikler sunarak bireyleri dijital baglamda sémiiriir. Fuchs (2015), yeni
medyanin nesne boyutunu temsil eden dijital ozelligi ile 6ne ¢ikardi-
g1 medyay! var etmek, kullanmak ve yeniden tiretmek i¢in bir faaliyet
tiretimi olarak, dijital emek kavramini one siirer. Bu tiir platformlar,
toplumsallig1 disiplinize ederek somiiren dijital panoptikonlar gorevi-
ni tstlenir. Koreli filozof Han'in 6ne siirdiigii gibi, disiplin toplumlart
yerini coktan performans toplumuna birakmistir. Hapishane ve tumarha-
ne gibi disiplin parametreleri gokdelen, biiro, fitness salonlar1 imgeleri
ile yer degistirerek performans toplumunu olusturur. Birey, sergiledigi
performansiyla neoliberal bir aygita doniiserek enformasyon ve kariyer
deposu haline gelebilmek ugruna her seyin igine girer. Bunun farkinda
olan gec¢ kapitalizm manugy, kitlesel begeniler tiretebilmek igin yarigir.
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Karnavalesk kultiirden siddetin tarihine: Ultras Kultirii

Cesitli algoritmalar dogrultusunda bireylerin etkilesim ve geri-
bildirimini gz 6niinde bulundurarak, her tiirli kitleye uygun igerikler
iireten Netflix'in sundugu ‘Ultras’ filmi (2020), Italya ekseninde tribiin
kiltiirtint ele alir. Ultra toplantlarinda ortaya ¢ikan ultras fenomeni,
genel anlamda, politik yonelimden bagimsiz olarak dilbilim, beden-
sel uyum ve nihayetinde norm olarak kabul edilen davranislari ortaya
gikaran 16-40 yas arasindaki Italyan hardcore taraftarlarini sembolize
eder. Brunel Universitesinde galismalarini siirdiiren Testa'ya gore (2009:
55), kelime etimolojisini Fransiz politik soyleminde bulur: Ultrd-roya-
liste, Restorasyon doneminde (1815-1830) Mutlak Monarsiye parti-
zan sadakatini gdstererek miilk sahiplerinin, soylularin ve din adamla-
rinin ¢ikarlarint savunmuglardir. Aydinlanma izleyicileri tarafindan 6n
plana ¢ikarilan insan haklari ve bireysel dzgiirliiklerin felsefelerine ay-
kirt olarak otorite ve kraliyet gelenegini desteklemislerdir. Ultras kav-
rami, 1950’lerde Italyan futbolunun informal baglamda bir hayran
kiiltiirti karakterize edilmesiyle taraftar ofisleri, bilet ofislerinin ve dev-
let radyosunda yayinlanan deplasman maglarinin dinlenmesi i¢in ben-
zer digiincede yer alan insanlarin toplanma yerini olusturmaktaydi.

Futbol, dar cevrede gerceklestirilen karnavalesk bir kasaba eg-
lencisi goriiniimii tasirken kiltlir aragtirmacilart icin ‘hardeore’ futbol
taraftarlart sicak bir tartisma konusu tasir. Leicester Universitesi Futbol
Aragtirmalar: Merkezi'nden Ingiliz sosyologlar, ozellikle 1959'daki Na-
poli ve Bologna takimlari arasindaki magta gergeklestirilen saha isgaline
dikkati cekerek bu tiir olaylarin modern Italyanlarin kékeninden bu yana
gergeklesme egilimi tagidigint savunurlar. Italyan gengligi, 1970’lerin ilk
yarisinda gesitli sosyo-politik itaatsizlik eylemleri gerceklestirirken bu za-
mansal cercevede, hardcore ultrd futbol taraftar toplanulari ile otorite
bigimine karsi galkantliklar gelistirmislerdir. ilerleyen yillarda Italyan
toplumunun sehirlere ve bélgelere yansiyan ideolojik béliinmeleri, ye-
rel futbol stadyumunda ortaya ¢ikan politik sempatilere dontstir. Triani
(1994), ortaya koydugu calismasinda, 1968 ve 1977 protesto hareketinin
hayal kirikligindan donen nesiller arasi catigmayi siyasaldan spora aktaril-
digini savunarak geng nesillerin futbol iizerinden olugturduklar: aidiyetin
cesitli heyecan ve catigmalarla saglandigini belirtir. Bu ¢atigmalar, 1979
yilinda Roma derbisinde Vincenzo Paparelli adinda bir Lazio taraftarinin
oldiirtilmesi, ayn1 giin, Milano ve Brescia kentlerinde futbolsal anlamda
siddet olaylarinin goriilmesiyle, kamusal olarak taraftar siddetinin medya
sdyleminde yer almasina neden olmustur. Seksenli yillarda Italyan hard-
core taraftarlarinin siddetli gosterisi, kisisel ve politik anlamda meydan
okumalara doniiserek stadyum militarizasyonu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Siddetin bir drama olarak sahneye yansitldigs ‘Ultras’, tiyelerinin
nefret, politika ve devasa nesil boglugu ile korlestikten sonra parcalanmaya
baglayan hayat 6ykiisiinii temeline aliyor. Yazar-yonetmen Francesco
Lettieri’ nin ilk uzun metrajli kurgusal diinyasi, Napoli kuliibiiniin taraftar
grubu Ultrast konu edinir. Ana karakter Sandro, Ultras'in en etkili
figiirlerinden biridir. Bir yandan yeni bir geng kusak, siddet bagimlilig
icerisinde 6n plana ¢ikar. Kuliibiin ‘Apagiler’ olarak bilinen kurucu tiyeleri,
geng kusagin yillar boyunca inga ettikleri mirasi siirdiirdiiklerini hisseder
ve iki taraf arasinda agir bir catisma gergeklesir. Iki anlatinin esas alindig
filmde, bir yoniiyle gen¢-yaslh neslin ¢ekismesi 6n plana ¢ikarken, diger
yoniiyle de Sandro 6zelinde bir hayat tasviri yer alir. Futbol ve tribiin
alt kiiltiirtine ilgi gosterenlerin mutlaka i¢inden bir seyler bulacag: yaps,
bir bakima siddet, madde bagimliligi ve cinselligi, tribiin kiiltiriintin
parametreleri olarak sunar. Kiiresel olarak tribiiniin benzer paradigmalarini
iceren anlati, arada kalmis insan hayatlarini Napoli sokaklarindan, ‘ultras
felsefesi’ esliginde anlatir. Bir insanin ‘onurlandirilma’ tarzinin izleyiciye
sunuldugu drama, bu yoniiyle de tribiin altkiiltiiriiniin izlerini tagir.
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Sonsuzluk ve bir giin: Aidiyet’in izdugtimleri...
Eternity and a day: The projections of ‘Aidiyet’

0z

Aidiyet’in odak noktasini bir cinayet olusturur. Annesini oldiirtmekle suglanan Pelin ve
sevgilisi Onur’un hikéyesi, ¢eliskiler ve hatirlamalar: kapsayan bir anekdota benzer. Bir mek-
tupla agilir, Aidiyet. Yonetmenin, teyzesine film ¢ekmek i¢in izin istegi ile baglayan mektup,
CeviK'in izin isteginden vazge¢mesi ile neticelenir: “Ne de olsa bu senin oldugu kadar benim
de trajedimdir”. Filmin ilk béliimiinde, mek4nin bir tiir topografyas: olarak, polise verdigi
ifadeyi okuyan Onur’un sesi ve hareketli fotograflarin gegisine yer verilir. Bu deneme, Aidiyet
filmine Deleuze’iin “zaman-imaj” mefhumuna benzer bir bicimde bakmaya ¢alismaktadir.

ABSTRACT

Murder constitutes the focal point of ‘Aidiye’. The story of Pelin and her lover
Onur, who is accused of having her mother killed, is like an anecdote that includes
contradictions and memories. It opens with a letter. The letter, which begins with
the director’s request for permission to film his aunt, ends up with Cevik giving up his
request for permission: “After all, this is my tragedy as well as you”. In the first part of
the film, as a kind of topography of the place, Onur’s voice reading his statement to
the police and the transition of moving photographs are included. This essay tries
to look at the movie Aidiyet in a way similar to Deleuze’s notion of “time-image”.
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Keywords
Murder, Belonging, Space, Experimental Cinema, Burak Cevik
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“Yasam bir diis

Ama ben film gibi hatirlyyorum”

(Laurie Anderson, Stories from the Nerve Bible)

Bergman, ¢oktan silinmis duygularin icine sizmaya ¢alistigini soy-
ledigi anlatist Buiyiilii Fenerde, bir 6gleden sonra prova bitince tahta bir
iskemlede oturup kalan vasat bir ihtiyarin, sahne talimatlarini gegirdigi
sirada kendisine soyle seslendigini akearir: “Zubaf bir meslek sectiniz, Bay
Bergman. Yillar gectikce insan agirt bir ¢aresizlige diisebiliyor”." Bu caresiz-
lik, sinemasal bir biiyiiniin, insanliga biiyiik disler sundugu ayrinuli bir
belgedir. Bu belgelerden birinde, geng yonetmen Burak Cevik, gercek ve
kurmaca arasinda oyunlar oynayarak bir trajedinin imgelerini beyaz per-
deden zihinlere yonelterek sinemaya kisisel bir iz diisim birakiyor. Ber-
linde baglayan seriiveni ile yaklasik kirk tilkede ¢ogunlugu yénetmen ve
oyuncularin katlimiyla gerceklesen sdylesiler esliginde izleyiciye sunulan
Aidiyet, bir sinema yonetmeninin gergek ve yalanin bilinmezliginde, tari-
hin derinliklilerindeki caresizligin etnografik kazilarini igeriyor. Ritzer'in
cagdas toplum yasaminin degisen karakterini tasvir ederken kullandigt
homojenlestirme metaforuna® paralel bir sekilde, sinemanin McDonald-
lagtirilarak siirekli denetim altinda tutulma arzusu bir yana, yonetmen Ce-
vik, bir sekilde kurulan iligki aglarina karst sinemasal bir etik gelistiriyor.

Aidiyet'in odak noktasini bir cinayet olusturur. Annesini oldiirt-
mekle suclanan Pelin ve sevgilisi Onur’un hikayesi, ¢eligkiler ve hatirlama-
lar1 kapsayan bir anekdota benzer. Ulus Baker'in haurlatug tizere’, Antik
Diinyada ve Ortacag'da cok yaygin olan ve 18. yiizyildan itibaren basin-ya-
yinin gelismesiyle birlikte unutulusa terk edilen “ars memorativa — hatir-
lama zanaatr” ile sinema yeniden bulusabilir mi? Kigidin ender bulunan,
pahali bir iiriin oldugu Ortagaglarda, suni bir hafiza olusturmak adina,
“ars memorativa”, zorunlu bir kiiltiirel faaliyet olarak goze carpar (Baker,
2011: 28). Sinematografik kadraj, ortaya koydugu imajlarla, duygusal ve
diisiinsel bir ortama olanak verebilir. Bir izleyici olarak, Istanbul'da ilk kez
gosterime girecek Aidiyet’in kalabalik takipgileri arasinda beklerken, bir
nevi hatirlamanin hatirlanmasi denilebilecek sekilde diisiindtim. Aidiyet’in
kahramanlari, yakin akrabalarim olan “Ayse Teyze” ve “Pelin”in hikayesi,
yonetmen Cevik'in oldugu gibi bir bakima benim de kisisel trajedimdir.

1 Ingmar Bergman'in 1986 yilinda tamamladig: Biiyiilii Fener, Tiirk¢e'ye ilk kez
AFA vyayinlar tarafindan 1990 yilinda kazandirilmisti. 2007 yilinda Agora Kitapli-
g1 tarafindan Gokgin Tagkin'in ¢evirisiyle bir kez daha sunuldu.

2 George Ritzer, fast-food restoranlarinin temelindeki ilkelerin, ABD toplumuna
ve diinyanin geri kalan kismina hakim olmaya baglamasini “McDonaldlastirma”

nosyonu ile kavramsallastiriyor.
3 Baker, Ulus (2011). Beyin Ekran (Der. Ege Baransel) Istanbul: Iletisim Yayinlar:.
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Doksanli yillarin hemen baginda, Istanbul Cemberlitagta, bu
filmin kahramanlart beni sinemasal bir biiyiiyle tanistirmiglardi. Onlarla
beraber izledigim filmler, diisiince siizgeglerimden gegtiginde, tiim olan
bitenler karsisinda ofkeye varan sigramalar olmast kaginilmazdi. Ne de
olsa, Eisenstein®, sinema duygularinin birikiminin, belli bir noktada bagka
bir duyguya, mesela 6tkeye dogru sicramasinin olagan oldugunu bildirir.

Bir mektupla acilir, Aidiyer. Yonetmenin, teyzesine film ¢ekmek
i¢in izin istegi ile baglayan mektup, CeviK'in izin isteginden vazgegmesi
ile neticelenir: “Ne de olsa bu senin oldugu kadar benim de trajedimdir’.
Filmin ilk béliimiinde, mekanin bir tiir topografyast olarak, polise verdigi
ifadeyi okuyan Onur’un sesi ve hareketli fotograflarin gegisine yer verilir.
Yer alan fotograflar, bir temsiliyet araci olarak, imajlarin ardinda 6znellik
barindirirlar. Deleuze’tin “zaman-imaji” methumuna benzer bir bi¢im-
de, araliklar arasinda film bir diisleme ve bekleme haline déniisiir. And-
ré Bazin’, fotografin bir mumya karakteri oldugunu haurlatarak oliimle
bir iliskisi oldugunu savunur. Cevikin fotografik kazilari, bir tiir Pro-
testan memento mori -6liimi haurla- kiiltiiriinde oldugu gibi, mekin-
larin bir olim haurlatucisindaki imgeler gorevi tistlendigini gosteriyor.

Fotograflar, Sontag’'in da haurlatug: gibi®, sadece bir gériintii ola-
rak karsimiza ¢ikmazlar, onlar ayni zamanda gergegin birer yorumudur-
lar; gercekligin damgasini tagtyan bir ayak izidirler. Modern diinyanin
tahribatlarini imajlarin safligiyla bizlere sunan Chris Marker'in avan-
gard deneysel anlatist La Jetée” (1962), sinemay: imgelerle nasil yeni
bastan inga ediyorsa, Aidiyet’in ilk béliimii de, cinayetin tek taniklart
konumundaki mekinlarin hafizasina dogru yol agar. “Mekdin diretimi ve
mekdnin iivetimi siiveci varsa, tarih de vardi” der Lefebvre® ve ekler: “/In-
san sadece kelimelerle yasamaz; her ozne kendini tanidigs ya da yitirdigi,
dolayisyla yararlandigs ya da degistirdigi bir mekdnin igine yerlesir’. Ce-
vik'in imgelemindeki mekanlar, sayisiz kesismeyi iceren kisisel tarihimi-
zin varligina ait yerlerdir. Her gegiste, dinlenilen hikaye ile izleyicinin
hayal giicii, sinemasal anlatinin biiyiisiiyle bir mekanin icine yerlesir.

4 Ulus Baker’in aktardig: gibi (a.g.e.), Eisenstein 6lene kadar Potemkin Zirhlisi
filmini incelemeyi birakmadi ¢iinkii Eisenstein i¢in film sadece beynin bir tiriinii
degil, diisiinen bir sey, sinematik olarak diistinen bir sey.

5 André Bazin, “Sinema Nedir?” adl1 yapitinda, sinema sanatinin arkeolojik kalin-
tilar1 gibi sanatsal bagyapitlari ile yillar boyunca ilham vermeye devam ediyor.

6 Sontag, Susan (2008). Fotograf Uzerine (Cev. Osman Akinhay). Istanbul: Agora
Kitaplig:

7 Chris Marker’in 1962 yapimi kisa filmi La Jetée, imgeler ve dis seslerle deneysel
bir sinematografi sunuyor.

8 Lefebvre, Henri (2015). Mekanin Uretimi (Cev. Isik Ergiiden). Istanbul: Sel
Yayincilik.
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Filmin ikinci boliimi, ikilinin tanisuklari geceye ayrilir. Onur
tutkuludur ve Spinozanin tutkulara dayandigi fenomenolojisini takip
eder. Baker, soyle dile getirir: “Her sey bir sevilme talebiyle baglar. Bu
talep, ikinci safhada bir tutkuya doniisiir’. Bu tutkunun, olaylari nereye
tastyacagl, filmin en baginda okunan polis raporuyla aktarilmistr.
Spinozanin honestas — onur ilkesi, akla uygun yasayan birisinin yalnizca
tek bir kiside yogunlasamayacagini anlatr. Tek bir kiside yogunlasan
kisi, pesinde kostugu iyiligin sadece o bireyde olduguna inanarak
digerlerini 6tekilestirir ve honestas — onur ilkesini ¢igner. Bu duruma
diisen kisinin filmde Onur ismini tasimasi ise kotii bir tesadiiftiir.
Aidiyet, mekinin poetikasini bir trajediyle anlatir. Trajedi, sonsuzluk
ve bir giindiir. Haurlayacak olursak, Shakespeare’in «As You Like
Ir» adli oyununda, Rosalind, Orlando’ya “Beni ne kadar seveceksin?
diye sordugunda, Orlando, su yamuni verir: “Somsuzluk ve bir giin”.
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Dogma Kiskacinda Danimarka Ruhunun Yeniden Kesfi
Reinventing the Danish Spirit in the Dogme Grip
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Teknolojik aygitlar baglaminda dogalliktan uzaklagilarak elde edilen gosteri diinyasin-
dan rahatsiz olan Danimarkali yonetmenler Lars von Trier, Thomas Vinterberg, Kiris-
tian Levring ve Seren Kragh-Jacobsen tarafindan sinemada teknoloji ve konuya yeni
bir soluk getirebilmek adina avangard bir film yapim akimi baglaulir: Dogma 95.
Dogma sadece sinema i¢in bir dontim noktast degildi. Danimarkada kiiltiirel uyani-
sin birlestirici roliinii oynamus, tiim Danimarka icin onemli bir tavir héline gelmis-
ti. Bu deneme, Dogma hareketinin Danimarka’yr nasil etkiledigini ele almaktadir.

ABSTRACT

An avant-garde movement of filmmaking is initiated by Danish directors Lars von
Trier, Thomas Vinterberg, Kristian Levring and Seren Kragh-Jacobsen, who are
disturbed by the show world obtained by moving away from naturalness in the context
of technological devices, in order to bring a new breath to technology and subject in
cinema: Dogme 95. It was not a turning point for him. It has played the unifying role
of cultural awakening in Denmark and has become an important attitude for all of
Denmark. This essay examines how the Dogme movement has affected Denmark.
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* Serbes, H. (2020). Dogma Kiskacinda Danimarka Ruhunun Yeniden Kesfi. Prekarya Dergi, 1
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Bu toplumun sakinleri ikiye boliinmiistiir;
taraflardan biri ise toplumun yok olmasins istemektedir.

—Guy Debord, Ocak 1979

Ana Akim Sinemasina Karsi: Dogma

Ingiliz film elestirmeni Mark Kermode'un ¢igliklari sinema salo-
nunda yankilanir: “Bu ne menem bir sey”!

1998 yili. Elestirmen Mark Kermode o yilki Cannes Film Fes-
tivali yerine Lars Von Trier'in sallanan kamera esliginde yasadiklari
topluma karg1 kékeenci bir tavir alan bir grup arkadagin ¢ilgin partile-
rini ele alan Gerizekalilar [Idioterne, 1998] filminin calismalarina ka-
tlir. Gordiiklerini de iste yukaridaki sekilde 6zetler. Atilla Dorsay ise
okuyucularina kosesinden soyle seslenir: “Bu ¢zlgin film, herbalde adi-
na Danimarka rubu denebilecek seyi en iyi bicimde disarr vuruyor.”

Douglas Kellner, Medya Gésterisinde, gegtigimiz yillarda kiltiir
endiistrisinin medya gosterilerini yeni alanlara yaydigina dikkat ¢eke-
rek, “bu denli bir gisterinin; ekonomi, yonetim, toplum ve giinliik hayat:
diizenleyen kurallardan biri hiline geldigini” ifade eder. Hi¢ siiphe yok
ki, medya kiltiirii, seyirci ¢ekmek ve medyanin giictinti artirmak icin,
teknolojik acidan gelismis gosteriler tiretmektedir. Teknolojik aygitlar
baglaminda dogalliktan uzaklasilarak elde edilen gosteri diinyasindan ra-
hatsiz olan Danimarkali yonetmenler Lars von Trier, Thomas Vinterberg,
Kristian Levring ve Seren Kragh-Jacobsen tarafindan sinemada teknoloji
ve konuya yeni bir soluk getirebilmek adina avangard bir film yapim
akimi baglatilir: Dogma 95. Dogma hareketi ger¢ekei olmayan kurgulara
ve agir1 stislii gorsellikle dolu ana akim sinemasina kargt kopiirmistiir.

Fransiz teorisyen Guy Debord ve Situasyonist Enternasyonal'deki
arkadaglar1 tarafindan gerceklestirilen, muhtelif modern toplum ve kiil-
tiir teorileri izerinde 6nemli bir etkiye sahip olan “gdsteri toplumu” kav-
rami goriintiilerin, triinlerin ve sahnelenmis olaylarin tiretimi ve tiiketi-
mi etrafinda 6rgiitlenmis bir medya ile titketim toplumunu tasvir eder.?
Auguste ve Louis Lumicere kardesler 1895 yilinda Paris'in merkezinde,
Grand Café’nin (Le Salon Indien du Grand Café) bodrum katinda, Tre-
nin Gara Girisi [CArrivée d’un train a La Ciotat] filmi ile sadece zengin-
lere 6zel gosterim agarak ‘gdsterinin fiziksel olarak ilk adimini atarlar.

1 Patrick Kingsley’in The Guardiandaki yazisindan: “How the Dogme manifesto
reinvented Denmark.”

2 Douglas Kellner, Medya Gosterisi kitabinda Guy Debord ve “Gosteri Toplumu”-
nu buna benzer sekilde ifade eder.
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iffet Yemini

Frankfurt Okulu’na ait “sevk ve idare toplumu” ya da “tek boyutlu
toplum” (Marcuse, 1964; Horkheimer ve Adorno, 1972) kavramlarina
paralel olarak, Debord’un ifadesiyle, “gasters, titketimin toplumsal hayat:
tamamen isgal etmeyi basardigi andir” Gergek diinyanin basit imgelere
dontistiigi yerde, sinemanin bir gdsteri bi¢imi olarak toplumu isgal et-
meye bagladigina inanan Danimarkali yonetmenler, sinema sanatni bi-
reycilik ve yanilsama yikimindan kurtarmak amaciyla 6rgiitlenerek on
maddelik “Iffet Yemini’ni ortaya koyarlar. Bir bakima, katlanilmak zo-
runda kalinan birgok seyin reddini igeren yeni bir ‘saflik’ doktrini, von
Trier tarafindan, gosterinin Pariste yiiziincii yilt kutlanirken ortaya ko-
nur: “Bir yonetmen olarak kisisel zevklerimden sakinacagima yemin ede-
rim.” Minimalizm ¢agrist yapan metin, filmin tiim ¢iplakligiyla sergilen-
mesi gayesiyle yapay 151k, sahne donanimi, filereleri, jenerikteki ydnetmen
ismini ve miizigi kapsam digina iter. Bu metin, Jirgen Habermas'in
deyimiyle, “diinya hayatunin toplumsal diizen tarafindan sémiirgelesti-
rilmesi”ndeki ¢okiisti hizlandirmak i¢in, Frankfurt Okulu’nun homojen-
lestirme, standartlagtirma, metalastirma ve aragsal rasyonalite kargit kitle
toplumu elestirisine benzer iddialar ortaya atma egilimi gostermektedir.

Dogma doguyor: ‘Solen’

Thomas Vinterberg'e gore, sanatsal agidan yonetmenin bir daha
ulagamadig1 doruk noktasi olan Sélen [Festen, 1998], ilk Dogma fil-
midir. Roma toplumunda Augustus'un o6limiiniin ardindan gelen kriz
ile giiniimiizde yasanan kriz arasinda kurulan bir paralellik, modern
¢aglarla Roma Imparatorlugu'nun ¢okiis yillarinin karsilastirilmasin-
da hayli gegerli bir paradigmadir. Richard Sennett’in s6ziinii ettigi pa-
ralellik, ahlaksal ¢iiriimedir.> $6lende Vinterberg kamusal insanin mo-
dernite baglaminda ¢okiisiine isaret eder. Film, saygin bir adam olan
Helge’'nin 60. dogum giinii vesilesiyle dostlar1 ve ailesiyle bir araya gel-
dikleri malikinesindeki olaylari konu alir. Helge'nin biiyiik kizi Lin-
danin yakin zamanda intihar etmis olmasi, gosteriye engel degildir.
Feuerbach'in deyisiyle, “cagimiz icin kutsal olan tek sey yanilsama, kur-
sal olmayan tek sey ise hakikattir.” Linda'nin ikizi Christian, babasinin
kiz kardesi ile kendisine ¢ocuklugu boyunca cinsel istismarda bulun-
dugu hakikatini duyurunca, misafirler anlik bir dehsete diserler. Ge-
¢ici duraksamanin ardindan, Debord’un birinci fragmaninda yazdig:
gibi, “Dolaysizca yasanmis her sey, yerini bir temsile birakarak uzaklasir.*

3 Richard Sennett, Kamusal Insanin Cokiisi'nde kamusallik sorununu béyle
tasvir etmektedir.
4 Guy Debord, Gosteri Toplumu'ndaki birinci tezine boyle baslar.
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Yaganilan gosteri, kaldig1 yerden devam eder. Bir siire sonra ise,
ikiytizliliik sona erer ve geriye hakikatin ortaya ¢ikardigi gercek ciplaklik
kalir. Cocuk istismarinin burjuva olmayan bir yemek ritiielinde ilk kez
sunuldugu film sonrast yonetmen Vinterberg, “her bir sahne bu kural-
lardan herhangi birine karsi gelerek degil, ondan yola ¢ikarak yapilan
unsurlar tasiyor” diyerek on maddelik manifestoya dikkat ¢eker. Dog-
ma, Fransizlarin Yeni Dalga’sindan sonra sinemay1 heyecanlandiran bir
hareket olarak dikkat ¢ekmistir. Film elestirmeni Christian Monggaard,
“Paris 60’larinda bir koseye sinmis, Truffaut ve Godardin filmlerini izler
gibi hissettim kendimi. Sonunda, filmler benimle hayatimda ne oldugu
hakkinda konusuyor” sozleriyle donemin heyecanini tasvir eder. Yonet-
menlerden von Trier ve Vinterberg, her ne kadar sonralari hareketin ¢ok
genel kaldigini diisiinerek kismen olusumun diginda kalsalar da, Dogma,
yillarca Avrupa sinemasinin konusulan akimi olma 6zelligini siirdiirdi.

Kiilturel uyanigin birlestirici roli

Dogma sadece sinema icin bir doniim noktasi degildi. Dani-
markada kiiltiirel uyanisin birlestirici roliinii oynamis, tiim Danimar-
ka i¢in 6nemli bir tavir haline gelmistir. Dogma hareketi, Danimarka
mutfaginda da yenilik¢i bir uyanis kiviletmint sagti. 1990’larin ortasin-
da Danimarka Gastronomi Birligi Baskani Bi Skaarup, “Yiyecek kiiltii-
rii dibe vurmugstu. Bir aksam yemegine ¢iksaniz size pizza, kola ve patates
kizartmasi sunarlardr” diyerek Dogma oncesi durumlarma dikkat ¢ek-
mektedir. Su siralar on iki Michelin yildizli restorana sahip Danimarka
mutfaginda bunlardan biri de {i¢ kez {ist iiste diinyanin en iyisi olarak
gosterilen Kopenhag'taki Noma. New Nordic Cuisine (NNC) adinda
bir mutfak hareketine sahip olan Danimarkalilarin, bu olusumu 2004’te
Dogma 95 hareketinden esinlenerek baglatmalari dikkat ¢ekicidir. Bu
olusum, temelde Dogma hareketi ile benzer seyleri talep eder: yerel tek-
nikler, yerel ve sezonluk diretim. Bu nedenle soz konusu mutfak hareke-
ti, “sadelik, tazelik, basitlik ve kiiltiire uygun etik” isteyen bir manifes-
to yayimlayarak, Dogma’nin Iffet Yemini'ne benzer bir doktrin ortaya
koyarlar. Amag, Dogma’'nin sinema endiistrisine birakug1 etkiyi, yemek
kiltiiriinde ortaya koymakur. Noma'nin kurucu ortagi Claus Meyer,
“Dogma kardeslerden cok etkilendim. Onlar yaptilarsa, biz de yapariz.”
diyerek bu hareketin kendilerine 6ncii bir yol agugini dile getirir. Me-
yer, Kopenhag'taki marketlerin su siralar kok ve bitkilerle dolu oldugu-
na dikkat ¢ekerek, Danimarkali yeni nesil seflerin bu hareket ile birlikce
miisterilerini sasirtmayi ve onlari soke etmeyi arzuladiklarini ifade eder.

Dogmanin ince ucu, modern bireye deger verme-
yi onemli kilarak Danimarka mimarisine dek ulasmaktadir.
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1990’larin ortasinda ana akim Danimarkali mimarlar, insan etkilesimi-
ni tesvik edecek binalar yerine daha ¢ok binalarin ‘detaylart’ ile ilgilen-
mekteydiler. Iki binlerden bu yana Nille Juul-Serensen, Bjarke Ingels,
Effekt ve Cobe gibi mimar ve mimarlik firmalar1 detaylarda bogulmak-
tansa dis bogluklart zengin bir mimari ile bulusturmay: arzu etmekte-
dirler. Juul-Serensen durumu soyle o6zetler: “Detay cer¢optiir. Ancak
benim dedigim yapilarin arasinda vyiiriimek basitce bir eglencedir. Her
bir kiigiitk yapr kendi Dogma filmini yapryor. Bu yeni tasarimcilar Dog-
ma mimarlaridir. Bireyi temel almay: hedefliyorlar” Dogmanin en bii-
yik etkisi ideolojik olmaktan 6te psikolojik olarak goriilebilir. Ciinkd,
Aksel Sandemose tarafindan kurallari yaziya dokiilse de Iskandinav
killtiiriinde onceden beri var olduguna inanilan “Jante Yasas:” kdltii-
rel konsepti baglaminda biiyiik diisiinen Danimarkalilar, akranlari ta-
rafindan  durdurulmaktaydilar. Dogma’'nin basaris;, Danimarka’nin
—oldugu gibi kii¢iik, bes milyonun tizerindeki niifusu ile— kiiltiirel
bir gii¢ olabilecegini gostermistir. Vinterberg, bu durumu, “Kii¢iik bir
tilke oldugunuzda, duyulmak i¢in bagirmaniz gerekir.” diyerek agiklar.

Televizyon, Neil Postman’in deyisiyle, toplumsal ve entelektiiel
evrenin arka planinda bir radyasyon gorevi isler; dahasi, yiiz yil once-
ki elektronik Big Bang’in neredeyse gozle goriilmez kalinusidir.’ Tele-
vizyon, zamanla insanlarin kiltiirti haline gelir, bu ekolojiden hognut
olan The Killing'in treticisi Piv Bernth, “Dogma ile beraber insanlar
goziinti Danimarka’ya actr. Ve diinyaya agildik. Kendimize daha az yerel
ve daha uluslararasi olarak bakmaya bagladik. Daha merakl ve hirsly ol-
duk” diyerek Dogma araciligiyla Danimarka'nin televizyon ve sinema
diinyasinda nasil seslerini ¢ikardiklarini net bir bi¢cimde ortaya koyar.
Kiltiir Bakanligi yapmis Uffe Elbek, Dogma'nin yaratic gelismelerden
biri olduguna inandigini soyleyerek agtiklart film okullarina da dikkat
ceker. Von Trierin Danimarka Film Okulu'ndaki tanitim materyali,
hikayesi ile beraber gen¢ nesillere ilham kaynagi olmaya devam eder.
Film okulu ogrencilerinden Jesper Fink bu durumu soyle 6zetlemek-
tedir: “Bircok yerde ¢ogu gen¢ benzer kabhramanlara sabiptir: Coppola,
Scorsese. Herkes kendi yolunu kurmak istese de, burada ogrenciler ¢ogun-
lukla okuldaki zamanini Dogma hikdyelerinden ilham alarak gegiriyor.”
Hayatlarimizi, kendi akranlarimizdan olusan seyirciler icin oy-
nadigimiz bir eglence haline getirdigimiz medya gosterisi ¢agin-
da, Neil Gablerin dedigi gibi, hayaun kendisi bir film haline
gelmistir. Dogma, ortaya koydugu tavirla, siirekli bir gosterinin seyir-
cileri olan bireye tiim ¢iplakligiyla hikiyeler sunar ve bunu yaparken
de ilham kaynagi olmaya —en azindan bir siire de olsa— devam eder.

5 Neil Postman, Televizyon: Oldiiren Eglence kitabinda televizyonu radyasyon
metaforu ile agiklar.
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Statiikoya Karsi Bir Bagkaldin: Punk Estetigi
A Rebellion Against the Status Quo: Punk Aesthetics
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Ingiliz punk rock’s ve Amerikan punk etigi etki altina aldig1 diger iilkelerde oldugu gibi 6zgiin
bir paralelde bulusur: Popiiler miizikte beliren statiikoya karst diismanca tavir. Sistematik ola-
rak, miizik sahnesindeki merkeziyetcilige karst alinan tavir, egemen miizik endiistrisine gii-
venmeyi reddederken, “kendin-yap” (DIY) olarak sanatsal iiriinleri de beraberinde getiriyor.
Otorite kargisinda var olana hirildayan bir sosyal hareket olarak Punk etiginin ortaya koydugu
bu tavir, otuz yili agkin bir siiredir dikkatleri iistiine toplamaya devam etmektedir. Bu deneme,
punk estetigini ve sanatini ortaya koyan gesitli yayinlar tizerine bir giris niteligi tasitmaktadr.

ABSTRACT

British punk rock and American punk ethics meet in a unique parallel as in other
countries it has influenced: the hostile attitude to the status quo in popular music.
Systematically, the attitude towards centralism in the music scene refuses to trust the
dominant music industry, while bringing along artistic products as “do-it-yourself”
(DIY). This attitude of Punk ethics as a social movement that growls against the
authority has been drawing attention for more than thirty years. This essay is an
introduction to various publications that demonstrate the punk aesthetics and art.
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“Babse girerim ki siz bizden, bizim sizden nefret ettigimiz kadar
nefret etmiyorsunuz” diye haykirtyordu Johnny Rotten, bir Sex Pistols
konserinde (Laing, 2002). 1ngiliz punk rock’t ve Amerikan punk etigi,
etki altina aldigr diger tlkelerde oldugu gibi 6zgiin bir paralelde bulu-
sur: Popiiler miizikte beliren statiikoya karst diismanca tavir. Sistematik
olarak, miizik sahnesindeki merkeziyetcilige karsi alinan tavir, egemen
miizik endistrisine giivenmeyi reddederken, ‘kendin yap’ [DIY] sanat-
sal triinleri de beraberinde getirdi. Otorite karsisinda var olana hirla-
yan bir sosyal hareket olarak punk etiginin ortaya koydugu bu hareket
kirk yilt askin bir stiredir dikkatleri iistiine toplamaya devam ediyor.

Punk tizerine gesitli ¢alismalarin derlendigi basat kaynaklar, ilgi-
lileri tarafindan yillardir altkiiltiir mecralarinda tiiketiliyor. Ama yine de
akademisyenler, sanatgilar, gazeteciler ve kiiltiir endiistrisinin diger alanlari
icin hazirlanmakta olan hakemli dergi Punk & Post-Punk, tistlendigi mis-
yonlasasirtict. Punk fenomeninidisiplinler arast aragtirma alaninin kalbine
koymay1 hedefleyen bu dergi, elestirel teoriler baglaminda yayin yapiyor.

Punk’i estetikle bulusturan Punk: An Aesthetic [Punk: Bir Este-
tik], Johan Kugelberg ve Jon Savage tarafindan hazirlandi. Ele alinabi-
lecek diger kitap Russ Bestley ve Alex Ogg'un yazdigi The Art of Punk
[Punk Sanati]. Bestley, Londrada doktora ¢aligmalarint punk rock ve
grafik tasarim iizerine yiiriittii. Punk & Post-Punk dergisinin editorlii-
giinti yapan Ogg ise 6nde gelen punk tasarimecilarinin galismalar: ile
radikal gorsel dilin ortaya ¢ikist arasindaki iligkiyi sorgulamaktadir.
Savage ve Kugelberg'in kitaplarinin lansmanina eglik eden serginin ta-
nitumlarinda isaret ettigi gibi, punkin onciileri ve varsayimsal etkile-
ri arasinda dadaist kolaji, situasyonist enternasyonal, posta sanat hare-
keti, karst kiiltiir protesto grafikleri ve 1960’11 yeralt1 basini yer aliyor.

Abbie Hoffman’in kitabina Steal This Book [Bu Kitab1 Cal] adini
vererek titketim toplumuna direnis estetigi gelistirmesine paralel bir sekil-
de fanzinler de benzer iletilerle McLuhan’in ‘Gutenberg Galaksisi olarak
ifade ettigi evrene karst sdylemler tiretir. Punk akimina ait yayinlar okur
kitlesine miizisyenlerin ve hayran kitlelerinin diistincelerini inceleme sanst
sunar. Ik kopyalarinin edinilmesi hayli zor goziiken fanzinler, sansiirsiiz
anlatimlariyla sunulan agik mektuplardir. “Fanzin’, baglangigta bilimkur-
gu agrlikli ve elestirmenlerden ¢ok fanlarin yazdigi dergilerden alinma bir
terim (Laing, 2002: 43). Sniffin’ Glue, diisiik kaliteli bir yayin anlayisinda
israr ederek punk estetigi ideallerine bagli kalan bir fanzin. Yayin, fotograf
ve illiistrasyonlarda, kagidin kalitesinde, zimbalanisinda belirli bir estetik
gergeveye sahip Ingiliz punk fanzinlerine tipik bir 6rnek olma 6zelligi tasir
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Ocak 1976 ile Agustos 1979 arasinda yayin yapan Punk
adli fanzin, New York'taki School of Visual Arts 6grencisi olan yir-
mi iki yasindaki John Holmstrom tarafindan hazirlaniyordu. Hol-
mstrom bir soyleside Punk’i ¢ikarmaya baslamasini soyle anlatr:

“Ilk  basta  hichir  yere bagli olmadan  calisan  bir
karikatiirist olmak pesindeydim, ama basaramadim ve bes parasiz
kaldim. Hep kendi dergimi ¢ikarmak istemisimdir. Liseden arka-
daglarim olan (Eddy) ‘Legs’ McNeil ve Ged Dunne’a rastladim. Bir
dergi cikarma fikrine sicak bakular; paralarimizi birlestirdik, yak-

lagik 3.000 dolar denklestirip dergi isine girdik.” (Young, 1999: 84).

1 Ocak 1976'da okuruyla bulusan Punk, icerik ve grafik tasarim
agisindan daha sonra ¢ikacak dergilerin tarzina bir 6rnek olusturdu. Bir
fanzin olarak, orta sinifa uygun olamayacak igerige ve nonconformist [ay-
kiri] bir dile sahipti. Punk, T.H. Young'a gore, 1950’lerde dogmus orta
sinif Amerikan gengliginin paylastugi yasam tarzlart ve deneyimlerin bir
parodisiydi. Kamuoyuna saldir1 olarak kabul edilen konular: sert bir dille
sayfalarina tagtyordu. Ilk sayist {i¢ bin adet basilip sadece New York'ta
dagiulirken, 1979°da son sayisina geldiginde ilk sayisina oranla on kat
daha fazla basilan ve diinya ¢apinda dagiulan bir dergiye doniismiistii.
Kendine 6zgii grafik tasarimina sahip olan bu fanzin, olusturdugu este-
tikle beraber punk etigine yazili bir icra boyutu eklemisti (Lewis, 1986).

Her toplumsal ¢evrenin kendine ait kodlanmis bir estetigi var; bu
estetik hem toplulugu tiretir hem de kendisine asina olmayanlari diglar
(Thompson, 2018: 136). Estetigi bir mekan boyutunda sunan CBGB,
punk tavri gergevesinde iiretimde bulunan miizisyenlere ev sahipligi ya-
pan Manhattan’in East Village olarak bilinen bolimiinde konuglanan
kiiciik bir rock mekiniydi. Miizik tarzlari genel kurallarin diginda ka-
lan, adi duyulmamis New York mengeli gruplari misafirleriyle bulug-
turdu. James Wolcott, 1975’te Village Voiceta soyle yaziyordu: “Eliots
anarsak, gecmisle bagini koparmak istemeyen bir rock¢, Yyalnizca kendi
kusagini kemiklerinde hissederek degil, ayni zamanda pop kiiltiriiniin
tamaminin ‘eszamanty bir diizen’ gosterdiginin bilinciyle ¢almalidir.” Bu
nedenle, estetize edilmis bir alternatif miizik ortami olan CBGB, kendi
kusagina 6zgii bir miizik tarzinda yeni yaklagimlarin pesine diismekteydi.

924 Gilman Caddesinde bulunan, kir amaci gilitmeyen,
genellikle hayranlari tarafindan  Gilman olarak adlandirilan mi-
zik kuliibii ise otuz yili agkin siiredir, miizigi bir meta olarak feti-
sist karakterinin dogasindan uzak tutarak estetize etmeyi stirdiiriiyor.
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Berkeley'deki mekan yillar boyunca Bay Area punk rock sahnesine
katilan bir¢ok ¢ocuk ve yetiskin icin kutsal bir alandir. Aslinda Gilman ye-
rel ve bagimsiz sanatgilari destekleme konusundaki kararliliklarini vurgu-
layarak, biiyiik etiketli gruplarin kuliiplerinde performans sergilemesine
izin vermeyerek, punk etiginin goz ardi edilip gosterinin merkezi haline
getirildigi biytik sirketlerden arindirilmis bir ortam sunar. Oradaki insan-
larin biiyiik kismi, her kdsesi sanat eseriyle dolu, kilik degistirmeyen bu
tesise gercek aidiyet hissi aramaya gider. Kuliibtin kurucularindan Yohan-
nan'in “Punk etiginde onemli olan, bagimsiz olmak ve iliski aglarinda ikti-
dar ya da sirket gibi kurumlardan uzak durulmasidir” sozleri bu felsefenin
temel mekanizmasint ortaya koymaktadir (aktaran: Thompson, 2018).

Punk kiiltiirii, 1970’lerle baslayan siirecte mevcut sanatsal ve
toplumsal egilimlerden ger¢ek anlamda keskin bir kopusa denk gel-
mekteydi. Dahasi, biitiin kurallart yikarak kendinden onceki tim
estetik egilimlere ve davranis bigimlerine savas acti. Her ne kadar
punk'in ‘Gelecek yok’ sloganinin tersine, giderek romantikleserek —Ba-
udrillard’in deyimiyle— ‘ziketim toplumi’na yenik distigii yorumla-
1 kolayca yapilabilse de, ciiretkdr sanatsal eylemleriyle aligilmis icra
tarzlarini daha keskin bir gekilde yeniden insa edebileceginin dusi-
niillmesi sasirtict degil. Ne de olsa, Young'in haurlatug: tizere, punk,
kendini 6ncelikli sanat¢t olarak degil, ‘cani sikilan ve eglence arayan
isci sinifindan gengler’ olarak tanimlayan kisilerce one stirtilmistiir.
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1. “Die for the Government’, Die
for the Government, Anti-Flag

2. “Infected”, Stranger Than Ficti-
on, Bad Religion

3. “You're Already Dead”, Best
Before 1984, Crass

4. “Attitude”, Static Age, The Misfits
5. “California Uber Alles”, Give Me
Convenience or Give Me Death,
Dead Kennedys

6. “Friend or Foe”, Tied Down,
Negative Approach

7. “Subvert City”, The Day the
Country Died, Subhumans

8. “Half Mast”, The Rebel Sound of
Shit and Failure, Born Against

9. “Minor Threat”, First Two Seven
Inches, Minor Threat

10. “Today’s Empires, Tomorrow’s
Ashes”, Today’s Empires, Tomor-
row’s Ashes, Propagandhi

11. “Give it All”, Siren Song of the
Counter Culture, Rise Against

12. “Idiots Are Taking Over”, The
War on Errorism, NOFX

13. “T Against I, I Against I, Bad
Brains

14. “Gotta Go”, Something’s Gotta
Give, Agnostic Front

15. “Wild in the Streets”, Wild in
the Streets, Circle Jerks

16. “Smash the State”, The Lost
Tapes, D.O.A.

17. “Hear Nothing See Nothing
Say Nothing”, Hear Nothing See
Nothing Say Nothing, Discharge
18. “Truth’, Silence Is Betrayal,
First Blood

19. “Waiting Room”, 13 Songs,
Fugazi

20. “Sheer Terror”, Legless Bull,
Government Issue

21. “Seven Years”, Ourselves, 7
Seconds
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Benim Coutinho’larim
My Coutinho’s

FRAGMANLAR

0. Josafd Veloso'nun ‘Coutinho Ziyaferi [Banquete Coutinho]
adli belgeseli, usta yonetmen Eduardo Coutinho’nun (1933-
2014) portresini yansitiyor. Bunu yaparken, Coutinho elinden
disiirmedigi sigarasiyla, entelektiiel bir sohbete davet ediyor. Bu
yazi, filmi izledikten sonra cagrigimlar uyandiran ‘seyler’e dair,
bendeki Coutinho'lart ve uyandirdiklarini anlatmaya ¢alisacak.'
Veloso'nun  yapituni  izlerken, kafamda olusanlarin  pargalar
[fragmanlar] halinde siralanmasi, yapitun (belgeselin) ‘aura’sini
tek bir parcaya indirerek bozmasindan kac¢indigim igindir.

1. Foucaulfnun deliligi anlatmak tzere kullandigt gorkemli
deyimi [yitik insan] animsatuyor Coutinho'nun yasam oykdsi...
Benzersiz sinema deneyimini ‘konusmaya dayal’’ olarak belirten
Coutinho, [2014 yilinda] 81 yaginda tirajik bir sekilde hayatni
kaybetti. Rio de Janerioda sizofreni olan oglu Daniel tarafindan
bigaklanarak oldiirtilen Coutinho'nun  hayatinin  son on  bes
yilit boyunca elde ettigi ¢ikular disiinildiginde, y6netmenin
oldigii yasta henitiz kariyerinin ortasinda oldugu varsayilabilir.

2. Coutinho'ya goére, “6nemli olan filmleri sohbet olarak
gergeklestirmekti”. Bu nedenle, sinema yapmayi, ‘karsilasmalar’
alegorisiyle ele alir*  Filmleri, schirdeki bir  apartman
binasindan kirsal Sertao’ya, metal iscilerinden ¢op toplayicilara
kadar bir topluluga ait insanlarla roportajlar ve teatral
modlar ile belgesel arasindaki ¢izgide gel-gitler olusturur.

1 Bu deneme, bana Roland Barthes hakkinda ¢okea sey 6greten Mehmet Rifata
bir tesekkiir yazisi olup, onun kattiklarini Eduardo Coutinho tizerinden “yeni-
den tiretme” amaci tasir.

2 “Seyler diinyasinda yikintilar neyse, fikirler diinyasinda da alegoriler odur”
Bkz. Lukdcs, G. (1978). Asthetik [Estetik]. (Cev. Ahmet Cemal). Payel Yayinla-
r1, Istanbul.

* Serbes, H. (2020). Benim Coutinho’larim. Prekarya Dergi, 1 (2), 55-58.



Uretilen imgeler yersiz-yurtsuzlarin ickin dogasini olusturur (“Geemisin -~ “Filmleri anarsist
sanati, eskiden oldugu gibi degildir artik bugiin. Yetkesini yitirmistir. Onun bir kontra-atak
yerine bir imgeler dili olusmustur. Simdi onemli olan bu dili kimin, ne
amagla kullandigidiy”).? Filmleri, yapilandirilmamis ve kurgulanmamis sineémasinin
diyaloglar1 iceren bir deneyin temsilidir. Coutinho’nun antropolojisi, bi- hazzini
limsel olmayan anti-etnografik 6gelerden olusan bir bi¢imle bilinmeyen tasir. Tipki
insanlarin bilinmeyen hikéyelerini kapsar. Lévi-Straussun kimlik tizerine . . .
ortaya koydugu diisiinceler?, Coutinho’nun basat varsayimlaridir esasen. filmlerindeki
‘bilinmeyen’lerin
“Bu simetri denen sey engeldir. Buna karar verecegim demek... Benle di- kimlik
geri arasinda asimetrik bir gii¢ iliskisi var. Bir sey var, bir kargilasma ve bu

dabir insanin digeriyle catismasidir ki, bu da seylerin 6ziinii tegkil eder”. a |gIS| na sahi Y

olmadiklarina
Yapltliarl, seylerle kar§1la§n%alar tizerine kurulu olan Co.utln— inandiklan
ho, belirli bir gecekondu mabhallesi (Santa Marta, Parque da Cidade, . .
Babilénia), bir ¢oplik (Boca de Lixo) veya bir apartman binasi (Edifi- g|b|7 Coutinho
cio Master) gibi mekanlari mesken edinerek ahir zaman Fausdarina da klmllge
kargt ‘bireysel’ savasin onciisii olmustur. Egemenlerin kendi ihtiyaglart inanmaz.”
dogrultusunda insa ettikleri ‘sinema’yi, yoksullarin, ezilenlerin ve ma-
dunlarin sesi haline getirmeye ¢alismistir. Bu anlamda, filmleri anar-
sist bir kontra-atak sinemasinin hazzini tagir. Tipki filmlerindeki ‘bi-
linmeyen'lerin kimlik algisina sahip olmadiklarina inandiklari gibi,
Coutinho da kimlige inanmaz. Kimlik, Bauman’a gore® modern bir
icattr ancak Coutinho sinemasi ‘modern epistemi’ye karsi yerelli-
gin ozgin dinamiklerini srarla giin yiiziine ¢ikarmayr deniyordu.

3. Sinemasinda  konugmalar  distntldigiinde  bir  anlam-
da Bowurdiew cidiir, Coutinho. Rasyonalizmiyle can sikict bu-
lur Bourdieuyii ama [onun] ezilenlerin epistemolojisini yapti-
g1 La misére du monde [Diinyanin Sefaleti]” adli kitabina hayrandir.

3 Berger, J. (2018). Gorme Bigimleri (Cev. Yurdanur Salman). Metis Yayinevi,
Istanbul (s. 33).

4 “Kisisel kimligime yo6nelik bir algim hi¢ olmadi ve hala da yok. Kendime, bir
seylerin gerceklestigi bir yer olarak gériiniiyorum ama ‘ben’ ya da ‘kendim’ yok””
Lévi-Strauss, C. (1994), Yaban Diisiince (Cev. Tahsin Yiicel). Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul.

5 Bkz. Banquete Coutinho, 2019; Yon. Josafa Veloso.

6 Bauman, Z. (2018). Par¢alanmis Hayat: Postmodern Ahlak Denemeleri (Cev.
Ismail Tiirkmen). Ayrint1 Yayinlari, Istanbul.

7 Bourdieu'niin amaci, neo-liberal kasirga altinda ac1 ¢eken Fransa’y1 konustur-
mak [France parle] simdiye dek s6z hakk: taninmamuslara bu hakki vermek,
bugiin kelime dagarcigimizda artik sabitlenmis “neoliberal politika ve yeniden
yapilandirmalar”in siddetine maruz kalmis olanlarin sahsi tanikliklarina bagvur-
maktir. Bourdieu, P. vd. (2015). Diinyanin Sefaleti (Haz. Levent Unsald1). Heretik
Yayincilik, Ankara. Takdim (Levent Unsalds) iginde (s. 9-10).
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Ozellikle de bir boliimiine: Bourdieu'niin miilakattan bahsettigi yirmi
sayfalik anlatiya... Bourdieu, “miilakatin onun icin bir tiir rubani dene-
yim oldugunu, bakiglarim doniisiimii soz konusu oldugunda, kendisini ba-
kasinin yerine koymak icin her seyi geride birakmaya ¢alistiging” s6yliiyor ki
Coutinho rasyonalist ve materyalist buldugu Bourdieu’niin bu yanini gok
sever. Bourdieu, bu durumu agagi yukar: Spinoza’'nin ilahi askiyla es deger
tutar; ona gore bunun anlami, dogal diinyada gerceklesenlerle, neseli bir
uyum i¢inde olmak demektir. Coutinho ise bu goriisiin film ¢ekmesi i¢in
baslangi¢ noktast olarak goriir: “Var olan seyler, sirfvar olduklar: i¢in ilgimi
¢cekiyor” diyerek agiklar. Coutinho’nun bilinmeyenlerle yapugi kurgu-dist
miilakat, tupki Bourdieu da oldugu gibi spritiial bir deneyimi temsil eder.

4. Asl hayranhig ise Walter Benjamin’e karsidir, Coutinho’nun.
Onda 4sik oldugu sey ise [Benjamin’'in] Marksizmi degil, melan-
kolisiydi. Benjamin’i ¢ok onceleri okumaya baslar. 20 Yi/ Sonra’yr
[Cabra Marcado para Morrer] ¢ekerken hep Benjamin’i disler. Bu
film, Brezilya sinemasinin belirli bir politik vizyonunu yeniden bas-
latan bir ‘doniim noktas’ ve ‘sentez filmi’ olarak bir izlenim birak-
mustir; boylece sinema, yon degistirip yeni patikalar olusturmustur.®

Bir melegim vardi ve bu melek agikga Walter Benjamin’in serefineydi.
Bu referans daha gok “Tarihin Melegi” olarak bilinir. Kanatlarini agmus,
bir melegin tasvir edildigi bir resmi kiyaslar. Bunun tarih melegi oldugu-
nu soyleyerek yapiyor. Yiiziinti ge¢mise doniip yikintlar: goriiyor. Gor-
diigii sey gegmis ve giiniimiizdiir. Onu tastyan firtina bizim ilerleme diye
adlandirdigimiz sey, iste bu firtinadir. Bu olagantistii bir manzara, sadece
yikintilar ve felaketleri goren ve ilerlemenin 6niine gecemeyen, bildigi-
miz ilerleme diistincesine, geleneksel zaman diisiincesine karst olan bir
melek. Ben de bu mezarligi buldum ve “bu melegi de filmime dahil ede-
cegim” dedim. Hig¢ kimse film hakkinda bu baglamda konusmadi. Ve me-
zarlikea bir melek olabilirdi. Ben de filme ¢ektim. Daha ziyade, sema asa-
g1 yukari gercekgiydi. Ve o sahneyi Walter Benjamin yiiziinden ¢ektim”.’

Naziler iktidari ele gecirince, ¢ok sevdigi Berlin'i terk etmek zo-
runda kalmistr, Benjamin. Adorno ve Horkheimer'in New York ¢ag-
rilarint reddettiginde Pariste ¢alismalarini stirdiirmektedir. Gestapo,
Paristeki evini basinca ¢areyi Amerika'ya gitmekte bulur. 1940 yilin-
da Ispanya’ya gegmeye calisirken yakalanma korkusuyla intihar eder.!

8 Lins, C. (2007) The cinema of Eduardo Coutinho, Studies in Documentary Film,
1:3, 199-206.

9 Bkz. Banquete Coutinho, 2019; Yon. Josafa Veloso.

10 Walter Benjamin hakkinda bilgileri Nurdan Giirbileke bor¢luyum. Onun
‘sunus’y, tipki Coutinho gibi bende de ‘Benjamin melankolizmi’ni diri tutmustur.
Bkz. Benjamin, W. (1993). Son Bakista Ask. (Haz. Nurdan Giirbilek). Metis Yayin-
lary, Istanbul.
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Coutinho, Benjamin'in 6ykiisiinii  hi¢ unutamaz. Onun me-
lankolisini hep icinde tagir. [Benjamin'in] Klee'nin = “Ange-
lus Novus” tablosu tizerine gelistirdigi dustinceleri, “Tarih Kav-
rami Uzerine' adli yapitundaki IX. tezinde yer alir ki, Coutinho,
Benjamin'in bu diistincelerini filmine yaptigi yamalarla anmak istemistir.

5. Banliyolerdeki bir dansla bagladi her sey... Sinemaya “Agkin AB-
Csi” [ABC do Amor] ile giris yapti Coutinho. Filmler olmasa ya da
filmleri begenilmese ne yapard: bilemezdi dogrusu. Rutinlige hap-
solmaktan korkardi. Disiincelerinde yogunlasurilmis  duygunun
yasandigr kisa zamani ayri tutardi. Yasamin biyisiini hep o kisit-
Ii dakikalarda arardi. Coutinho’ya gore “rutinde sihirli hi¢bir sey yok-
tur’. Actkgast, hep ayni melodramlarin pesinde kosmustur.'" Cekti-
gi filmler, alttakilerin oykiistinii ve bilinmezlik riiyasint anlatan bir
biyti gibidir. Sinema, gergeklikten uzaklasir; bu yiizden sihirlidir.

6. “Sinema calisirken olmek demektir’ [Cinema est la mort au travail]
—Jean Cocteau

“Sinema” der Coutinho, “insanlar1 zamanda dondurur”. Eski
filmlerin oyunculari, diinyadan gé¢miistiir, tpkt bir belgeselde sigara-
sini elinden diisiirmeyen Coutinho gibi... Jacques Lacan’in bir séziinii
hatrlaur [Coutinho]: “Eger sliimsiizliik olsayds, yasamaya nasil taham-
miil edebilirdik?” Heniiz kendi ¢ocugu tarafindan 6ldiiriilecegini bilme-
digi bir diinyada, [Lacan’in derslerinden aldigi ilhamla] 6liimsiizligiin
olmadig kosullarla, yasamaya tahammiil edemeyecegimizden soz eder.
Oliimsiizliigiinii 19. yiizyl ortalarinda 6zellikle Protestan iilkelerde ‘me-
mento mori’'? sanatgilarinin 6lii ¢ocuklarr siisleyip fotograflarini yadigar
birakmalart gibi, Coutinho da ‘en alttakiler'in giindelik imajlarint bize
birakmugtir. Ulus Baker’in bir zamanlar haurlatug; tizere, sinema, giinlitk
hayatin imajlar1 ve gorsel hikéyelerin pesine diismiistii. Her ne kadar Ba-
ker’e gore, ikincisi sonradan galip geldiyse de, birincisi her zaman diren-
di, yeniyi tiretip durdu. Iste bu direnenlerin ‘bamerainsanidir, Coutinho.
Spinoza icin ‘salt tutkulara bagls olarak yasamak’ durumu bir nevi delilik
hali olduguna gore, Coutinho da émriiniin sonuna dek bu delilik hali
ile yasamistir. ‘Sinema’nin o hayatlari yasamadan da, baska hayatlarin
var oldugunu diisinmeye sevk ettirdigi diisiincesini kavrayabilme agisin-
dan ‘Ozne’yi dissiindiirmiistiir. Ama bu siiregte, sundugu keyifle -cok za-
man- Lafargue’in deyimiyle ‘tembellik hakki’ etme imkéani da sunmustur.

11 “Aktorler, karakterler, hep ayni film ama farkl bir film. Ikililer, tigliiler. Hepsi
de Coutinhonun alter egosu mu?” —Josafa Veloso

12 Tr. ‘Oliimii hatirla, Bkz. Baker, U (2011). Beyin Ekran. Tletisim Yayinlari, Anka-
ra (s. 18).

13 A.g.e. (s. 163).
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Yeni Medyanin Yikici Glicu

The Destructive Power of the New Media

FRAGMANLAR

1. James Madison’in 19. yiizyildan giiniimiize aktardig uyari, ‘bilgi
kaynaklarinin olmayisinin bir komedinin ya da trajedinin, belki
de ikisinin birden 6nsozii olacagiydr. Giiniimiizde enformasyon
bombardimanina tutulan bireylerin bilgi kaynaklarina ulasmasindan
daha farkli sorunlart oldugu goriiliyor. Huxley'in 6ngoriilerini
haurlarsak, ‘Orwellyan’ kehanetler geride kalmisti. Korkulmast
gerekenler, bilgiyi yasaklayacak olanlar degil; bizi pasiflige ve egoizme
suriikleyecek kadar enformasyon yagmuruna tutacak olanlard:.
Diistince yitilerimizi pasiflestiren teknoloji, 6te yandan yikic ya da
tahrip edici bir giice sahip olabilir mi? Bu yazi, Enzensberger’in tarihin
derinliklerinden sundugu ‘medya kuraminin bilesenleri’ savi {izerine
kurgulanarak, yeni medyanin ‘olagan siipheli’ konvansiyonel medyaya
karsitahrip edicigiictiolup olmayacagini Postman, Huxley, Orwell, Brecht,
Benjamin, Arendr gibi diistiniirlerin gorisleri esliginde sorgulayacakur.

2. Arendfin Antik Yunan’a referansla ele aldigi kamusal alan,
insanin eylemlerde bulundugu ve soz soyledigi, bununla birlikte,
eylemlerinin ve sozlerinin hesabini verebildigi yerdir. Geleneksel ve
yeni medya, Antik Yunan kamusal alani ‘Agora’ ile 6zdeletirilebilir mi?
‘Ozgiir’ yurttaslarin oyun alani olan Antik Agora, 6zgiirlesmemis
kadinlar, koleler ve yabancilar diglanmisu. Kitle endiistrisinin iletigim
‘medium’lar1, retorik {izerine kurgulanan Agora modeli ile paralellik
tasirlar. Enzensberger'in diisiincesi, kitle iletisim araglarinin herkese
agitk bir alan tasgitmadigini tasir: “Basin dzgiirliigii ve fikir ozgiirliigii
miicadelesi, simdiye kadar, esasen burjuvazinin kendi icinde bir argiiman
olmugtur; kitleler igin, fikirleri ifade etme ozgiirliigii bir kurguydu ciinki
en basindan beri diretim araglarindan — her seyden once basindan —
yasaklandilar ve bu nedenle en basindan ifade ozgiirliigiine katilamadilar”.

3. Enzensberger, Orwell’ct fantazyanin merkezi bir noktada total bir
kontrol kurma olanagina karsi ortaya koydugu disiincelerin medyaya

* Serbes, H. (2020). Yeni Medyanin Yikici Giicti. Prekarya Dergi, 1 (2),
59-61.



tek yonli ve modasi ge¢mis bir bakis acist sundugunu ifade etmekte-
dir. Boyle bir sistemin merkezi bir noktada tam kontrol olasilig1 gelece-
ge degil, gecmise aittir. Sistem teorisinin yardimiyla, burjuva biliminin
bir pargast olan bir disiplin, belirli bir kritik boyutu astg1 6l¢tide, artik
merkezi olarak kontrol edilemez, sadece istatistiksel olarak ele alinabilir.

4. Elektronik medyanin gelismesiyle, bilinci sekillendiren ve bi¢imlendi-
ren enddistri, geg sanayi ¢agindaki toplumlarin sosyal ve ekonomik gelisi-
mi i¢in can damari haline gelmeyi stirdiirmektedir. Bu endiistri, tiretimin
diger tiim sektdrlerine sizar, gittikge daha fazla yonlendirme ve kontrol
fonksiyonlarini devralir; béylece hakim teknolojinin standardini belirler.
Tekelci kapitalizm, bilinci sekillendiren endistriyi diger tiretim sektorle-
rinden daha hizli ve daha kapsamli bir sekilde gelistirir; ayni zamanda yikici
da olabilir. Bu ancak, Brech?'in de 6ne stirdiigii gibi, yeni tiretici giiclerin
dogasinda olan 6zgiirlestirici potansiyeli serbest birakarak agilabilir. Elekt-
ronik medyanin agik sirri, tagidigt etkin fakeorii harekete gecirme giictidiir.

5. “Radyo, bir dagium aracindan bir iletisim aracina yon degistir-
melidir. Radyo, sadece iletmekle kalmayip dinleyicinin konusmasi-
na ve temasa geg¢mesine izin verebilseydi kamusal yasamda akla ge-
lebilecek en harika iletisim araci, devasa baglantuli bir sistemi olurdu”

(Bertolt Brecht: Theory of Radio).

6. Tarihte ilk kez medya, pratik araglari kitlelerin elinde olan sos-
yal ve sosyallestirilmis tretken bir siirece kitlesel katlim: mim-
kiin kilmaktadir. Bunlarin bu sekilde kullanimi, simdiye ka-
dar adi hak etmeyen iletisim araglarini kendi haline getirecektir.
Enzersberger, elli yil 6nce, gelenekten giiniimiize dogru yon alan
yeni medyanin, disiinceye degil eyleme yonelik oldugunu yazmustir.
Haurlanacag: ve diistiniilecegi tizere, medya, bir araya getirilip miizayede
edilebilecek hi¢bir nesne tiretmeyerek “f2kri miilkiyet” tamamen ortadan
kaldirir ve “mirasi”, yani maddi olmayan sermayenin sinifsal dolagimini
yok eder. Kitle iletisim araglarini bir titketim aygit1 olarak gorme yanil-
samasi, tarihin derinliklerinden entelektiiellerce yapilmis bir uyaridir.
Enzersberger’ci diisiince, yeni medya araglarinin yapisal dogalarinin ya-
kin bir sonucu da bugiin iktidarda bulunan rejimlerden hi¢birinin bu
araglarin potansiyellerini 6zgiir kilamamalarint savunur. Bunun nedeni
olarak boyle diisiinme, arag olarak, yapilarinin kolektif oldugu distint-
len bu medyanin ancak 6zgiir bir toplumda verimli olacagini 6ne siirer.

7. “lletisim aglar1 iizerinden akan enformasyon, verili iliskileri mes-

rulasurdigr ve insanlart bu iliskilerin igerisinde tutmaya hizmet et-
tigi kadar, insanligin daha ileri bir toplumsal iliskiler sistemine
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ge¢mesini saglamaya hizmet etme potansiyeli tasimaktadir” (Basaran,
2016). Nasil ki Osmanlida emperyalizmin denetim araci olarak kulla-
nilan telgraf, Anadolu hareketinin ‘telgraf stratejisiyle’ birlikte Kurtulus
Savag’nin kazanilmasina yardimer olmugsa (Bagaran, 2016: 111-123),
yeni iletisim teknolojileri de yaraticilarinin amaci disinda kullanilabilir .

8. Enzensberger, yeni iletisim araglarinin potansiyeline dikkat c¢ek-
mektedir. Ona gore, bu araglarin burjuva entelijensiyasinin kiiltiirel
tekelini sona erdirecek yapist vardir. Benzer sekilde, Kellner (1995),
yeni iletisim teknolojilerinin ¢agdas, yiiksek-teknolojik toplumlar-
da demokratiklesmenin yaratilmasinda, kamusal alanin dontstimiin-
de ve geniglemesinde 6nemli bir rol oynadigini belirtir. Brecht ve
Benjamin'in sinema ve radyo gibi, o zamanin yeni iletisim teknoloji-
lerinde gordiikleri elestirel ve doniistiiriicii potansiyel, bugiin inter-
net teknolojisi i¢in yeniden disiintilebilir (aktaran Timisi, 2003: 27).

9. “Islevsel déniistiirme” [Umfonktionierung] methumu, Brecht tarafin-
dan teorilestirilmistir. Bu kavram, tiretim alet ve bicimlerinin ilerici ve
dontstiiriicti yontine odaklanir. Araglar, entelektiiellerce ozgiirlestiril-
meli ve dontstiiriilmelidir. Benjamin ise tiretim aygitini donatmak ve
onu degistirmek hakkindaki belirgin farka dikkat ¢ekerek bu donanimin
kalemgorlar tarafindan yapildiginda burjuva tretim ve yayin aygitinin
hakim siniflarin elinden ¢ekip alinamayacagini haurlatur. Ona gére, Bre-
cht’in epik tiyatrosu ya da teknigiyle kitap kapagini politik bir arag ha-
line dontstiirmiis Dadaist sanat¢t John Heartfield’in calismalari, eser-
lerin kutulanmis metalar olarak pazarlanmasinin oniine geger; {iretici
olarak yazar, entelektiiel tiretim araglarinin degisiklige ve doniisiime yol
acan teknik ilerlemeleri izleyerek kendi tiretim araglarini gelistirebilir.
“Burjuva gazetelerini okuyanlar kor ve sagir olur: Sizi aptallastiran sargila-

72 {Z/ecli’l}’l /mﬁzmzdan”. —Wer Biirgerblitter liest wird blind und taub. Weg mit den
Verdummungsbandagen (John Heartfield, 1930; AIZ, vol. 9, no. 6, s. 102-103).
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FRAGMANLAR

1. “Ise Yarar Bir Sey’i yeniden izlerken bir siiredir bu kadar keyif
veren bir film izlemedigimi animsadim. Film, Haydarpasa Garr’'nin
imgeleriyle bizi kucaklar. Tarkovski, ‘Mihiirlenmis Zaman'da
mitkemmellige ulagsma ¢abasinin, sanatciyr manevi kesifler ve son
derece ahliki hedefler pesinden gitmeye tesvik ettigini yazar. Pelin
Esmer sinemasi, bu yoniiyle, 6mriinii bir ideal ugruna adanan
hayatlara odaklanir. Bu idealler bizi Pelin Esmer retrospektifinin nadide
parcalarindan birine gotiiriir: 1927 Antakya dogumlu bir elektronik
mithendisi ve ayni zamanda yonetmenin amcast olan Mithat Esmer’i
konu alan “Koleksiyoncu”. Spinozanin “tutkular fenomenolojisi’ni
haurlayalim: “Her sey bir sevilme talebiyle baslar. Bu talep, ikinci safhada
bir tutkuya doniigiir”. Iste bu tutku, zamani durdurmaya yetiyor.
Zamani durdurmak, tizerine su siralar ¢okea diisindiigiim bir olgu.
Nostalghia'nin senaristi Tonina Guerra, Tarkovski ve Antonioni'nin
Polaroid makinesi ile ilgili tutkusunu anlatirken, Antonioni’nin
Ozbekistanda ii¢ yash miislimana gektigi fotografi vermesinin
ardindan aralarindan en vyaslisinin “Bu ne ise yarar ki, zamani
durdurmak mi?” diye verdigi olagan dist reaksiyon, imgelerin bize bir
anligina bile olsa zamani durdurmanin bir yolu oldugunu gosteriyor.

2. 1960’11 yillardan itibaren toplumsal gercekeiligin bir boyutu olarak
mekansal tretimin 6nemli héilesini olusturan Haydarpasa Gari, bu
yoniiyle ilginglikler tasir. “Insan sadece kelimelerle yasamaz; her izne
kendini tanidigs ya da yitirdigi, dolayistyla yararlandigs ya da degistirdigi
bir mekdnin igine yerlesir” diye not diiser Lefebvre.! Hayatimizdan kolay
bir sekilde ¢ikarilan Haydarpasa, hafizamizdan bu kadar kolay silinebilir
mi? Portoda gegirdigim vakitlerde Sio Bento Tren Istasyonuna gider,
Haydarpasaimgeleriesligindeicim sizlayarak sairin bityiiliive muhtesem
satirlarint  animsardim:  «Haydarpasa  garmnda, 1941  baharinda,

1 Henri Lefebvre (2015). Mekanin Uretimi (Cev. Isik Ergiiden). Istanbul: Sel
Yayincilik.

* Serbes, H. (2020). El Yazmalari [1]. Prekarya Dergi, 1 (2), 62-65.



saat on bes. Merdivenlerin iistiinde giines, yorgunluk ve rtelas...»

3. Yitirilip giden her sey, fazlaca biirotiklesme ve mithendislesmenin bi-
¢im verdigi hayat Unsal Oskay terminolojisinde “belleksiz kalma” olarak
yorumlanir. Oskay, insanin var olani, olabilecek olan tek hayat sanmasina,
var olan karsisinda elestirel bir duygu ve zihin zenginligi kazanamamasi-
na yol agma olarak tanimladig: belleksiz kalma kargisinda hala yitireme-
digimiz insan yanlarimizin yarina saklanabilmesi i¢in nostalji ve koleksi-
yon kavramlarina deginir.? Bellegimizde yasattugimiz anilar, bizi bir nevi
koleksiyoncu yapar. Koleksiyoncu, ge¢mise 6zlem duyarken, yabancilag-
manin odak noktast haline gelen metalarin ¢opliik diinyasindan bizi kur-
tarir. Yine Tarkovski'nin yapitina donersek, “Nostalghia’nin kahramani-
ni hasta digiiren illet, maneviyatini bagkalarina iletememenin acisidir.

4. Ahmet Ulugay, upki Fellini'nin “kiiltiir hazine”si olan ¢ocuklugundan
ilham aldig1 diislerdeki gibi, sinemasal biiyiisiinii ¢ocukluk imgeleriyle
stisler. Benzer sekilde, “bu film ¢ocukluk donemine air bir goriintiiden cok
etkilenmis bir adamin dykiisiidiir” diye baglar, modern diinyanin tahribat-
larini imajlarin safligiyla bizlere sunan Chris Marker in avangard deneysel
anlatist La Jetée. Sinema, Dziga Vertov'un ona yiikledigi daha ilging bir
isleve de sahip olabilir: goriinmeyeni goriilebilir kilmak.? imgelerin birer
iz siiriiciiliigii yonii vardir. Fotograflar, Sontag’in da haurlatug gibi,* sa-
dece bir goriintii olarak karsimiza ¢ikmazlar, onlar ayni zamanda gerge-
gin birer yorumudurlar; gergekligin damgasini tagtyan bir ayak izidirler.

5. “Kayip Zamanin Izinde” romaninda Proust, gocuklugunda thlamur ca-
yiyla beraber yedigi madlen kokusunu animsatarak, bizlere hatiralar ¢er-
cevesinde bir gezi sunar. ‘Proust Etkisi’ olarak psikolojik literatiirde yerini
alan bu mefhum, kokunun hatiralar1 canlandirabilmesi anlamini tagir.

“fnsanoglu, kisa bir dolansp durma doneminden sonra, bir yiiriiyiiscii ola-
rak donecek mi yeryiiziine? Yoksa yercekimini ve ¢alimanin biitiin agir-
ligins ardinda birakarak siiziilmenin hafifligini, bos zamanda siiziilerek
gezinmenin, bir bagka deyisle, siiziilen zamanin kokusunu kegfedecek mi?>

Byung-Chul Han ise zamanin kokusu olarak tasvir ettigi bilinci kay-
bettigimizi anlaur. Ona gore zaman, ge¢mis ve gelecekten olusur,

2 Unsal Oskay (2018). Yikanmak Istemeyen Cocuklar Olalim. Istanbul: Inkilap
Kitabevi.

3 Ulus Baker (2011). Beyin Ekran (Der. Ege Baransel). Istanbul: Birikim Kitaplari.
4 Susan Sontag (2008). Fotograf Uzerine (Cev. Osman Akinhay). Istanbul: Agora
Kitaplig1.

5 Byung-Chul Han (2018). Zamanin Kokusu: Bulunma Sanati Uzerine Felsefi Bir
Deneme (Cev. Seyda Oztiirk). Istanbul: Metis Yayincilik.
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hikayesel bir 6riintii ile viicut bulur. Post-modern insan, zaman denilen

seyi kaybetmistir. Ciinkii her sey ‘simdi’ denilen bir yere sikisip kalmistr.
Stiziilen zamanin kokusunu kesfedebilmek ve anlayip durmak igin ka-
rantina giinleri bir firsat olabilir. Bugiinlerde yasanilanlar, ayni zamanda,
sinifsal farklart tupki Antik Yunan'da oldugu gibi yiizeye ¢ikartyor. Segkin
sinif, serbest zamanda politik ve estetik hazlar tretirken koleler ise dii-
stik begenilerini ele alird1. Adorno ve Horkheimer'in 6ne siirdiigii kiiltiirel
iceriklerin standartlasmasini saglayan kiiltiir endiistrisi, tek tiplestirilmis
iceriklere hepimizi maruz birakiyor. Calisma, katt bir zorunluluk kap-
saminda bugiinlerde de pesimizi birakmiyor. Paul Lafargue'in Tembellik
Hakk:® diyerek dikkat gektigi anlati, “bos zaman hakki”na dair titopik 6z-
lemimi canlandiriyor. Calismaya ovgiiler diizen kliselere karsi entelektiiel
bir monografi sunan Lafargue, bir hiicreden zamana meydan okumustu.

6. Hans Magnus Enzersberger'in, elli yil 6nce kadar yazdigr makaleyi” bir
kez daha derin okuma firsat1 yakaladim. Enzensberger, kitle iletisim ay-
gitlart Gizerine sol bakuglt diistinceye karsi ¢ikarak, yeni iletisim araglarinin
potansiyeline dikkat ¢ekmektedir. Ona gore, bu araglarin burjuva enteli-
jensiyasinin kiiltiirel tekelini sona erdirecek yapisi vardir. Brechr ve Ben-
jamir’in sinema ve radyo gibi, o zamanin yeni iletisim teknolojilerinde
gordiikleri elestirel ve dontistiiriicti potansiyel, bugiin internet teknolojisi
icin yeniden dustintilebilir. Her ne kadar yeni iletisim teknolojileri, top-
lumsal yagami sémiiren dijital panoptikonlar gérevini tistlense de sagla-
dig1 imkanlariyla 6zellikle pandemi siiresince kapandigimiz evlerimizde,
yasamun dijital boyutunu rasyonellestirici etkileri bize iletisim teknolo-
jilerini bu yoniiyle diisiinme firsat1 sundu. “Digicrimination-Bunlar lyi
Giinlerimiz” kitabinda Okan Tangu'nun, dijitallesmeye direnenlerin yok
olacaklarina dair dikkati ¢ektigi satirlar, konvansiyonel yasami alt edebi-
lecek gevrimici hayat tizerine nitelikli bir anlat1 olarak duruyor.

7. Kiigiikken siyah-beyaz filmler seyreden bir akrabam, “bu sayede Is-
tanbul’'un eski halini gorerek hatiralarimi animsayabiliyorum” demis-
ti. O giinlerden bu yana Istanbul, oldukga degisim gosterdi. Isportaci
imgesi, Istanbullunun belleginde bir dénem onemli bir ‘aura’ya sahipti.
Neil Postman’in dile getirdigi ‘cocuklugun yok olusy’ tam olarak Burhan
Pazarlama’ya isaret ediyor. Mart ay1 igerisinde kaybettigimiz ve bir za-
manlar neredeyse tiim Istanbullularin tanidigi Burhan Demircan ekse-
ninde pazarlamanin endiistriyel doéniisiimii, yasamin ve toplumun da

6 Paul Lafargue’in zamana meydan okuyan manifesto niteligindeki metni “Tem-
bellik Hakk:” [Le Droit a la paresse], kapitalizmin vahsi ¢alisma kosullarina oldu-
gu kadar, caligmaya ovgiiler diizen 20. ylizyilin Marksist kliselerine de erkenden
savas acmis bir eserdir.

7 Enzensberger, Hans Magnus (1970). “Constituents of a Theory of the Media”,
New Left Review, no. 64, pp. 13-36.
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bagka boyutlara evrildiginin gostergesi olsa gerek... Ulus Baker‘in ha-
trlatugr Gizere®, Antik Diinyada ve Ortagagda ¢ok yaygin olan ve 18.
ylzyildan itibaren basin-yayinin gelismesiyle birlikte unutulusa terk
edilen “ars memorativa — hatirlama zanaati”, Istanbul baglaminda belle-
gin yeniden inga siirecinde bir kiiltiirel faaliyet olarak 6ntimde duruyor.

“Biz insanlar korkunca ates eder, nostalji duyunca fotograf cekeriz”
—Susan Sontag

8. Endistrilesmeyi ger¢eklestirebilen bir toplum yapisi, 6yle goziikiiyor
ki, zamanla hepimizi ge¢misinden vazgegirmek zorunda birakacakur.
Sontag’in fotograf anlatisinda “ge¢mis” onemli bir yer kaplar. Sontag'in
diisiincesi, ge¢mislerinden yoksun edilmis halklarin yurtlarinda ve yurt-
lar1 diginda en atesli bir bicimde fotograf ¢ektikleri {izerinedir. Biraz ote-
ye gidince fotograflara yonelmemiz, sosyal aglarda benlik sunumu ya da
kimlik ingast diginda diisiiniildiigiinde, ge¢misin korunmasina dair 6z-
lemlerimizde saklidir. Milano Mezarliginda [Cimitero Monumentale di
Milano] sanatsal mimari degeri tasiyan mezar heykellerin arasinda fotog-
raf gekerken hissettigim duygular ge¢mise dair olduk¢a yogun katmanlari
igeriyordu. Sonralari fotograflari inceledigimde Ingiliz bagimsiz sinema-
sinin 6nemli yonetmenleri arasinda yer alan Polonya asilli Pawel Pawli-
kowski'nin bir sézint animsadim: “Her kadraj aslinda icinde cok fazla
duygu barindirir”. Bir kadraja hapsettigimiz imgeler hatirlanabilecek gok-
¢a duyguya yer verirken ayni zamanda gérme bi¢imimizi yansitiyor. John
Berger'in dile getirdi gibi: “Her imgede bir gorme bicimi yatar. Forograflar-
da bile. Ciinkii fotograflar cogu zaman sanildigr gibi mekanik kayitlar de-
gildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun, forografeinin

sinarsiz goriintim olanaklar: arasindan o goriiniimii sectigini fark ederiz” .’

9. Lars von Trier'in haykirdig1 gibi doga seytanin mébediyse, dijital mii-
ritler olarak doéniisiim yasadigimiz zamanlarda ibadethanemizin adi Tek-
noloji Tapinag: olabilir mi? Ve bu tapinak igerisinde Bousser'in dedigi gibi
gecip giden zaman sayesinde, gegmeyen sonsuzluga dahil olabilir miyiz?

10. Debord, “gosteri” der, “Oyle bir birikim asamasinda-
ki sermayedir ki imaj haline gelir”. Hegel'ci disiinmede, za-
man, zorunlu yabancilasmadir, hepimiz ozneler olarak ken-
di hakikatimizi gerceklestirebilmek i¢in bagkast haline gelmeyi
stirdiirecegiz. McDonaldlagtirilan begenilerimizle kendimize yabancila-
sarak, kendi yikintlarimizi birer sergi malzemesi haline dontstiirecegiz.

8 Ulus Baker (2011). Beyin Ekran (Der. Ege Baransel) Istanbul: Iletisim Yayinlar:.
9 John Berger (1986). Gérme Bicimleri (Cev. Yurdanur Salman). Istanbul: Metis
Yayincilik.
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Kiiltiir ve Teknoloji Paradoksu: Asik Direnis
Savascisindan Alegorik Ogiitler

The Culture and Technology Paradox: Allegorical Advice from the
Lover’s Resistance Fighter

KITAP: TEKNOPOLI, KULTURUN TEKNOLOJIYE TESLIM OLUSU

Her ¢agda teknolojik imgelemlerle bir diis icerisinde seyreden
insanligin hali, Neil Postman’in sordugu soruyu giincel kilryor:
“Ieknoloji kime daha fazla ozgiirliik ve giic saglayacak? Kimin

ozgiirliigi ve giicii azalacak?”

“Teknopoli tapinag:’nin dijital miiritleri haline geldigimiz su
giinlerde ibadet ettigimiz sey teknolojidir. Bu yargiy1 zamanin 6tesinden
seslendiren Neil Postman, ¢1g1r agan eserinde kiiltiiriin teknolojiye karsi
teslim olusunu dinamik bir sekilde sunar. Teknopoli, insanligin basindan
bu yana gelisen kiiltiirel boyutunun ayrinuli bir tiir vaka incelemesidir.
Kiiltiirel teslim olusu sanatsal gorii ile ortaya koyan Postman, bu
yoksunlasma siirecine karst problematigi belirleyerek avangard
onerileriyle dijital bireye dozunda bir uyar1 metni géndermektedir.

“Bir zamanlar Homerosta, Olimpos Dagi'ndaki tanrilarin goziinde
bir tiir sergi malzemesi olan insanlik, simdi kendi kendisi icin bir sergi
malzemesi olup ¢ikmastry” diye not diisiyordu Walter Benjamin, tinlii
tezi Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapits nin
sonsoziine. Postman’in satirlart, Koreli filozof Byung-Chul Han’in da
one sirdigi gibi, disiplin toplumlarinin yerini ¢oktan performans
toplumuna biraktg1 gosteri ¢agina en bagindan beri ayak uyduran
ABD’den insanliga gonderilmis bir ¢iglikeir: Kendi yikimini birer sergi
malzemesi olarak birinci sinif estetik haza doniistiiren elektronik insana,
bu insanin kiiltiirtine yabancilagsmasina dair bir baskaldir: niteligi tagir.

Postman’in kiiltiirel imgeleriyle beslenen dehasi, Platon’un
Phaedrus  adli  eserinde, Yukart Misir'in  biiyiik bir sehrinin

* Serbes, H. (2020). Kiiltiir ve Teknoloji Paradoksu: Asik Direnis
Savaggisindan Alegorik Ogiitler. Prekarya Dergi, 1 (2), 66-70.



krali  Thamus ve bircok seyin mucidi Theuth'un yazi-
y1 bulmasi zerine gelisen alegorik bir sunusu ile agilir:

“Theuth, yaziyr buldugunu ve bu buluglarin Misirda adamakullr bilin-
mesi ve mevcut olmast gerektigini soyler: ‘Sayin kralim, bu Misirlilarin
bilgeligini ve hafizalarini gelistirecek bir basaridir. Bilgeligin ve hafizanin
regetesini buldum.” Thamus ise: ‘Ey mucitlerin piri, icat yapmak ayr: ey,
icadin onu kullananlara fayda mi yoksa zarar mi getivecegini kestirmek
ayri sey. Yaziyr kullanmaya baslayanlar hafizalarm: kullanmaktan vazge-
cecekler ve unutkanlasacaklar. Bir seyleri hatirlamak icin i¢ kaynaklarin
kullanmak yerine harici birtakim isaretlere bel baglayacaklar. Hakikati
olmayan bilgelikleri sayesinde sohrete ulasacaklar fakat aslinda bir yol gos-
tericiden yoksun ogrencilerin sadece malumat sahibi olacaklar. Sonugta

belki bilgili sayilacaklar ama bircok seyin cabili olacaklar der” (s. 9-10).

Kral Thamus, ortaya koydugu kehanetle insanin igerisine daldigt
bir fantazmagori olustururken okur-yazarlarin gercek bilge olmak yerine
bilgeligin gururuyla yetinerek toplum igerisinde birer yiik haline gelecek-
lerini belirtir. Postman, yazinin birgok yararini 6ngéremeyen Thamus'un
cevabindan hareketle teknolojik buluglarin tek tarafli etkilerinin oldu-
gunu varsaymanin bir hata oldugunu belirterek teknolojik buluglarin,
hem menfi hem miispet etkilerle degerlendirilmesi gerektigini hatrlatr.
Thamus gibi teknolojinin menfi yonlerinden bahsetme egiliminde olan
tek gzl kahinlerin yani sira fanatik Theuth'lar tarafindan kusatilan bir
evrende, teknofillerin teknolojik buluglarin ne gibi zararlara yol acacag-
n1 gérememekte oldugu, kitabin temel vurgularindan biridir. Postman,
yine de bir taraf tutulacaksa coskulu yiginlarin sebep oldugu samatay:
dindirmek i¢in muhalif bir sese her zaman ihtiya¢ oldugunu belirterek,
bir hata oldugunu bile bile Thamus'un tarafini seger. Postman, Biiyiik
Sohbetine, teknolojinin neler kazandirdig1 ve kaybettirdigini géz oniine
getirebilmek amaciyla tarihin en kederli simalarindan Freud’u davet eder.

“Bir insan sunu sorabilir: Benden yiizlerce kilometre uzakta yasayan
gocugumun sesini duymam ya da miimkiin en kisa zamanda arka-
dasimin uzun ve zor yolculugunu kazasiz belasiz atlattigini 6gren-
mem, memnuniyetimin ve mutlulugumun artmasina vesile degil mi?

Eger uzak mesafeleri fetheden demiryollart olmasaydi, ¢ocugum
hi¢bir zaman dogdugu kasabay: terk etmeyecek ve onun sesini duy-
mak icin telefona ihtiya¢ duymayacaktm. Eger okyanuslar gemiy-
le agiliyor olmasayd: arkadasim bu yolculuga ¢itkmayacak ve ben
endisemi gidermek icin telgrafa ihtiya¢ duymayacakum” (s. 11).

Freud, teknoloji kritigine, teknofilleri sevindiren ve onla-
rin  digiincelerini  tasdik eden bir anlayisla baslarken teknolojik
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gelismelerin nelere yol agugini listeleyerek 6zden kopan insanoglunun
gelismis icatlarla ne denli kot bir yola gittiginin resmini ¢izer. Teknolo-
ji, Thamus'un es gectigi bir sekilde —yazida oldugu gibi— bir gii¢ kazan-
dirir insana. Ancak yine Thamus'un belirttigi gibi, sinsi ve bir o kadar
da tehlikeli bir sekilde hafizanin kendisinin kii¢iimsedigi hatirlama ile
karigtirilmasina yol agar. Postman, yeni seylerin yeni kelimelere ihtiya¢
duyduklarint animsatarak Thamus'un 6gretisinin teknolojinin en 6nemli
terimlerimizi zorla ele gegirmesi oldugunu ifade eder. Teknoloji, derin
anlamlara sahip eski kelimeleri de degisiklige ugratr. Alegorik anlatida
kral, yazinin yeni bir yol gosterici olarak kullanma becerisi gelistiren in-
sanlarin, boyle bir beceriye erisemeyenler kargisinda haksiz bir otorite ve
prestije sahip elit grup haline gelecekleri tahmininde bulunur. Postman,
bu kehanetten yola ¢ikarak satirlarinda “bilgi monopolleri”nden bahseden
Innis’e yer agar. Innis ve Thamus, bilginin tekellesmesi paralelinde bulu-
surlar. Ciinkii tipki Thamus gibi Innis de, teknolojinin isleyis bi¢imi {ize-
rinden kontrol sahibi olanlarin, bundan yoksun olanlar kargisinda giicii
ellerinde toplayarak bir bilgi monopoliolusturduguna inanmaktadir.

Her ¢agdateknolojikimgelemlerlebirdiisicerisindeseyredeninsan-
ligin hali, Postman’in sorusunun giincelliginin bir kaniti: Teknoloji kime
daha fazla 6zgiirliik ve gii¢ saglayacak? Kimin 6zgtirligii ve giicii azalacak?

“Oncelikle, demokratik degerlere, gorece zayif geleneklere sahip ve tek-
nolojik gelismelere acik kiiltiirlerde insanlar teknolojik degisimi coskuyla
karsilama egilimindedir. Ve bu insanlar teknolojik gelismenin faydalari-
nin er ge¢ toplumun tiimiine esit derecede yayilacagina inanirlar” (s. 16).

Teknoloji, bir seyi digerlerinden daha degerli kilan ideolojik bir onyargi-
dir. Bu durum Postman’a gore, McLuhan'in iinlii aforizmasinda kastettigi
seyi sunar: “Aragc mesajin kendisidir”. Teknoloji boyle bir durumda her za-
man avantaj saglayabilir mi? Mekanik saati diiglememizi salik verir Post-
man. On ikinci ve on tigiincii yiizy1ll Benedikten manastirlarina dayanan
saat, dini ritiielleri tam zamaninda yerine getirmeyi saglayacakti. Zamanin
bu teknolojik gereci, manastirin ¢anlarinda ibadet anlarini haber verme-
ye yaradi. Fakat bir sonraki yiizyilda manastirin tesine tasarak iscilerin
ve tiiccarlarin hayatina diizenlemeler getiren bir arag olarak kayda gecti.

“Lewis Mumford’un da dedigi gibi: ‘Mekanik saat, diizenli iiretim,
diizenli ¢aliyma saatleri ve standart iiriin fikirlerini miimbkiin fkild.’
Kisaca, saat olmasayd: kapitalizm miimkiin olmayacakt. Paradoksal
ve hayret verici olan ise, kendilerini cok kati bir sekilde Tanriya ada-
mak isteyen insanlar tarafindan icat edilen saatin en cok, kendileri-
ni para kazanmaya adayan insanlara yaramas olmasidir’” (s. 19-20).
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Kiiltiir siniflamalari, bilimsel bir ¢abanin tirtinti olarak ¢agin tekno-
lojik karakterini temele alir. Marx, matbaanin ortaya ¢ikisiyla ilgili olarak
sozli kiltiiriin kesintiye ugradigini belirtirken, “eger matbaa var olsayds,
j/yﬂdd’nm olmasi miimbkiin miiydii?” der. Benzer sekilde, Toynbee, Sanayi
Devrimi terimini popiilarize ederken Bell, Post-Endiistriyel Cagr terimini
one sitirer. Postman ise kitabinda agiklamak tizere kiiltiirleri bir grupta
toplar: Alet kullanan kiiltiirler, teknokrasiler, teknopoliler. On yedinci ytiz-
yila kadar her toplum alet-kullanicisi olarak dikkat ¢ekerken kiiltiirlerin
kullandig araglar arasinda dramatik bir sekilde farklar goze carpar. Alet
kullanan kiiltiirlerde en dikkat ¢eken 6zellik, bu aletlerin toplumlar: Tan-
r’'ya, geleneklere, kendi politikalarina, egitim metotlarina, sosyal diizenin
mesruiyetine inanmaktan alitkoyamamasiydi. Ortagag insani makinelerin
istilasina ugradiginda, alet kullanan toplumlarda gériilen teknolojik ge-
lismeler, o kiiltiirlerin diinya goriisiiyle ters bir yol izlemezlerdi. Ortagag
teologlari, her tiirlii iyiligin Tanrrdan geldigine inanarak insanlarin her
tirli eyleminin Tanrr'ya hizmet etmeye yonelik olduguna inanirlardi.

“Belki de bu yiizden, Leonardo da Vinci denizalu fgiri-
nii saklad;; yeni bir aletin ortaya aulmasinin zararli olacagi-

nt ve Tanr'nin buna riza gostermeyecegini disiiniiyordu” (s. 29).

Postman, 1561 senesinde dogan Bacon’t teknokratik ¢agin ilk
insani olarak goriir. Bacon, bir zeizgeist 6rnegini olusturur. Caligmala-
rinda buluglar ve ilerleme arasindaki iliskiyi, gokyiiziinden yeryiiziine
indirerek gostermeye adamisti: Matbaa, barut ve miknausin, diinyanin
cehresini ve vaziyetini degistirdigini yazar, Novum Organum’da. Post-
man, Bacon’'in 1626 senesinde oldiikten ancak 150 yil sonra insanligin,
modern diinya zihniyetine (teknokrasi) gecis yapabildigini ifade eder.

“Ilk gercek teknokrasi, Ingilterede, 18. yiizyilin ikinci yarisin-
da, James Wattin 1765 senesinde buhar makinesini icat et-
mesiyle birlikte ortaya ¢ikt. Bu yeni buluglar bir bitin ola-
rak, ortacag itretim bicimine (el emegi) son verdiler” (s. 43).

18. yiizyilin sonlar1 itibariyle, Postman’in ilk teknokratik kapi-
talist olarak tanittigr Richard Arkwright, fabrika sistemini gelistirmis-
ti. Makinelerin makine tiretmeye basladigi on dokuzuncu yiizyili Al-
fred North Whitehead soyle ozetler: “19. yigyilin en biiyiik bulusu,
bulus fikrinin kendisidir”. Bu ylzyilla beraber, bireyler aruk Tanr’'nin
kullar1 ya da vatandaslar olarak degil de birer tiiketiciler olarak goriil-
meye baslanmisti. Teknolojik ilerleme ancak bu sekilde miimkiindi.
Postman, bu noktada herkesin ayni fikirde olmadigin: sdylerken Willi-
am Blake’in insanlari ruhlarindan eden fabrikalardan “karanlik seyrans:”
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olarak bahsettigini belirtmektedir. Makineleri tahrip ederek memnuni-
yetsizliklerini ifade eden iscilerin Luddite hareketi, teknolojiye karst ge-
leneklerini timitsizce koruyan insanlart kapsamaktaydi. Teknokrasinin,
alet-kullanan kiiltiirin diinya goriisiinii, endistrilesmenin hentiz ¢ok
yeni olmasi nedeniyle ortadan kaldiramadigini belirten Postman, Hux-
ley’in Cesur Yeni Diinyasinda zamani Forddan 6nce ve Forddan sonra
diye ikiye ayirmasina dikkat ¢ekerek Henry Ford imparatorlugunun
ortaya cikisini “Teknokrasi”den “leknopoli’ye gecis ani olarak tanimlar.

Charlie Chaplin, Modern Zamanlarda, endustrilesmenin bii-
yiik oranda yabancilagma ve aci meydana getirdigini metaforik bir yolla
gosterir. Teknopoli diinyast icin teknik hesaplarin giicii, insanoglunun
ruhsal, duygusal ve ahlaki boyutlarini bir alt boyuta tasir. Degerler ve
teknik hesaplamalarla elde edilen bilgiler insani Foucault terminolo-
jisiyle “hesaplanabilir bir birey” haline getirir. Postman icin, Teknopoli
evreni, biitiin geleneksel anlatilar1 ve sembolleri bir kenara koyar ve bu-
nun yerine teknik hiinerle yasamaktan, teknik uzmanliktan ve titketim
zevkinden bahseder. Postman’in boylece dile getirdikleri, teknolojinin
kiiltiirii yok etmesi diye adlandirilabilir. Postman, tiim bu olanlara karst
Yahudi bir seriat kitabindan, Zalmud; bir prensip onerir: “Agstk direnis
savagsgist”. Sosyal medya platformlarinin yogun kullanimiyla beraber
gozetim kapitalizmi ile karst kargtya kalan bireye “zamanin 6tesinden”
oze doniis regetesi sunan Postman, insanin yiikselisini tablolagtirmak
icin sanat ve bilimi birlestirmeyi tavsiye eder. Teknopoli’nin tarih karsiti,
enformasyona doymus, teknoloji agig1 bireyine Robert Maynard Hut-
chins’in Biiyiik Sohbet adini verdigi seyin en azindan dinleyicisi olmak
adina herkesin bir bagkasinin omuzu tizerinde durdugunu haurlaur.

“Bir eski Ibrani cadirinda yapilan spekiilasyonlar ile MITdeki bir sinif-
ta yapilan spekiilasyonlar arasinda gayet hos ve derin bir uyum mevcut-
tur. Demek istedigim, derslerin tarihgeleri, baglantilar1 6gretmekeedir;
diinyanin her giin yeniden yaraulmadigini gdstermektedir; herkesin
bir bagkasinin omuzu tizerinde durdugunu anlatmaktadir” (s. 180).
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Niansin Yok Olusu: Afro-Punk

Disappearance of Nuance: Afro-Punk

ROPORTAJ: JAMES SPOONER iLE AFRO-PUNK UZERINE
Los Angelesta yasayan James Spooner, bir dovme sanatgisidr.
Punk sahnesindeki Afro-Punk deneyimini belgesel filmi Afro-

Punk ile yansitan Spooner ile Punk kiiltiirii iizerine...

Popiiler medyada “beyaz” olarak sunulan bir kiiltiir, gercek
niiansindaaniden ortaya ¢ikti ve diinyadaki “siyah punk cocuklar:?” yalniz
olmadiklarini gosterdi. Punk, bir hareket olarak, kisilik kiiltlerinden
kaginmaya meyillidir ve topluma daha “D/Y” [do it yourself -kendin
yap] yaklasimi tercih eder, ancak Spooner'in adi hala o diinyanin belli
kisimlarinda ¢almaktadir. Giiney Kaliforniya, Apple Valley’in en ¢ok
beyaz sahnesindeki ‘siyah punk’t olan Spooner, on altu yasinda bir
fanzin ve on yedide bir plak sirketi yaratt. 2001 yazinda, ilk kez geng
bir film yapimcist ABD’yi gezerek gozden kagirilan bir konu hakkinda
bir belgesel ¢ekti. Afro-Punk: “agirlikl olarak beyaz punk rock kiiltiirii
igindeki siyah insanlar”. Afrika kokenli Amerikalilarin, rock miizigine
ve yabanct kiltiiriine -Jimi Hendrix'ten Funkadelice- olan kokli
tarihi katkilariyla bile, 21. yiizyilin baslarinda, asina olmayan ve heniiz
deginilmeyen bir konuydu. Punk sahnesinde siyah bir kisi olarak yetisen
James Spooner, her Amerikan kasabasinda genellikle en az bir siyah serseri
cocuk oldugunu bildiginden, onlarin seslerini yiikseltmeyi istiyordu.

Afro-Punk, 2003 yilinda genis begeni topladi. 2005 yilinda,
filmin ortak yapimcisi olarak gorev yapan Matthew Morgan ile birlikte
Spooner, Brooklyndeki ilk Afro-Punk Festivalini diizenledi. Dort yil
sonra, Spooner, Afro-Punk organizasyonundan Punk etiginin digina
¢tkmalarini gerekge gostererek ayrildi. Bazilar festivalin o zamandan
beri ayni olmadigin: soyliyor; Gegen yil “Afro-Punkin beyaz tiiketim
igin tiikendi” yazan gomlekleri giyen iki kisi VIP' boliimiinden atld:.

1 VIB, Afro-Punk’in orijinal punk degerlerinden ne kadar bosandigini gosteren
bir kavram.

* Serbes, H. (2020). Nitansin Yok Olusu: Afro-Punk. Prekarya Dergi, 1 (2),
71-72.



Kiiresel bir miizik festivalinin bagarili bir modeli olarak gori-
nen Afro-Punk, punk koklerinden uzaklagmis gibi
Spooner ise simdilerde dovme stiidyosunda sanatsal ¢aligmalarini
stirdiirmektedir.

goriniiyor.

Gruplarin ve filmlerin etrafinda kurulan toplulugun sergilenmesin-
den geciyor gibisiniz.

Zamanimin ¢ogunda iki yiiz dolarlik bir garantiyle hareket ediyorduk,
bu yiizden gercekten biiyiik gruplara erisimimiz yoktu. Bunlarin en
buytigti Bad Brains ve Fishbone idi. TV on the Radio, tig pargali bir grup
olduklarinda gosteriden dnce Afro-Punk belgeselini gostermeye davet

etti; Young Liarsdan sonra onlara paramiz yetmedi. Bunun yaninda, 7a-
mar Kali, Honeychild, New York Black rock fam. Cok yerel hissettirmisti.

Il Afro-Punk’s farkls kilan neydi?

Bir topluluk gibi hissettim. Benim i¢in topluluk her zaman ilk kisimdir.
15 yasimdan beri bir sahnenin digindayim. Gruplar sahnenin bir araya
gelmesi i¢in bir bahane. Seyircilerde neler olup bittigine, konsere git-
mekten farkli olarak ikincildirler. Demek Afro-Punk ile yapmaya calisti-
gim sey buydu ¢iinkii bir zamanlar bir topluluk varmis gibi hissettim.

Nostaljiye direnmeye mi ¢alisiyordun?

Siyah olan herkesin katilabilecegi bir a¢ik kap1 politikast vardi. Siyah
olan herkes Afro-Punk’a gidebilir, ancak hepsi sahnede duramaz. Bu
benim kuralimdi. Rezervasyon yaparken iki kuralim vardi: Siyah bir
sarkicin olmalr ve benim standartlarimla iyi olmalisin. Oyleydi.

Afro-Punk ne zaman kendi varligina kavugtu?

Sponsorlarin isimlerini ve logolarini bir el ilanina koyduklarin: bilecek
kadar uzun bir parti organizatdrii olduktan sonra. Zarar yoksa kurallara
aykirilik yoktur, degil mi?

Kurumsal sponsorluk olsa da, anti-DIY gibi gériiniiyor.
Afropunk’tan ayrilmaya basladigim seyin nedeni buydu.

Insanlarin bugiinlerde “Afio-Punk'ta Punk nerede?’ diye sordukla-
rint duydum.

Nesnel olarak, “Ah, biz bu Afro-Punk ismine sahibiz ama bu kadar
Punk olmadigina dair sikdyetler aliyoruz, bu yiizden bu gruplar: alalim,
ne olursa olsun...” diyor. Kendisini taban topluluklariyla uyumlu hale
getirmiyor. [nsanlar Afro-Punk hakkinda bana sikayette bulunduklarin-
da, “Dostum, bu sadece bir RSB konseri. Git tadini ¢ikar ya da uzaklas”
diyorum.
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Dick Hebdige ile “Altkiiltiir” Uzerine Kolektif Soylesi

Collective Interview on “Subculture” with Dick Hebdige

ROPORTAJ

Paula Guerra, Dick Hebdige, Andy Bennett, Carles Feixa, and Pedro
Quintela. Tiirkgesi: Hiiseyin Serbes.

K. Gildart et al. (eds.), Hebdige and Subculture in the Twenty-First Century,
Palgrave Studies in the History of Subcultures and Popular Music.

Bu réportaj, hem yeni okuyucular hem de altkiiltiir teorileri
ogrencilerinin yani sira Kiiltiirel Caligmalar ve Sosyoloji icin bir doniim
noktasi olan olaganiistii kitabin' hazirlanmasinin sosyal ve akademik
baglamini anlamlandirmayr mimkiin kiliyor. ‘KISMIF? [Keep It
Simple, Make It Fast!] adiyla diizenlenen ve underground miizik ile DIY
ethosuna odaklanan konferansta yapilan bu réportaj, “Altkiiltiir’e bir
saygl durusu amact tasgimaktadir. —Paula Guerra, Porto Universitesi

Pedro Quintela: 1979'da yayinlanan ‘Altkiiltiir: Tarzin
Anlams kitabiniz hakkinda: ‘Yeni Aksanlar’ [New Accents]
koleksiyonunun koordinatorii Terence Hawkes’in bu kitab1
yazmaya davet etmesine yol acan kogullardan bahseder misiniz?

Dick Hebdige: Diiriist olmak gerekirse cogu sansti. Sosyoloji
egitimi almadim. Disipline mutlak bir saygim var ama bir Sosyolog
oldugumu séyleyemem. Birmingham Universitesinde lisans 6grencisi
olarak Ingiliz Edebiyati okudum ve sonra Stuart Hall un olusturdugu ve
savundugu kritik alanda farkli bir entelektiiel calismayi tegvik etmek icin
kurdugu egitim kampina gittim [Universite iginde]. Kiiltiirel Calismalar,

1 Hebdige, D. (2004). Altkiiltiir: Tarzin Anlami. (Cev: Sinan Nisanci). Istanbul:
Babil Yayinlar1.

2 Cevirmenin Notu: KISMIF [Keep It Simple, Make It Fast!] Konferans: (2014-)
Porto sehrinde bulunan ve yeralt: kiiltiirleri, DIY uygulamalari, kentsel sanat-
lar ve diger ilgili konular hakkinda tartismaya ve bilgi paylasimina odaklanan
uluslararasi bir akademik, kiiltiirel ve sanatsal etkinliktir. KISMIE giinliik
‘yapma sanatlarinin’ estetigi ve politikalar: etrafinda merkezlenmis bir anti-he-
gemonik ethos'u harekete gegirerek, tek tip kiiltiirel {iretim, yaratim ve arabulu-
culuk bigimleriyle yiizlesmek i¢in kullanilan kiiltiirel uygulamalara odaklanir.

* Guerra, P. vd. (2020). Dick Hebdige ile “Altkiiltiir” Uzerine Kolektif
Soylesi (Cev. Hiiseyin Serbes). Prekarya Dergi, 1 (2), 73-78.



Akademi iginde hicbir zaman rahat bir sekilde konumlandirilmadi.? Bu,
Richard Hoggart tarafindan 1964’te kurulan kiigiik bir operasyondu.
Hoggart, 1957°de “The Uses of Literacy’ adli ¢ok etkili bir kitap yazmus,
isci sinifi bir entelektiieldi. Birmingham'daki Ingilizce Boliimii ona bir
kiirsii teklif etti ve o Edebiyat Calismalarinda gelistirilen kritik kriterleri
ve analiz yontemlerini kullanarak sadece yiiksek kiiltiirle ilgili degil, ayn1
zamanda popiiler kiiltiir aracili bi¢imleriyle ilgili ¢alismalara adanmug bir
Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi [Center for Contemporary Cultural
Studies - CCCS] kurabilirsem gelecegim dedi. Stuart Hall, 64’te Kiltii-
rel Calismalar alaninda ilk arasturma gorevlisi olarak Merkez’e kauld: ve
Hoggart 1970te UNESCO i¢in ¢aligmak tizere Birmingham'dan ayrildi-
ginda Direktor olarak gorevi devraldi. Bu yiizden Birmingham Univer-
sitesi’'nde Ingilizce lisans ile egitim aldim. Londrada bir is¢i sinifi geg-
misinden geliyorum ve Kiiltiirel Caligmalara giris bicimim biiytidigiim
Fulham'daki barlarin gegmise doniik bir etnografyasi yazmakt. Burada
sosyallesmeye basladigim zaman 16, 17 ve 18 yasindaydim. Zaten ken-
di hayatimi bir anlamda etnografyaya ceviriyordum. Stuart Hall'un dik-
katini ilk ¢eken sey Fulham’in sug altkiiltiiriine yerlesmis erkeklerin dil
oyunlari ve performans tarzlari iizerine yaptigim calismaydi. Ingilizce de-
recemi aldiktan sonra Merkezde master yapmak i¢in basvurmami 6nerdi.
Ve neyse ki, o zamanlar Merkez 1968’in bir uzantst oldugu igin kabul
edildim ve tiim bunlar bugiin hayal bile edilemeyecek kadar kolektif bir
girisimdi. Stuart bagkanlik etse de, sohret, ¢erceveleme, giiclii entelektiiel
mevcudiyeti olan bu yapida, 6grencilerin kimin gelip kimin gelmedigi
konusunda bir s6z hakkina sahip oldugunu hatirlatmam gerekir. Boylece
grubun, kolektifin bir pargast oldum. Ve biliyorsunuz, o zamanlar ¢alis-
mak icin inanilmaz derecede yogun bir yerdi. Genglik, spor, medya vb.
etrafinda ¢alisma gruplari vardi ve hepimiz her Carsamba sabahi biytik
bir teori semineri igin bir araya gelirdik, Stuart masanin bagina biiyiik
bir yigin kitapla otururdu: Sartre, Althusser, Lévi-Strauss, Adorno, Talcott
Parsons, Gramsci... Yani tim bu farkli analitik geleneklere ger¢ekten yo-
gun bir sekilde dalmisuk. Bu alt gruplarda calisirken de yetismeye cali-
sacaktik ve 1972°de MerkezZe kauldigimda olusturulan gruplardan biri
genglik kiltiirii tizerineydi. Orada 1974’ kadar kaldim ve tezli yiiksek
lisans yaptim. Tezim, ayr1 ayri yayinlanan dort bolimden olusuyordu ki
bu esi benzeri gortilmiis bir sey degildi. Bir bolim Mods hakkindayd:.
Bir digeri reggae, rudies ve Rastafarianism tizerineydi. Uciincii bsliim
60’larda Dogu Londra ¢eteleri hakkindayd: ve son béliim bu dil oyunlar:

3 Cevirmenin Notu: Prof. Dr. Ciler Dursuna gore Kiiltiirel Calismalar, ilk say1si
1971de yayinlanan Calisma Metinleri [Working Papers] dergisinde bile, dergiyi
¢ikaran kurucu isimlerin bu alanin ne olduguna dair herhangi bir recete ya da
betimleyici bir tanim koymayi reddettikleri entelektiiel bir miidahaledir (Bkz. Kiil-
tiirel Calismalarin Bir Parcas: Olarak Iletisim, Atatiirk Universitesi Iletisim Kuram-
lar1 Ders Notlart).
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hakkindaydi. Yani tez altkiiltiir hakkindaydi, ama 6zel olarak genglik
altkiileiirts ile ilgili degildi. Aslinda kitabin biiytik kismi, biytidigim
Londra is¢i sinifindaki erkeklik ve erkeksi performans tarzlarina odak-
lanmistt. Tez, ‘1960 larin Sapkin Altkiiltiirlerinde Tarzin Yonleri [Aspe-
cts of Style in the Deviant Subcultures of the 1960s] baghgini tastyordu.

Merkezde iki y1l gegirdikten sonra sanat okullarinda yar1 zamanl
ogretmenlige basladim. O siralarda, Cardiff Universitesi'nde bir 1ngiliz—
ce profesorii olan Zerence Hawkes, kisa uygulamali teori kitaplar: serisini
baslatti. Ingiliz Edebiyati Calismalari alanindaki insanlari “Kita” [Avru-
pa] elestirel kuramiyla tanisurmaya calistt [Frankfurt okulu, yapisalci-
lik, postyapisalcilik, psikanaliz, alimlama kurami, vb]. Hawkes, Stuart’a
yaklast1 ve ona Merkezden yeni mezun olup, alt kiiltiiriin estetik yoni
hakkinda yazmakla ilgilenebilecek biri olup olmadigini sordu. Baslan-
gicta kitabin Siyah kiiltiiriiyle ilgili olmasini istedi. Stuart adimi koydu
ve Siyah kdltiirii hakkinda bir kitap yazmaya yetmedigimi soyledim, an-
cak altkiiltiiriin estetigi hakkinda irk sorularina, 6zdeslesme kaliplarina,
projeksiyona, etkilesime referansla yazmak istiyordum. Karayipli go¢men
ebeveynlerin ¢ocuklari ile Britanyadaki beyaz ¢ocuklara odaklanmig bir
Ingiliz genglik altkiiltiirleri tarihi yapmak amacim vardi. Terence Haw-
kes, “evet” dedi ve 1976'da bu genglik alt grubunda Merkezde calistigi-
miz altkiltiirler hakkinda bir kitap yapmak icin sézlesmeyi imzaladim.

Punk’1 bazi fikirleri test etmek icin kullanmak istiyordum. Ben
de ortaya ¢ikug gibi punk’i anlatiyordum. Ve ayni zamanda, Merkezden
aldigim bu yar1 sindirilmis teorik modelleri anlamaya calistyorum. Ozel-
likle sevdigim ve [hila sevdigim] Roland Barthesin caligmalarina odak-
landim. Bence Barthes, entelektiiel tarihte 68 sonrast donemdeki diger
Fransiz teorisyenlerle kiyaslandiginda biraz golgede kaldi. [Michel] Fou-
cault, drnegin, sosyal teori izerinde ¢ok daha derin ve kalic1 bir etkiye sa-
hip oldu ve Sosyal Bilimler i¢in ¢ok daha net uygulamalara sahip [kontrol
toplumlari, gézetleme, biyo-iktidar ve cinsellik politikalari]. Ama Bart-
hes... Barthes’t sevdim ve hala yazma bi¢imi ve sapkinlik ile inceligi bir
araya getirme bi¢imi nedeniyle seviyorum. Bu kombinasyonu begendim
ve ondan ikisini dengeleme seklini 6grenmeye calisiyordum. Barthes'in
asla yerinde duramamasina, entelektiielin, yazarin her zaman tiksinmesi
gerektiginde 1srar etmesine hayranlik duyuyorum [ayn: seyi defalarca soy-
leyeceginiz bir pozisyonda asla sikisip kalmamalisiniz diye yazar]. Herhangi
bir noktada séylediklerinizden feragat etmeniz veya geri cekmeniz gerek-
medigini soyler, ancak yapmaniz gereken, ayni kalici konulari ele alma-
nin, asla kaybolmayan ve asla olmayacak yeni yollarini bulmaktir. Bunlar
hakkinda diisiinme ve yazma seklinizi degistirmelisiniz, yoksa 1968°de
Paristeki 6grencilerin soyledigi gibi ‘dil agzinizda bir ceset haline gelir'.
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Carles Feixa: CCCSde 1979dan 6nce var olan arkadag-
lik atmosferini merak ediyorum. Bize meslektaglariniz, Paul Wil-
lis, Stuart Hall ve daha 6nce Birmingham'da 6grenim gormiig
diger insanlar arasinda kurulan iligkilerden bahseder misiniz?

Dick Hebdige: Merkez bir potaydi ve bir pota da rahatsiz edici
olabilir. Yani arkadaslik vardi, ama ayn1 zamanda diismanlik da vardu. Iki
biiyiik patlama olmadan 6nce ¢iktim. Marksizme yonelik feminist mey-
dan okuma, bu diizeyde, yeniden yapilandirilmamig Marksizm modeli ve
yaurim yapugimiz sinif... Genglik kiiltiiri grubundaki ¢ocuklar, rnegin;
Ros Coward, John Ellis ve digerleri, bu modele karst ¢ikmaya ve Stuart’a
onemli olan bagka bir dizi farklilik oldugunu ve modeli genisletmemiz
gerektigini anlamak icin baski uygulamaya basladi. Birkag yil sonra Paul
Gilroy geldi ve ayni seyi irk ve etnisite siyaseti konusunda yapti. Bu pat-
lamalarin her ikisi de uzun zamandir demleniyordu ve Merkez béylesine
yogun bir ortam, tutkulu bir ortam oldugundan, etki olduk¢a ugucu hale
gelebilirdi. Yani hepsi dayanisma degildi. Gergin bir gruptu ve burast,
bu gerilimi distinmek icin enerjiye nasil doniistiirebileceginizi 6grenir-
seniz ige yarayabilir. Sanirim Stuart bunu basardi. Aslinda onun igin de
oldukea cezalandirici bir pozisyon oldugunu diisiiniiyorum. Usta bir en-
telektiieldi, inanilmaz cémertti, ama ¢ok sey aldi ve birgok celiskili pro-
jeksiyon icin bir miknatis oldu. Sanirim ¢ok zor olmus olmali. Hepimiz
temelde Stuart’a asikuk. Hepimiz ona o kadar hayranlik duyuyorduk ki,
kimin daha yakin olabilecegi konusunda pek ¢ok kardes rekabeti vard:.

Stuart 6ldigiinden beri, Ingiltere’deki iki konferans da dahil
olmak tizere ¢esitli etkinlikler icin hepimiz bir araya geldik. Bunlar-
dan biri, 2002°de Kiiltirel Calismalar Merkezi’ni kapatan Birming-
ham Universitesi’ndeydi. 2014’teki konferans igin orada olmak gok ga-
ripti [Stuart 1979°da ayrildiktan sonra ilk kez kampiisteydim]. Bence
CCCS, fiziksel bir alan degil, bir andi. Belki de en azindan 1970’ler-
de Birmingham'da ¢ergevelendirdigimiz sekilde siirdiiriilebilir bir pro-
je degildi ve eger gercekten bu konjonktiir kavramini bir tiir dengesiz
birlik olarak diisiintirsek, zamanla parcalanacak olmasi kaginilmazdi.

Andy Bennert: ‘Altkiiltiir: Tarzin Anlami’ kitabina donersek, ya-
rattig1 etkiyi hangi noktada anladiniz? Ciinkii kitap, sonraki yillarda
genclikkiiltiirlerinin nasil ¢caligilmayabaglandigi konusundabir tiir pa-
radigmatiketkiyesahipti. Vekitabin mirasiylanasilbasa¢iktiniz [olum-
lu referanslar ve iltifatlar, ayni1 zamanda olumsuz elegtiriler agisindan]?

Dick Hebdige: Kitap ¢ikuktan sonra genglik kiiltiir ¢alismalarin-
dan kactim; en azindan [kagmay1] denedim. Onun zamaninin kitabi oldu-
gunu sdyleyip duruyorum. Aslinda o kapaga sahip olmast i¢in bastirdim.
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Routledge (yayinci), kapagi degistirelim ve yeni bir giincellenmis baski
¢tkaralim diyor. Yayincilarin yapmaktan hoglandigi sey budur. Ve bildigi-
niz tek kelimeye dokunamadim, ¢iinkii o anda ortaya ¢ikt ve kesinlikle
o andaydi. Sagma geliyor, ama neredeyse kurgu ya da edebiyat gibi... Her
zaman bir seyi giincelleyebileceginizi diisiinmek bana kiistah¢a geliyor.
Miimkiin degil ¢iinkii konjonktiir kismen ¢agdas kiiltiirel arasurmalar
yazarken inga ettiginiz seydir. O sirada ne oluyorsa onu yazmaya ¢alstr-
ken yapuginiz baglantlar... Ve bunu her yaptuginizda farkli bir an oluyor.
Dolayistyla bir pargay: siirekli giincellemeye ¢alisma fikrinin miimkiin
oldugunu diisiinmiiyorum [Aslinda bunun kot bir fikir oldugunu di-
siiniiyorum]. Benim icin soru suydu: Ingilterede her zaman llerleme ya da
Kiilriirel Gerileme olan ‘Kiiltiir ve Toplum’ gelenegi olarak adlandirilan gele-
negi zorunlu olarak satin almayan baska bir okuyucu grubu var mi? Karma-
stk oldugu i¢in ideolojik olarak daha lekeli konumlar igin bir istah oldu-
gunu hissettim. Bir iiniversitede ders almas: gerekmeyen bu seylerle ilgilenen
entelektiieller var mz? Ben de kitabin gecis potansiyeli oldugunu diisiin-
diim. Kiiltiirel gostergebilim 80’lerde sinir gizgisindeydi. Medya, kitap
yayinciligt ve izleyici arasindaki iligki agisindan esi goriilmemis bir seyler
oldugunu disiintiyorum. S$imdi, su anda yasadigimiz “kablolu diinyay1”
tahmin ettigimi sdylemiyorum, ancak ge¢mis tarafindan biraz daha az ya-
pilandirilmis veya tistbelirlenmis bir seye yonelik bir arzu vardi. Baglangi¢
olarak, tizerine bu korkun¢ kapagi koydular. Bu tiir seyler s6z konusu
oldugunda biraz estetigim var. Oyuncak ¢ocuk ¢izgi filmleri gibi igreng
bir tasarimla “Genglik” yaziyordu. Ve bunun bir rezalet oldugunu soyle-
dim. Kitaba herhangi bir resim koymazlardi. O giinlerde bu s6z konusu
degildi, bu yiizden Wolverhampton Polytechnicteki Sanat Boliimiinden
ogrencilerimden birine bir ¢izim yaptrdim. Cizim, John Lydon ve Sid
Vicious'in (John Beverly) bir Ingiliz bobby (polis) tarafindan sokakta sor-
gulandig bir basin fotografina dayaniyordu. Stirekli degistirmemi sagla-
maya ¢alistyorlardi ama ben her zaman oldugu gibi kalmasini istiyordum.

Paula Guerra: Kitabinizin Portekiz gercegini okuma potan-
siyeli nedir? Ya da daha kapsamly bir sekilde, Anglo Sakson olma-
yan gergekleri okumak i¢cin? 2012°de European Journal of Cultural
Studies’e verdiginiz bir roportajda bunu zaten biraz diisiindiigiiniizii
biliyorum, ancak bundan biraz daha babsettiginizi duymak isterim.

Dick Hebdige: Dogru. “Altkiiltiiriin® yayilma derecesi, be-
nim i¢in her zaman biraz tuhaf bir konudur. Biliyorsunuz, bu cevap-
larda o roportajdan kapsamli bir sekilde yararlaniyorum, c¢iinkii dis
goriintise dokmek konusunda gergekten gerginim. Agzindan ne ¢ika-
cagini asla bilemezsin. Cok utandigim bir sey de, cahil bir tek dil uz-
manit olmam. Sadece Ingilizce konusabiliyorum. Amerikada 24 yil ge-
cirdikten sonra kozmopolit oldum. Ama bagka bir dil konusmuyorum.

77 PREKARYA DENEMELER DERGISi - JOURNAL OF ESSAYS

“Her zaman

bir seyi
guncellemeyi
dusunmek
bana kustahca
geliyor. MUumkiin
degil clinki
konjonktur
kismen cagdas
kulturel
arastirmalar
yazarken

insa ettiginiz
seydir. O sirada
he oluyorsa
onu yazmaya



Ingiliz Imparatorlugu ve Amerikan Ingilizcesinin hegemonyasi sayesinde
bu kitap seyahat etmeyi basardi ve pek ¢ok dile ¢evrildi. Ama insanlarin
farkl tilkelerde ve kiiltiirel baglamlarda bundan ne anladigina bakilirsa,
gergekten sagtyorum. Bunun Ingiliz rock kiiltiiriiniin kiiresel yayilma-
sinin bir parcast oldugunun farkindayim. 7he Beatles ve The Stones ta-
rafindan agilan yollar boyunca ilerliyor. Ayrica, insanlarin, nerede olur-
saniz olun ve kogullar ne olursa olsun her zaman deneysel ayrintilarla
calisma firsatt oldugunu gorebileceklerini umuyorum. Ciinkii benim
icin her sey ayrinuda gizli. Estetik bir sey ama ayni zamanda etik veya
ahlaki bir sey, ayrintlart dogru almak istiyorsun. Ciinkii insa ettiginiz
bu sey, ayrintilara dikkat etmezseniz herhangi bir noktada pargalanabilir.

Az 6nce bahsettiginiz roportajda, Altkiiltiir kitabinin bazen popii-
lerlestirici olabilecegini, Kiiltiirel Calismalar icin bir gegit ilaci olabilece-
gini diisiindiigiimii sdylemistim. Insanlar bunu okuyabilir ve sonra gergek
seyleri okuyabilir... Stuart Halla, Paul Willise oradan devam edebilir.
Hall sayesinde Ingiliz Kiiltiir Calismalar: her yere gitti ¢iinkii o diinyaya
layik bir figiirdii ve kitabim da onunla birlikte gitti ¢iinkii biraz erisilebi-
lirdi ve bence erisilebilirlik 6nemli. Insanlar her zaman séyle der: Karma-
stk fikirleri siradan insanlarin anlayabilecegi terimlere cevirmede gergekten
iyi olmalisin ama bu hig de dyle degil, ben hicbir seyi tercime etmiyorum.

Andy Bennett: Stradan insanlar i¢in yazmak hakkinda séyle-
diklerinize geri donelim. “Altkiiltiir” iin son sayfalarimda, bir nok-
tada, ‘altkiiltiirciilerin” kitabin sayfalarimda kendilerini tanimala-
rimn pek olast olmadigini yazmastiniz. Hala buna katilyyor musun?

Dick Hebdige: Aslinda, The Unwanted 1n bas gitaristi Paul Gard-
ner't distintiyordum ve kesinlikle kitabimi okumak istemezdi [Giilts-
meler]. Sanirim tamamen direngli birinin modelini buradan edindim.
Babasi Pink Floydun ‘Another Brick in the Wallini ¢almayr severdi.
Odaya her girdigimde onu acardi: “Egitime ibtiyacimiz yok”. Bu ylizden
kurumsallagmis bilgiye karst muhtemelen ¢ok sert bir direng oldugunu
diisiiniiyorum ve sanirim buna agirt tepki verdim. Ben de kendimi sa-
vunmaya ¢alistyordum, ¢iinkii sonunda insanlarin ona bakip soyle dii-
stiinecegini fark ettim: “Bunu ¢ok fazla okumuyor musun?” O zamanlar
pek ¢ok insan bunu sdyledi. Ama biliyorsun, biitiin mesele evet, bu
benim ayricaligim. Farkli giyinmek ya da pembe Mohawk giymek gibi
bir sey. Size herhangi bir seyin sinirlarinin ne oldugunu kim séyliiyor?

Punk, kiiltiirden
li bu sorulari sormak icin harika bir katalizérdi. Bu anlam-
da, [punk] bence bir karst kiltirdii, ¢iinkii kiltiire normatifli-
gin igsellestirilmesi olarak karsi ¢ikiyor ve temel sorular soruyordu.

icsellestirdiginiz seylerle ilgi-
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Teal Triggs'in Fanzin Koleksiyonu
Teal Triggs’ Fanzine Collection

CEVIRI

Maisie Skidmore. Tiirkcesi: Hiiseyin Serbes.

Skidmore, M. (2015). Teal Triggs shows us her incredible collection of zines.
Retrieved from https://www.itsnicethat.com/

Internet, dordiincii dalga feminizmin yolunu neredeyse DIY
[do-it-yourself] kiiltiiriinii canlandirdigs kadar hizli bir sekilde agarken,
Riot Grrrl”e her yerde deginilmektedir. Yine de, Teal Triggs”in
oturma odast kadar hicbir yerde boylesi bir manzaray1 bulamazsiniz.
Egitimci, yazar ve tarih¢i feminist kendi kendine yayin yapan bir
anitta yastyor ve bu alan neredeyse alu fit yliksekligindeki kahverengi
A4 arsiv kutularindan olusturulmus durumda gibi goriinmektedir.

1960’larin  sonlarinda  Austin, Teksasta liberal bir evde
biytiyen Teal, kiiciik yaslardan itibaren avangardin grafik diline
dalmisti. “Babam kendi tasarim stiidyosunu isletiyordu, bu yiizden
Amerikada dolasan bazi yeralt1 yayinlarinin kopyalarina sahipti ve her
nasilsa stiidyodan eve getirildi. Bu benim gorsel ilgimi atesledi”. Teal,
1970’lerde konserlerde fanzinler ve el ilanlari toplamaya bagladi. “O
noktada elinde ne oldugunu gergekten anlamiyorsun” diye acikliyor.

1 Esas olarak “punk-feministler” olarak tanimlanan kadinlardan olugan bir
grup olan Riot Grrrl, 1990’larin baginda Olympia, Washingtonda ortaya ¢ikt.
Riot Grrrl terimi, feminist punk grubu Bratmobile'n iiyeleri Allison Wolfe ve
Molly Neumandan geliyor ve “riot girl” ifadesi ortaya ¢ikiyor (Bkz. Downes,
Julia. (2012). “The expansion of punk rock: Riot Grrrl challenges to gender power
relations in British indie music subcultures.” Women's Studies 41(2): 204-237).

2 Teal Triggs, grafik tasarim tarihi, elestiri, tasarim arastirma yontemleri, fan-
zinler [bagimsiz yayincilik] ve feminizm iizerine odaklanan bir egitimci, tarihgi
ve yazardir. Kadin Tasarim + Arastirma Biriminin (WD + RU) kurucu ortag:
olarak grafik tasarim arastirmalarini giiglendirme arzusu tasimaktadir. Dok-
tora tezi Ingiliz punk ve riot grrrl fanzinlerinin grafik dili tizerine olan Triggs su
siralarda Royal College of Art i¢in dersler vermektedir.

* Skidmore, M. (2020). Teal Triggs'in Fanzin Koleksiyonu (Cev. Hiiseyin
Serbes). Prekarya Dergi, 1 (2), 79-81.



“Bir konserde birinin size verdigi bir bilgi parcasi, belki ilgilendiginiz
gruplarla ilgilidir. O nedenle bir kenara koymay1 her zaman tercih ede-
rim”. Teal’in [fanzinlere olan] ilgisi ancak 1985 te Londra’ya tasindiginda
ve Central Saint Martins’de tasarimei Jonathan Barnbrook ile gretmen-
lik yapmaya basladiginda gelisti. “Bir giin Jonathan, ‘Bak, ¢6p kutusunda
ne buldum! Sniffing Glue’’ nun eski bir sayust...” Kesinlikle bozulmamug
durumdaydi! Bu yiizden ilgilendigimi bildigi i¢in bana verdi ve o zaman-
dan beri arkadasiz”. Oldukga Ingilizvari bir uyanisti. “Bu, Amerika’da
sadece miize koleksiyonlart araciligiyla erisebilecegim bir seydi ve onu bir
¢op kutusunda bulmustuk, ¢iinkii bir yerlerde yasli bir serseri tiim fan-
zinlerini atmigt1. Bu, koleksiyonerlige olan ilgimi yeniden alevlendirdi.
Tamam diye diisiindiim, hadi burada neler olduguna bakalim”. 1990’lar
basladiginda, Teal dogal olarak Riot Grrrl hareketine dogru yolunu buldu.

“Liberal diistiniirlerden olusan bir aileden gelip bir feminist ola-
rak biiyidiim, bu ytizden Riot Grrrl 1990’larda yiizeye ¢ikmaya basla-
diginda, bunun gergekten ilging oldugunu ve sonraki nesil hareketle-
re ait oldugunu disiindim”. 1970’lerin ortami topluluk faaliyetlerini
ve yeni bir baski kiiltiiriinii kucaklayan kapsayict bir hareketle siirdi.
“Oradan ¢ikan fanzinler aslinda gen¢ bir kadin olmanin na-
sil bir his olduguna dair yapilan tartismalardi: beden sorunla-
r1, cinsellik, gen¢ kadinlarda yanki uyandiran giinliik ¢agdas so-
runlar. Cok ilham verici buldum ve grafik diliyle ¢ok ilgilendim”.

Yeralu altkiiltiirlerinde siklikla oldugu gibi, miizik Riot Gr-
rfin ana akim igerisinde benimsendigi, Bikini Kill, Bratmobi-
le ve Huggy Bear gibi gruplarin yol gosterdigi ara¢ haline geldi. Teal,
“Gruplar iyi olsaydi agizdan agza yayild: ve fanzinler bu faaliyet i¢in ol-
dukc¢a onemliydi” diye agikliyor. “Bir bakima tanitim forumlariydilar”.

Riot Grrrl yayinlarinin belki de en ilging yani, bu fan-
cagdas edip, gilin-
lik benzeri bir 1950’lerin  arke-
tipik ev kadini, ask kalpleri ve Hello Kitty roliinii oynadi.
“Ister punk ister Riot Grrrl olsun — bir yoruma déniistiiriilen der-
gilerden ana akim goriintiler goérsel bir dildir. John Heartfield ve
Hannah Hoch tarafindan Peter Kennard’a kadar ¢agdas kosullar

zinlerin medyadan  goriintiileri  alasag:

formatta yeniden isleyisidir;

3 Sniffin’ Glue and Other Rock ‘N’ Roll Habits... Yaygin olarak Sniffin’ Glue ola-
rak bilinen, Temmuz 1976da Mark Perry tarafindan baslatilan ve yaklasik bir y1l
boyunca piyasaya siiriilen aylik bir punk dergisiydi [fanziniydi]. Ad1 bir Ramones
sarkisi olan “Now I Wanna Sniff Some Glue’dan tiiretilmistir [Bkz. Peacock, Tim
(2020). ‘Sniffin’ Glue’: First Whiff Of Punk’s Ultimate Fanzine. https://www.udisco-
vermusic.com/stories/40-years-ago-our-first-whiff-of-sniffin-glue/].
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hakkinda politik bir agtklama yapmanin bir yolu olarak kullanil-
di ve bence bu grafik dilini gelistirirken ana akim ve yeralt arasinda
gercek bir iligki var”. Iyilestirme eksikligi, Riot Grrrl mesajinin anah-
taridir. “Hamlik olumsuz bir sekilde goriilmemelidir. Riot Grril'le-
rin yapugi seyde bir enerji vardi — bu kiigiik gozyaslari degildi. Hizli
bir sekilde bir seyler yapma ihtiyaciyla ilgiliydi. Bir aciliyet konusun-
dan bahsedilebilir. Bu zinler, yaratldiklar1 dénemin belgeleri oldu”.
Teal’in kendi yayinladigy, elle ¢izilmis ve bazen ¢engelli ignelerle bir arada
tutulan koleksiyonundan olusan fanzinler, fiziksel arsivin giizelliginin bir
kanitidir, ancak feminist medyanin internette dolagima girme potansi-
yelini hemen fark eder. “Bu, 1970’lerde yaraulan fanzinlere erigim sag-
lamak ve yaymakla ilgili oldugu i¢in punk ahlakina uyuyor. Bu igerik
olusturucular telif hakki veya degerli olmakla ilgilenmiyorlar, benzer dii-
stinen kisilerle paylagsmak istiyorlar”. Yine de dokunsalligin ekstra bir sey
sagladigini kabul ediyor. “Nihayetinde malzemeyi ele aldiginizda, her seyi
tamamen farkli bir sekilde goriirsiiniiz. Cevrimigi bir derginin fotografi,
kenar boslugunun sol kosesinde, yarisi zimba ile kapli olan alt noktal,
elle ¢izilmis notu kagirdiginiz anlamina gelebilir. Agma eylemi esnasin-
da kiigiik bir stirprizle kargilasiriz, bu kisinin sdylemek istedigi seye eris-
memizi saglayan lezzetli, kiigiik bir igeriktir. Bunu devam ettirmeliyiz”.

Teal'in dikkat ¢ektigi noktalardan biri de fanzinlerin demokratik
tiretimi Gizerinedir. Ona gore, fanzin {ireticileri, deneyimlerini ister Lond-
ra i¢inde ister disinda anlattyor olsalar da, direnis kavrami punk kimligi-
nin ingasinda kilit bir unsur olmaya devam etmektedir. Fanzinler, “/herkes
yapabilir’ Gretim stratejileri araciligiyla yazmak icin erisilebilir forumlar
sagladiklart icin demokratiktir. Ayrica katlimi tegvik ederler [6rnegin
okuyucularin mektuplari] ve otobiyografik iletisim bicimleri a¢isindan
yansiticilik [veya bu durumda yansitma] 6nerirler. Sanat elestirmeni Mi-
chael Bracewell s6yle yaziyor: ‘Cagdas kiiltiir agisindan punk wydurulama-
yacak bir kart haline geldi; ve bu kalici sohretin nedeni, punk’in kiiltiirel me-
talagma siiregleriyle yiizlesme konusundaki rakipsiz becerisinde yatmalidir*.
Ik punk dalgasinin miizigi ve modasi gibi, fanzinler de bugiin punk ya-
yinlariyla iligkili erken grafik 6zelliklerin ve agresif soylemlerin ¢ogunu
sergilemeye devam ediyor. Bu tiir bir direnisin, sadece bir punk ‘kendin
yap ethosundan degil, ayni zamanda sembollerin, fotografik goriintiile-
rin, yazi karakterlerinin ve bunlarin yerlestirilme sekillerinin kullanimin-
dan da ortaya ¢ikan grafik dil tarafindan nasil tanimlandigini gosterir.
Bu yayinlarin igerigi kadar fanzinleri ana akimdan ayiran grafik dildir’.

4 M. Bracewell and A. Wilson, No Future: Sex, Seditionaries and the Sex Pistols,
The Hospital, 2004, p. 9.

5 Son paragraf icin [Bkz. Triggs, T. (2006). Scissors and Glue: Punk Fanzines and
the Creation of a DIY Aesthetic. Journal of Design History Vol. 19 No. 1].
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BUYUK BIR SA-
NATCININ
ESERININ KAR-

SINA GECTiGIMIZDE, BICIMLERIN
MUKEMMELLIGINE  HAYRANLIKLA
BAKMAKLA YA DA TEK TEK HER iM-
GENIN ANLAMINI SORUSTURMAKLA
YETINMEYIZ; INSAN ETKiNLiKLERI-
NiN EN BUYULEYiCi SIRLARINDAN
BiRi HAKKINDA BIiRAZ AYDINLAN-

MAYI DA UMARIZ: YARATIM SURECI
SIRADISI BiR SANATCIDA NASIL iS-
LER? GENEL TAKDIR KAZANACAK
BIR ESERIN ORTAYA CIKMASINI
HANGIi KOSULLAR MUMKUN KIL-
MISTIR? YASAMAK ILE YARATMAK
ARASINDAKI EN ELVERISLI ILiSKI
NEDIR?

Tzvetan Todorov, Ya Sanat Ya Hayat. Sel Yayincilik [Cev. Aziz Ufuk Kilig]
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Prekarya Dergi’nin ikinci sayisini ‘altktltirel mercek’
baglaminda bazi metinlere ayirdik. Bu metinler, alt-
kaltarin cgesitli anlamlarina bakis agisi niteligi tasi-
maktadir. Guvencesizlik ve bilinmezligin hakim oldu-
gu bir cagda, hepimizin bir ’prekarya’ya dénismesi
kacinilmaz bir olgu gibi dururken altkdltiriin anlam-
larini kesfetmek oldukca 6nemli olacaktir. Buyudugu
Fulham sokaklarindaki etnografik gézlemleri akade-
miye aktaran Dick Hebdige’e gére (2004: 25) “hicbir
altkdltar, kendisini -normallesmis formlarda oldugu
gibi- kabullenildigi alandan koparmaya ve siddetli bir
sekilde onaylamaya calismak konusunda, punklar-
dan daha kararli olmamigtir’. Bu nedenle, metinlerde
oldukca bu karsi kultire ait odak noktalari yer almak-
tadir. Her ne kadar ’kisisel’ bir gayretle olusturulmus
olsa da, ilerleyen sayilarda daha kolektif bir calisma
arzusu tasiyan Prekarya Dergi, Barthes’in éne sur-
digua gibi (2006: 114), metni bir fetis nesnesi olarak
g6rur ve metnin orta yerinde [tim isleyisi ydneten bir
tanri gibi arkasinda degil, orta yerinde], her zaman
bir baskasi bulunduguna inanir. Bu 6teki kisi yazar
olduguna gére, bu calismanin amaci da makale, tez
ve arastirmalarin bir bagka yénin0 ele alan deger-
lendirme yazilar ile ‘okur’'unu ‘yazar’a dénustirmek
olacaktir. Bildigimiz seyden, “algiladigimiz dinyadan”
yola koyulduk. Ancak, Merleau-Ponty’den de biliyo-
ruz ki, bize duyularimizla ve gundelik yagamdaki tutu-
muzla acgilan dinya, ilk bakista en iyi bildigimiz diinya
gibi gelse de alginin dinyasini agikhga kavusturmak
zaman, ¢aba ve kultir istemektedir.
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