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ONSOzZ

Bu caligma; giysi aracii1 ile ifade arayan ‘“kimlik gerilimlerinin”
olusumlari, onlar1 doguran etkenler, geligimleri, amaglari, dahil olduklan

gruplar veya altkiiltlirlerin belirlenmesini kapsamaktadir.

Calismanin birinci boyutu ile siradiyi (anargik) giyim olusumlarimn
belirlenmesi, siniflandinlip analiz edilmesi; ikinci boyutu ile de bu ug
noktalardaki degisimlerin, egemen toplumsal diizenin normlan igine dahil
edilerek birer moda materyali haline gelme evreleri incelenerek “moda —

antimoda” olusumunun yapisi ortaya konmaya ¢aligilmistir.

Calismanmn ylriitiilmesi esnasinda, asamalan titizlikle g6zden gegirerek
y6n veren ve her tlirli yardimlarini esirgemeyen danmigmamm Dog. Betiil
ATLI’ya (M.S.U. Anasanat Dali Ogr. Uyesi) tesekkiir ederim.
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OZET

Sebep-sonug iligkisi icerisinde “Modada Anarsizm” basligr altinda
yiiritiilen ¢aligmada; 19. yy. baglannda ilk &meklerini 20. yy.’dan itibaren de
hakimiyetini hissettiren, son derece &zgiir alanlara yayilarak, ¢esitli
yaklagimlara govdesinde yasama olanafy saglayan, kendine O6zgili begeni
yargilari olugturan giinlimiiz postmodern ortaminda “modada anarsi”
s6zcligliniin aldi1 anlam lizerinde durulmugtur.

19. yy.’1n basinda girilen ve “Parlamenter — Bilimsel — Teknoloji Cag1”
olarak adlandirilan g¢agda tarimsal kiiltiirlin tim degerleri iflas etmis; Once
saray, sonra din ve kisa zamanda da tarmmsal kiltiirle ilgili biitiin kurumlar
degismistir. Askeri taktiklerden aileye ve milli egitime kadar hersey yerini
yeni kurulan diinyaya gére ayarlamistir (1: 20).

Bilimsel aragtirmalar, teknoloji ve parlamenter diizen yeni bir ortam
yaratrmg; bu yeni olusum, insanlarin yaygin bigimde savastifi, birbirine
girdigi, hayatin giderek parcalandidi, kentlerin vahgice bir istiinliikk ve baski
gosteri alamina doniigtiigi, insanin dogayla ve kendi i¢ yapisiyla baglarim bir
daha kuramayacak bir bigimde kopardifi yolundaki korkularin da artti1 yeni

bir donemi hazirlamigtir.

Bunlan daha iyi bir diinyamin kurulmakta oldugunun birer kamt: olarak
gorenlere gore teknoloji; kendi yiktiklanimin {izerinde zaferle yiikselecek,
sa‘nayi bolluk getirecek, bolluk da insanlarin birbirlerine gereksinme
duyduklarimi anlamalanni saglayacak, teknolojinin nimetleriyle yerylizii

milkemmel bir yagama alanina doniisecektir.

Bu yeni ortam, : sanatsal duyarhliktaki bireyler ve tabiiki
sanatgilar icin yeni bir donemin baglangic1 olmustur. Sanatg1 artik ona gorev
veren saray1 yamnda bulamamig ve yalmz kalmigtir. Béylece sanat ilk kez, din
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kurumlar1 ve saray disinda sanatginin kendi kisisel goriiglerini yansitmugtir.
Sonug olarak da 19. yy. bagindan itibaren kigisel goriislerin kaynastifi bir

akimlar devri agilmugtir.

“Bilim ve Teknoloji Cagi”nin getirileri inkar edilemiyecek boyutlardadir.
Cagimizin gehresini bi¢imlendiren endiistridir. Yasanan bu hizli degisim ve
gelisim siireci, istenmese de birgok yikim, par¢alanma ve acilar yaratmigtir,
Ancak temel amaci insanlifin yagam standardini yiikseltmek olan ve ilkel
toplumlardan giiniimiize siiregelen bu tiir gelismelerin, biyiikliikleri ile

orantili (gegici) ¢esitli sancilar dogurmasi kagimilmazdir.

Duyarh bireyler ve sanatgilar 19. yy. baglarinda ortaya ¢ikan, yukarida da
belirtilen olumsuzluklara, 6zellikle de bu geligmelerin yasanabilmesi i¢in bazi
kesimlerin (siyahlar, is¢i sifi, etnik gruplar, go¢menler vb.’nin) yasadigi
zorluk ve haksizliklara biiyiik tepkiler duymuslar, zamanla bu tepkilerini
gesitli yontemlerle disa vurmuglardir. Sanatgilar eserlerine bu tepkilerini
yansitirken, toplumun bir kisim diger bireyleri de bunu giysileri ile

olusturduklan “anarsik tarzlar” ile yapmislardir (Sekil 1).

Sekil 1: 1969 yilinda Londra Hyde Parkta Rolling Stones’un iicretsiz
konserinde “Hippiler™.

TC. YORSEXOGRETIM KTRULY
ROKOMANTASY O8N Vot r7d



Tim bu siiregler g6z oOniinde bulundurularak, c¢aliymada “anargi”
kavramy; siyasal alandaki kirlenmis anlami diginda kullanilmgtir.

Yikicidir, reddedicidir ve kural tanimaz. Bahsedilen giyim tarzlarnin da
dogasi geregi anarsist olduguna dikkat ¢ekilmeye ¢aligilmustir.

Bu dogrultuda; giysi aracihigy ile ifade arayan “kimlik gerilimlerinin”
olusumlan, doguran etkenler, gelisimleri, amaglari, varsa birer alt kiiltiir
olarak gruplar ve sonugta, egemen toplumsal diizenin normlan igine dahil
edilme ¢abalari sonucu birer moda materyali haline gelme evreleri (Sekil 2)
analiz edilerek; tarihin gizli kalmig temelleri, giinliik hayatta goriilen olaylarin
gerisinde yatan genel nedenler ve derin toplumsal egilimler bir biitiin halinde
ortaya konmaya caligilmigtir.

Sekil 2: Arka Planda, 1980’lerin Punk Gengligi; On Planda; Zandra
Rhodes’un Punk Altkiiltliriiniin giyim sembolleri ile olugturdugu
ipek-jarse gelinlik tasarimi (28: 8).
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SUMMARY

This study, titled “Anarhchism in Fashion”, performed within the
relationship of cause —and— efeect emphasized on the transition to intellectual
environment and on the meaning of “Anarchism in Fashion” in today’s
postmodern atmosphere that made its first samples in the early 19™ century
and from the 20™ century on, its predominance felt and that, expanding to the
extremely free field, permitted varied approaches to exist in its environment,

and that made its own good tostes.

Early 19 century’s agricultural culture that was called “Parliamentary —
Scientific — Age of Technology” lost its values, first the court and then the
religion and within very short time all the organizations related to agricultural
culture changed. From military tactics to family and national education

everything was adapted to the new world.

Scientific studies, technology and parliamentary order created a new
environment, this new process prepared an era when people commonly
combated and became intriqued, life was broken into parts, cities turned
wildly into fields of demonstration of suppression and superiority and when
people’s anxiety about the disappearing of their bonds with their nature and

with their own inner world grew more and more.

To those who regard these as the evidence for a good world being
folmded, technology would develop triuphantly on what they destroyed,
industry would provide abundance and abundance would make people
percieve they were in need for each other, with technology, the earth would

become a great environment of life.

This new environment became the beginning of a new era for individuals

sensitive for art. From then on the court did not support the artist and the artist



xiv
was left to his own devices. Thus, the art reflected the artist’s own feelings far

from the court and the religion. As a result, from the early 19 century on, an

era of trends that unite individual’s ideas began.

Science and technology provided advantages in undenieble quantity.
Industry shaped the complexion of our age. This process of change and
development being experienced also created a lot of destruction, division, and
sorrow. But it is inevitable that these developments to increase the standard of
living of mankind, that continues from th eprimitive societies to today cause

(Temporal) pains proportional to their quantity.

In the early 19™ century, sensitive individuals and the artists (in the early
stages of the Industrial Revolution reacted to the negativeness pointed out
above — especially to the arduausness and in justice that some people’s groups
(The Blacks, Blue — collars — etnic groups, Refugees) experienced for us to
witness these developments, and with time they made it seen in a varied way —
while the artists in their works of art reflect these reacts. Some parts of the

individuals in society reflect it with their clothing in “Anarchic Styles”.

Taking all these processes into consideration, I employed the concept of

“Anarchy” outside the negative meaning in political area.

In this connection analysing the formations of “identity frustration”, the
factors causing them, their developments, aims, their groups, each as a
sui)culture, and in conclusion, as a result of endeavours to be included in the

dominant norms of the social order, the stages of fashion material.

General reasons lying behind the hidden foundation stones of the history
and behind the events witnessed in daily life, and deep social trends have been

our aim to show as a whole.



1. GIRiS
1.1. Caliymanin Amaci

Bugiin, toplumsal gevre, dogal denge, diinya politikast vb.ni etkileyerek
cagimizin ¢ehresine gekil veren — en genel adlandirmayla — “endiistri”dir. Bu
kadar giiclii bir faktoriin etkiledigi ortamda yagayan insan ve hayati da dogal
olarak ona gore bigimlenmektedir.

1850°’li yillarda bilimsel ve teknolojik gelismelerin sonucu olarak
gerceklestirilen Sanayi Devrimi, insanlik adina 6nemli bir adim olmustur.
Ancak, ilk evrelerinde makina insana hakim ve insani ezen bir konumdadir.
Bu gelismeler yeni bir toplumsal diizen ortaya ¢ikarmis ve XIX. yy.
modernlesmis toplumlarda “smif”’larin yiizyili olmugtur.

Bu smiflar arasinda da ¢esitli zamanlarda giiclii gerilimler olugsmusgtur.
Materyalizmin sebep oldugu bu i¢ huzursuzluklar ve endiselere kars: insanlar
cesitli tepkiler gelistirmislerdir.

Giinlimiizde ise gesitli tartigmalar dogurmus o temeller {izerinde gelisen
teknolojik diizende insan, teknolojiye ve makineye kumanda eder hale gelmis
ve sonugta olusan insan bu uzlagim sayesinde teknolojiyle beraber yagamayi
stirdiirmeyi bagarmigtir. Sanayi devriminin baginda gesitli gruplarca Orgiitlii
tepkiler haline doniiymiis etkinliklere giinimiizde rastlanmaz. Ciinkii artik
insanin makineye karsi olmasi, Don Kisot’un yel degirmenlerine saldirmasi
gibi kargilanir.

XX. yy.da, kitle iiretimi ve ardindan da kitle iletisimi patlama
gostermigtir. Bu defisim Oylesine hizli ve ayni zamanda Oylesine

derinlemesine olugsmustur ki, heniiz hazmedilmis oldugu da s6ylenemez.
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Bugiin ¢agimiz toplumlarinin kurtaricisi olarak endiistri g6riildiigii gibi,
yanlg kullamldiginda onlan timitsiz yannlara siiriikleyebilecek olan da yine
endiistridir. Clinkii, insanlik i¢in yapilan her bulugta iyi ve kétii igice gegmis
bir haldedir.

Omegin; Ronesans’ta baglayan teknolojik gelisme ¢ikrik makinalanyla
beraber igsizlige; ilaglarla beraber yeni hastaliklara; tarimin modernlestirilmesi
yaninda topragin fakirlesmesine; ¢amasir makinesi, buzdolabi gibi pratik arag
fabrikalariyla beraber ¢evre kirliligi ve endiistriyel atiklarin olugmasina yol
agmustir. Bugiin karsilastifimiz ekolojik sorunlara bakarak bu teknik
gelismelerin, doganin kendisinden (yok olmasina neden olarak) tehlikeli bir
bi¢gimde uzaklagsmig olmak anlamina geldigini diisiinenler bulunmaktadir. Bu

goriigte olanlara gore insanlik, artik kontrol altina alamadig: bir siirece girmis
bulunmaktadir.

Diger taraftan gelismelere olumlu bakanlara gore insanlik; heniiz
teknolojik  gelismenin  ¢ocukluk  donemini  yagamaktadir.  Yasanan
olumsuzluklar ise, teknolojiye dayali uygarligin gegirmekte oldugu gocukluk
hastaliklaridir ve insanlik zamanla dogay: tehdit etmeksizin onu kontrol
etmeyi 6grenecektir (2: 231). Her iki goriisiin ortast bulundugu, dogaya zarar
vermeden miidahale edildiginde kétii sonuglarla kargilagilmayacag: agiktir,

19. yy.’dan giinlimiize kadar yagandigina deginilen tiim bu gelismeler,
kiiltiiriin 6nemli yap: taglarini olugturan sanatgilar ve enaz onlar kadar duyarli
bazi gruplar tarafindan titizlikle izlenmis, zaman zaman gesitli yontemlerle
tavirlarini ortaya koymalarina, biiyiik yankilar yaratmalarina neden olmustur.

Toplumsal olaylara duyarliligi yiiksek bu kisi, grup veya Kkitlelerden
bazilar, tepkilerini giydikleri giysilere simgesel anlamlar yiikleyip, anarsik
tarzlar yaratarak ifade etmisler ve hala etmektedirler.
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Bu aragtirmanin amaci da; bu tiir olusumlarin sosyo-kiiltiirel yapidaki
yeri, ortaya ¢ikig nedenleri, amagclan ve (agirlikli olarak) kullamilan tarzlar ile
bunlara yiiklenmis anlamlan ortaya g¢ikarmak; alt kiiltiirlerde anargist
(baskaldirici, kural tamimaz, reddedici) bir tavirla ortaya ¢ikmalarina ragmen
bir siire sonra modanin ¢ekim alanina almp tiim anlamlarm yitirmelerine

neden olan faktorlerin sebep-sonug iligkisinde ortaya ¢ikarilmasidir.

Moda ile insanlara, simgesel 6nem tagtyan anlamlar, her alanin kendine
Ozgii anlatim araglan ile iletilmektedir. Bu iletigim bir etkilesime doniigmekte,
siireg ilerleyip yayildikga da anlamlar hem yerlesip kesinlesmekte hem de
degisime ugramaktadir.

Moda siirecini yapisal ana hatlari ile anlamamza yardimcir bilim
dallanindan sosyoloji; sosyologlar, gostergebilimciler ve Kklinik sosyal
psikologlar, giysilerin anlamlarim ¢bzmeye yonelik bazi ¢aligmalarla bir
dereceye kadar baglangi¢ adimlan atmigtir. Ancak yine de saglanan bilgiler,
agiklamalar yeni ya da eski bir modanun ilettigi imajlar, diistinceler, duygular
ile bunun gergeklesmesinde rolii olan simgesel araglar konusunda ¢ok yeterli
olamamaktadir. Omegin; Tabana inme kuraminin (6zellikle 19. — 20. yy.da) en
onemli eksikligi, ¢cagdas giyimin giderek daha ayirdedici bir 6zelligi haline
gelen modada gogulculugu ve ¢ok merkezliligi agiklayamamasidir. Bazi diger
aragtirmacilarin iddia ettikleri kuramlar ve yetersizliklerine de “Moda Olgusu”
béliimiinde ayrintili olarak deginilmistir.

Her bilim dali baz1 seyleri yapip bazilarindan kaginir ve kendi yerlesik
sinirlarinin 6tesine uzanan alanlart aragtirmaz. Ister sosyoloji yoluyla ister
bagka bir disiplin ya da karma disiplinler araciliftyla olsun, kiyafet ve modada
anlam sorunu, moda siirecinin anlagilmasi agisindan kritik Snem tagimaktadir.

Bu nedenle siireg {izerinde durmak 6nemli bulunmustur.
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Moda siirecine iligkin tekil, zaman &tesi (yada monolitik), saglam bir
kuram gelistirmek, modanin &6ziinden kaynaklanan kisitlamalarca (¢ogulcu
yapist nedeni ile) hemen hemen imkansiz oldudu i¢in aragtirma, modadaki
anargik noktalar1 hedef alarak gelistirilmistir.

Antropoloji agisindan bakildiginda, sirf yerlesik bir disiplinin kabul
edilmis simirlar1 iginde kalmiyor diyerek bu alam incelemekten kaginmak

mantikh olamaz.

Ayrica bu aragtirmada; toplumsal doku igindeki alt kiiltiirlerde olusan
anargik tarzlar ortaya konmaya caligilirken, Tiirkiye ig¢in yapilacak benzeri
caligsmalara bir bakig a¢is1 kazandirmak da amaglanmustir.

Tez caligmasi baslangigta Tiirkiye’yi kapsayacak sekilde planlanmusti.
Ancak, Tirkiye’deki ig¢i sinifi alt kiltiiriiniin ne 6l¢iide olustugu, normiari,
simgeleri, ana unsurlan, biitiin diinyada bagkaldirici anti kapitalist alt kiiltiirler

arasindaki perspektifleri vb. konusunda yeterli bilimsel veriye ulagtlamamugtir.

Tiirkiye’deki genglik alt kiiltiirlerinin anargist tavirlarininsa, diigtinsel bir
olusum ve alt yapiya dayanmamakta oldugu, goriilen benzer tavirlarin ise;
Bati’da, giysilerin diiglinsel mesajlarin1 iletip artik modaya materyal olmus
hale geldigi agamalarinin, bilingsizce izlenmesi oldugu saptanmugtir.

Kiiltiir belli birikimleri gerektirir. Batida moda olugumlar1 yiizyillardir
siiregelmekte iken, Tiirkiye hala kendi modasi ile o platformda yer
alamamakta, izleyici konumunda kalmaktadir. Bu nedenle, yani heniiz moday1
yaratamiyorken, anargist moda (karsi moda) olusturma mantifini
toplumumuzdan beklemek erkendir. Bu konudaki veriler ¢ok yenidir.
Gengligin bilingli bu tiir segimler yapabildigi kusak en fazla son yirmi yili
kapsamakta ve bunlarin da iyi egitim almig kesimde oldugu goriiimektedir.
Her yapi, ancak temelleri {izerinde yiikselebilir.



Bu amaglara ulasabilmek i¢in agagidaki sorulara cevap aranmigtir:
1) 19. ve 20 yy. Avrupa giyiminin genel 6zellikleri nelerdir?
2) 19. ve 20. yy Avrupasi’nda anarsist moda hareketleri nelerdir?

3) Bu hareketlerin nedenleri, etkilendigi faktorler, olusturan faktorler

nelerdir?
4) Bu hareketlerin etkiledigi olaylar nelerdir?
5) Bu hareketlerin simgesel anlamlarini yitirme nedenleri nelerdir?

6) Bu hareketlerin simgesel anlamlarini yitirmis moda malzemesi olarak

kullanimla kazandig1 anlamlar nelerdir?
1.2. Cahismamn Kapsami

Eski Yunanca’daki Anarchos s6zciiglinden tiiretilmis olan Anarsi ya da
anarchia’min farkli tamimlan vardir. Bunlar; devletsizlikten bagsizliga,

bagsizliktan sinirsiz bireysel 6zgiirliige kadar uzanan anlamlar icermektedir.

Giinlimiizde gelismis uygarliklarda giinlik kullanimda her tiirlii
bagkaldir1 hareketini igine alacak bir bicimde anlamsal gelismeye ugramis olan
anargizm; Ingiliz diigtiniric Godwin’in 1793 yilinda yaymmlanan Political
Justice adli yapitinin da kuramsal temelini olusturmustur (3: 24).

Anargizmin biitiin yonleriyle tek bir endigeden kaynaklandig:
sOylenebilir: “Bireysel istencin 6zerkligini koruma”. Burada, anlam olarak
anarsi kavraminin varolan biitiin otoriter giiglere karsi, 6rgiitlii ya da daguuk
eylem halinde olusu ya da degisim onerisi iizerinde durulmaktadir. Ilgili
olarak Neo Empresyonizmden, Beat kusagina, Dada ve Siirrealizme, Rock
miizikten, Hippilik ve cinsel 6zgiirliik gibi alanlara yayiimaktadir.
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Avrupanin ilk genglik ayaklanmasimi (anargik hareketini) 1800°li
yillarda ilk kusak romantikler yapmigtir. Bunlardan 150 y1l sonra ortaya ¢ikan
hippi hareketi ile biiyiilk benzerlikleri vardir. Cigekler, uzun sag, ¢imlere
uzanmak; “igsizlik dahinin ideali, tembellik romantizmin 6zt felsefelerinin

temeli olmugstur (2: 394).

Romantizm, Aydinlanma Cagi’nmin mekanik evrenine bir kars1 gikigtir.
Bu meydan okuyus, daha Ozgiirliikk¢ii bir diinya goriigiine dogru uzanan
serlivenin en onemli piyonu olmustur. Romantiklerin bu tavri “Pasifist
Anargizm” olarak adlandinlmaktadir (2: 395). Romantikler ayrica, hami-
sanat¢1 iligkisini birakarak bireyselligin 6n plana ¢ikmasini saglamiglardir.
Varolan1 yikma-yok etme, yerine bagka birsey koyma, anarsist bir ruhun

tirtintidiir.

Giydikleri giysilere simgesel anlamlar yiikleyerek egemen kiiltiire kars:
tavir alan alt kiiltiirlerin hareketi de bu baglamda anargist ruhludur.

Sanatgilart ve aydinlan anargizme ¢eken baglica etmenler; gururlu
olmalari, ikiyiizliiliikten nefret etmeleri, emperyalist savaglara kars1 tepki
gostermeleri, ekonomik durgunluk stirecindeki kapitalist diizenin kurbanlarina
icten bir yakinik duymalan, kisacas: diizenin somiirgeci yapis1 ve insancil
olanin sistematik yok edilisi olmustur.

Caligma kapsaminda, Avrupa ilkelerinin giyimlerinde bu etkenler
sc;nucu meydana gelen simgesel olusumlar, bu stillerin 6zellikleri, etkileri,
toplum i¢inde kabul veya tepki gérme oranlari, moda dongiistindeki yerleri ve
etkileri, kiiltiirle etkilegimleri aragtirilmigtir.

1.3. Caliyjmamin Yontemi

Bu aragtirmanin materyalini; agirlikli olarak 19. ve 20. yy. Avrupa Moda
Tarihi, Giyim Sosyolojisi ve Psikolojisi, Dilbilim, Gostergebilim ile ilgili
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literatlir taranarak elde edilen kaynaklarin, “Moda ve Anarsizm” ile ilgili
béliimleri olugturmaktadir.

Giyimin ilk olarak ortaya ¢iktifi d6nemlerden giiniimiize kadar gegen
tiim siireyi kapsayacak sekilde konu ile ilgili genel bir literatiir taramasi
yapilarak elde edilen kaynaklarn ilgili bSliimlerinin terclimeleri yapilmugtir.

Tarama yoéntemi; amag, diizey, kullamis ve fonksiyon agisindan
¢alismanin konusuna en uygun model olmasi nedeni ile aragtirma yontemi

olarak segilmistir.

Modada anarsizmin hangi alt bagliklarda incelenecegi ve hangi alt

disiplinlerden yararlanilacagina karar verilmisgtir.

Bu ¢aligmada; aragtirmalarinda dilbilimden genis 6l¢iide yararlanan iinlii
budun-bilimci C. Levi-Strauss’un da belirttigi “Kendini insan bilimlerine
adayan bir kimsenin baslica girevi en nedensiz, en diizensiz, en tutarsiz
goriinen duygularin bile alinda yatan diizeni bulmak, hi¢ degilse, boyle
bir diizenin bulunup bulunmadigim arastrmaktir” ilkesinden yola

cikilmugtir (4: 133, 134).

Ornegin; Dilbilimin sundugu yéntemi dogal diller disindaki yalin
bildirisim dizgelerine uyarlayan ve bu g¢aligmalarimi gostergebilim olarak
adlandiran aragtirmacilar, dilbilim c¢evrelerinde seslerini duyurmuslardir.
Ferdinand de Saussure, E. Buyssens, A. Martinet Georges Mounin, Arjantin
asilli Luis J. Prieto, Jeanne Martinet vb; trafik igaretleri, sagir—dilsiz alfabesi,
denizcilerin kullandiklan igaretler vb. dil digt gOstergeleri betimlemeye
yonelmiglerdir (5: 127).

Benzer bigimde, dilbilimde oldugu gibi diger (giyim, ulagim, besin vb.)
insan bilimlerinde de “her tiirlii olusun, siirecin altinda yatan dizgeyi, yapiyi
agiklamak, olay ve olgularin ardindaki temel gergcege ulasmak” genel bir amag
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olarak benimsenmigtir. Bu dogrultuda; elde edilmis veriler, saptanan alt
bagliklarda incelenip analiz edilerek, “Bulgular ve Yorum” bdliimiinde

sentezlenerek sunulmugtur.

Yardimci disiplinler olarak; Dilbilim, Gdstergebilim, Moda (Giyim)

Tarihi, Sanat Tarihi, Tarih, Sosyoloji, Psikoloji, Felsefe’den yararlamlmustir.

Bu aragtirma; tarafsizlik ve bilimsel nesnellik adina ¢evrenin diizenini
giiclendirmeyi, korumay1 ve gelistirmeyi, bir bagka deyisle, insanin durumunu,

cevreyi ve diizeni degistirmesini 6nermektedir.



2. BULGULAR VE YORUM
2.1. Moda — Dilbilim Iligkisi

Dil, belli bir amaca uygun anlatim araglarimin olusturdugu bir
dizgedir (6: 31). Konusan kisinin amaci, en kolay ortaya ¢ikan ve en dogal

olan agiklamay1 vermektir.

Toplumsal nitelikli dilin birincil islevi, insana 6zgii eklemli seslerle bir
dilsel toplulukta bildirisim ya da iletisim saglamaktir. Dil herseyden once bir
bildirisim aracidir. Bununla birlikte dilbilimin bagka bilimlerle de ¢ok siki

baglantilan vardir. Bazen onlardan veriler alir, bazen de onlara veriler sunar.

Globallesmenin hizla yasandig: diinyada, bilimlerin de bundan kaginmast

olanaksiz goriilmektedir.

Saussure’e gore dil, kavramlan belirten bir gostergeler dizgesidir. Bunun
icin de yaziyla, dilsiz — sagir alfabesiyle, kutsal nitelikli simgesel torenlerle,
askerlerin bildirisim hareketleri ile, yeni yetmelerin giyim tarzlari vb. ile
karsilagtirilabilir.  Bu alanlarda yapilacak buluglar (bulunacak yasalar)
dilbilime de katkilar saglayabilecektir (4: 88, 89).

Dilin hem yansitici hem de yaratici bir iglevi vardir. Dis diinyay:
yansittigi gibi ona iligkin imgelerin, tasarimlarin da kaynagidirda. Diger bir
degisle; dig diinyayi, ruhsal, toplumsal, fiziksel gercekligi (her dil) kendine
6zgii bi¢cimde yogurur ve yorumlar, kavramlastirir ve yapilastirir; bir diinya
goriisii, diinyaya bakig agisi getirir. Nesnel gergekligin, 6znel bi¢imde algilanig

ve anlatilisini saglayan bir ¢ergeve, bir tiir diisiinsel yap1 sunar.

Giyim de; bireyin bilingli ya da bilingsiz olarak yaptig1 disiinsel bir
se¢imin bildirisim aracidir (Sekil 3).

¢C. YOKSEKOCGRETIM KURULY
DOKDMANTASYON MYRKEZY
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Sekil 3: Punk Giyim Tarzi (28: 2).

Dil ve S6z; bu terimlerin her birinin eksiksiz tanimi1 ancak, birlesmelerini
saglayan diyalektik olustan kaynaklanmaktadir. S6zsiiz dil olmaz, dilin diginda
da s6z olmaz. Maurice Merleau Ponty, gercek dilsel kilginin, bu kargilikls
iligkide yer aldigim belirtir (6: 19).

Tarihsel bakimdan s6z olgular1 her zaman dil olgularindan daha once
ortaya ¢tkar. Dilin evrimini saglayan sdzdiir. Olusum bakimindan ise bireyde
dil, gevx:esindeki s6ziin dgrenilmesiyle belirir. Sonug olarak dil, s6ziin hem
{iriinii hem aracidir. Bu arada gergek bir diyaléktigin oldugu gozlenmektedir.
Her sz bir bildirisimsel olug bigiminde kavrandig1 an, “dil” olmustur bile.

Bdylece 6nemli bir sonug ortaya gikar; séziin dilden 6nce incelenmesi geregi.

Dil, tek tek bireyleri degil, biitiin toplumu ilgilendiren birey Ustii bir
dizgedir, bir soyutlamadir. Insanlar arasindaki bildirisim (iletisim) ancak bu

dizgenin var olmastyla kurulur. Sz, dilin somut kullanimudir.
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Dil toplumsaldir (bellek olgusu), séz bireyseldir (yaratma olgusu).
Saussure birey {istii ortak bir dizge olan dilin isleyis kurallarina ulagmaya
caligmustir (5: 24). Giysi, besin vb. nesne biitiinleri, dizge durumuna ancak
“dil” aracilifryla ulagabilirler. Dil bunlarin gosterenlerini dizelgeler bi¢iminde
béliimler, gosterilenlerini de kullammlarina ya da nedenlerine gére adlandirir
(6: 279).

Giyim “Dil”, giyinme “S6z”diir. Kuskusuz giyim her zaman giyinmeden

kaynaklanir.

Dil / s6z kavraminin gostergebilimsel yayiliminin ortaya koydugu diger
bir sorun “diller” ile bunlarin “sézler”i arasinda kurulabilecek “oylum”
baglantisina iligkindir. Dilyetisi diizleminde, kurallardan olusan sonlu biitiin
dil ile bu kurallarin altinda yer alan ve gergekte sonsuz sayida olan “sézler”

arasinda biiytik bir oransizlik vardir.

Ancak yazili moda gibi 6zel bir dizgede bu s6z hemen hemen sifir
dlizeyindedir ve soz konusu dil, dilsel s6z tarafindan “desteklendigi” igin
olanakhidir. Yazili moda giysisi; giyimsel bildirisim diizleminde “dil”, dilsel

bildirisim diizlemindeyse “s6z”diir.

Rolant Barthes, Saussure’iin yaptifn dil ve s6z aynmumn degisimlere
ugrayabilecegine deginir. Giysiyi 6mek aldig1 incelemesinde ti¢ farkli dizge
oldugunu belirtir. “Yazhi” giyside, bir baska deyisle moda dergisinde
el';lemli dil aracihfiyla betimlenen giyside “s6z” neredeyse yoktur:
“Betimlenen giysi” hicbir zaman, moda kurallarmmn bireysel bir
uygulamasina denk diismez; dizgeli bir gostergeler ve kurallar biitiiniidiir
(7:33).

Moda Dili (yani; fotografi ¢gekilmig giysi dili), konusan kitle’den degil;
her zaman, kodu isteyerek olusturan karar verici bir topluluktan (Fashion
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Group) kaynaklanmaktadir. Bu asamada giysi yant dizgeli bir durumdadir.
Ciinkii bir yandan “Moda Dili” sézde gergek bir giysiden ¢ikarsanacaktir. Bir
yandan da giysiyi giyen (fotograftaki manken) se¢ilmis, bu nedenlede her tiirlii
birlesimsel dzgiirlitkkten yoksun, donmus bir sdzii yansitan kural - bireydir.

Giyilen (ya da gergek) giyside ise dil ile s6z arasindaki geleneksel
ayrimla karsilagilir. Roland Barthes’a gore giyim dili sunlardan olugur:

1- Pargalarin, iist parcalarin yada ayrintilarin (aksesuarlarin)
karsithklari; bunlardaki degisikler anlamda degisime yol acar. Ornegin;

Bere yada melon sapka giymek aym anlama gelmez.

2- Parcalarin aralarinda iist iiste ya da yukaridan asagiya
birlesmesini diizenleyen kurallar. Giysinin boyu, temizligi, eskiligi, cesidi,
kisisel diiskiinliikler vb. tiim bireysel giyinme olgulart giyimin séziinii

icerir (7: 33).

Systeme de la Mode adli kitabinda Roland Barthes, Modanin 6gesini
belirtmek igin “giysi birim” terimini kullanmigtir (24: 313).

Giysi birimlerinin en kiigiik anlamli pargalarin bireysel ozgiirliikle

biraraya getirilmesi se¢imi “s6z™ii olugturur.

Anlambirim, anlatilmak istenenin en kiigiik anlamli pargasidir. Anlam
birim kigisel segimlere baglidir. Sézler, dilbilimin anlam birimidir. Giyimin
ar;lam birimleri de giysi pargalar1 ve bazen, iletilmek istenen anlama gore;
renk, bigim vb.’dir. Ciinkii giysi dili, dil gibi eklemlidir.

Anlambirimlerinden kalkilarak esanlamlilik, karsit anlamhhk, alt
anlamlihik ya da iist anlamhhk iliskileriyle, ¢ok anlamhlik (yada tek
anlamhilik) durumlar: genellikle incelemelerde g6z oniinde tutulan bashca

olgulardir (4: 137).
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Bildirinin hem nesnel, mantiksal igerigi ya da diiz anlami, hem de 6znel,
¢agrigimsal anlami ya da yan anlami bakimindan ortak bir temele yaslanmast
zorunludur. Ciinkii ortak bilgilere dayanarak bildirigimi sagliyabiliriz. Birini
anlamak demek, anligimizda bizimle konusan kigininkine benzer kavramlar
olusturmak demektir. Bunu da daha Onceki bilgilerimizle (genel kiiltiir ile)
gerceklestirebiliriz (4: 67).

Saussure’iin ortaya attigi dilbilim ilkeleri ve gostergebilimi kuramsal
Ozelliklerle donatarak geligtiren bilim adami1 Kopenhag ile dilbilim gevresinin
kurucularindan Danimarka’li Louis Hjelmslev de, diiz anlam ve yan anlam
kavramlarini, g6stergenin iki degisik degeri olarak kabul etmiglerdir. Herhangi
bir sozce ilk anlaminin (diiz anlam) diginda, daha bagka anlamlar (yan
anlamlar) da tagtyabilir (5: 123).

Ornegin; kot pantolon giymek diiz anlamla siradan spor bir giysiyi ifade
ederken; aym giysiyi 6nemli bir gece davetinde giymek, g¢esitli nedenleri
olabilecek asi bir davranig, 6nemsememe ya da dikkat ¢ekme vb. daha da

¢ogaltilabilecek yan anlamlar tasiyabilir.

Insan, nesnelerin varligini ancak onlar1 adlandirarak kavrayabilmisgtir.
Cagrimsal anlam ise kiiltire bagliligi nedeniyle keyfidir ve 6znel diizeyde
calisir (Sekil 4).

Sekil 4: Fransizca okuyamiyabilirsiniz. Ama kadin ve erkek. goriiniim
kodlanyla, aradaki farki rahatlikla anliyabilirsiniz (10: 66).
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2.2. Anarsizm

Sebastien Faure ; “Her kim ki otoriteyi yadsir ve ona karsi savasirsa,
o bir anarsisttir” (3: 13) demektedir. Tarihsel olarak anargizm, var olan
toplumu elestiren bir doktrindir; arzu edilen topluma iliskin bir goriistiir ve

birinden digerine ge¢gmenin bir yoludur.

Yunanca Anarchos; y6neteni olmayan anlamina gelmektedir (9: 393).
Diislinceye dayali olmayan isyan, insani anargist yapmaz. Anarsizm, esas
itibariyle bireyi toplumla iligkisi i¢inde ele alir. Nihai amag, her zaman
toplumsal degisimdir. Insanin dogasna iliskin bireyci bir goriisten yola ¢iksa
bile, tutumu her zaman i¢in toplumu kinamaya yonelik bir tutumdur; yontemi

her zaman toplumsal isyan yontemidir.

Anarsizm diigiincesi, bazi zamanlarda eylemde kristallesen belirli bir
toplumsal felsefe akimidir. Ancak, bu sekilde tanimlandigi zaman bile,
semantik degil, fakat tarihsel kangikliktan kaynaklanan yanlis anlamalardan

' ve ter6rizm ile

kurtulamamaktadir. Cogunlukla anargizmi, nihilizm
ozdeslestirme ve onu olumsuz bir felsefe, basit¢e bir yikicilik felsefesi olarak
ele alma egilimi vardir. Maalesef bir kismi, doktrinin yikict yonlerini
vurgulama egiliminde olan anargistlerin kendileri de bu yanlis anlamadan

sorumludurlar,

William Godwin “anargist™i; “Anarsist uslamlamaya gore “o yeniden
ya;ratlcldlr” (3: 28) seklinde tamimlamustir. Ve Pierre Joseph Proudhon,
“Ekonomik Celigkiler” (1846) adli kitabinda, anargizmin olumlu yanim ortaya
¢ikaran “yikiyorum ve kuruyorum” (3: 18) deyisini muhaliflerinin
saldirilarina kars1 bir slogan olarak kullanmugtir.

! Nihilist: Higbir ahlaki ilkeye ve higbir doga yasasina inanmaz. Ve terdristler gibi yiktiklar yerine
koymak i¢in higbir dnerileri yoktur.
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Michail Bakunin’in de “Almanya’da Gericilik” adli denemesini sona

erdirdigi Unlii ricasi ile iletmek istedifi mesaj, anargizmin ruhunu agiklama
agisindan anlamlidir; “Yalmzea tiim yagamin anlagiimaz bir ebedi yaratic
kayna$i oldugu icin, yikan ve yok eden ebedi ruha giivenelim. Yikma
tutkusu ayni zamanda yaratici bir tutkudur” (3: 14).

Anarsi, anargist, anargizm vb. terimler ilk kez Fransiz Devrimi sirasinda
politik anlamda serbestge kullanilmigtir. Jironden Brissot 1793 yilinda anarsiyi
su sekilde tanimlamugtir: “Uygulanmayan yasalar, giicii olmayan ve hor
goriilen otoriteler, cezalandirllamayan sug, saldiriya ugrayan miilkiyet,
bireyin ihlal edilen giivenligi, insanlarin bozulan ahlaki, anayasa yok,

hiikiimet yok, adalet yok; iste anarsi budur” (3: 14, 15).

“Modada Anargizm” de; Brissot’un biiyiik bir kismini saydig bu etkenler
kargisinda insanlarin tepkilerini belirtmede giysi tarzlan ve tavirlarini

kullanmalan sonucunda ortaya ¢ikmigtir.
2.3. Moda - Dil — Géstergebilim iliskisi

Bireyler kendilerini ifade edebilmek, hakim kiltiiriin baskismndan
kurtulabilmek i¢in kurnazca ona karsi kendi silahii “o kiiltiirtin dilini”
kullanmaktadirlar; giyimi. Giyim sanatinda, baskaldirinin anlam ve konumu
simgesel ifadenin yikic1 giiciiyle bir ¢ok kez belirginlestirilmigtir.

*  Giinliik hayatin, gériinenden daha gizli, sistemli olarak orgiitlenmis bir
anlami vardir ve bu anlam; algilanan kiiltiirel nesneleri aragtirip ¢dzmeye
caligan “semiyotik” bilimince tanimlilik kazanmaktadir.

Semiyotik (Gostergebilim) gostergeler ile ilgili bilimdir. Oncelikle
anlamin “metinler”de (giysiler, filmler, TV izlenceleri ve diger sanat
tirtinlerinde) nasil diizenlendigi ile ilgilidir. Gostergelerin ne oldugu ve nasil

islev gordiigtinden s6z eder (10: 211). Yazmak ve konugmak igin dilbilgisi



16

bulundugu gibi, degisik tiirde metinde ve diger iletisim araglari i¢in de bir
dilbilgisi vardir.

Gostergebilimin temel atilimi ya da 6zelligi ise dilbilimi bir model olarak
alip, dilbilimsel kavramlar yalnizca dilinin kendisine degil, diger metinlere
uygulamak olmugstur. Gostergebilim, televizyona, modaya, reklamlara,
mimariye, nesnelere, kurallara, gelenege, orgiitlere vb. iletisim yoniinden

dnemli olan herseye, anlamlt olan herseye uygulanir ( 11: 16).

Burada asil ilgi; anlamin nasil diizenlendigi ve iletildigi Uzerine

olacaktir.

Kiiltiiriin her birimi semiyotik bir deger tagimaktadir. En aligilmis olaylar
da, isaretler gibi, yani; yasantida dogrudan algilanamayan semantik yasa ve
kodlarin yonettigi iletisim sistemindeki 6geler olarak islev gormektedirler.
Dolayisiyla bu isaretler gogunlukla kendilerini iireten ve kendilerinin de

yeniden temsil ettigi toplumsal olaylar kadar belirsizdirler.

Isaretlerin ideolojik boyutlarim agia gikarmak i¢in anlami diizenleyen
kodlarin ¢dziilmesi gerekmektedir. Bu bakimdan yan anlamsal kodlar da 6nem
kazanmaktadir (11: 18).

Kodlar, verili bir toplum ve kiiltiir iginde O&grendifimiz, olduk¢a
karmagsik ¢agrisim kaliplaridir, Usumuzdaki bu kodlar, ya da “gizli yapilar”
iletisim araglarinda bulunan gostergeleri ve simgeleri yorumlama tarzimizi ve
yasam bigimimizi etkiler. Bu agidan kiiltiirler, yasamimizda &nemli bir rol
oynayan kodlastirma dizgeleridir. Toplumsallagtinilmis ve bir kiltiir verilmis
olmak, bir takim kodlar 6gretilmis olmak demektir ve bu kodlarin bityiik bir
bolimii kisinin toplumsal sinifina, cografi konumuna, irksal kiimesine 6zeldir
(12: 167, 168).
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Kodlarin Ozellikleri: Tutarlilk, sakli olma, berrakhik, somutluk,
siireklilik, genis kapsamhlik vb.

Kodlarin Ortaya Cikisi: Kisisellik (Ruh Bilimde), toplumsal roller
(Toplumsal Ruhbilimde), kurumlar (Toplum Bilimde), diisiince yapilar
(Siyasal Bilimlerde), ahskilar (insan Bilimde).

Sorunlar: Kodlarin yaratilmasi, kodlarin biraz degistirilmesi, ¢elisen

kodlara kars1 kodlar ve kurallar.

Popiiler Kiiltiirdeki Kodlar: Pop miizikteki, korku odykiilerindeki,

reklamlardaki vb. kurallar.

Alski (ritiiel): Yemek 6giinleri, televizyon izleme, asansordeki

davramslar, giyinme vb. (13: 33).

Bazen kangikliklar olabilir ve bir programin yaraticisimn kodu
izleyicilerin kodu olmayabilir. Boyle bir durumda kotil iletisim vardir.
Kansiklik yaratan sudur; Insanlar ¢ogu zaman kurallarin ve kodlarin bilingli
olarak farkinda degildirler ama, yine de kurallara ve kodlara yanit verirler.
Ciinkil “anlat1” vardir.

Anlati, insanlik tarihiyle baglar. Diinyanin higbir yerinde anlatist
olmayan bir toplum yoktur. Anlatilar sonsuz ¢okluktadir ve bu nedenle anlati
¢bziimlemesinde tiimden gelimli bir g¢6ziimleme ydntemi benimsenmek
zorundadir. Dilbilim dahi, karsisindaki 3000 dolayinda dili ¢dziimlemede

tiimevanm ile yol alinamayacaginin bir kanit1 olmustur (6: 287).

Bunun igin dncelikle varsayimsal bir betimleme 6rnekgesi tasarlanmali,
sonra da bu drnekgeden kalkarak, érnekgeye hem uyan hem de ondan ayrilan
tirlere dogru yavas yavas inmek gereklidir. Ancak bu uygunluklar ve
sapmalar diizeyinde anlatilarin ¢oklugu, tarih, cografya, kiiltiir vb. agisindan
sundugu cesitlilikler ile saptanabilecektir.

%C. YOKSEKOCRETIM KURULY
ASYON MERKEZ}
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Cagcil gostergebilimsel ¢6ziimlemenin Isveg dilbilimcisi Ferdinand de
Saussure (1857 — 1913) ve Amerikan diisiiniirti Charles Saunders Peirce (1839
— 1914) ile bagladil1 s6ylenebilir. F. de Saussure, dogal dillerin disindaki
gosterge dizgelerinin igleyigini arastiracak bir bagka bilim dalinin kurulmasini
Ongbrmils ve bu bilim dalim da Fransizca “Semiologie” (g0stergebilim)

terimiyle adlandirmigtir (5: 118).

Ferninand de Saussure, “géstergebilim gostergeleri neyin olusturdugunu,

onlar hangi yasalarin yonettigini gosterecektir” demistir.

Gosterge; Kavram ile isitim imgesinin birlesimidir. Isitim imgesi, salt
fiziksel nitelikli olan maddesel ses degil, bu sesin ruhsal izidir. Duygulari-
mizin tanikhifina dayal olarak bizde bu ses hakkinda olusan tasarimdir.
Biitiinii belirtmek icin “gosterge” terimini, kavram yerine “gosterileni”,

isitim imgesi yerine de “gosteren” terimini kullanabiliriz (6: 20).

Peirce’e gére de gostergebilim tiim bilgilerimize iligkin bir
bigimsellestirmeden kaynaklanir ve genel anlamiyla mantik, g&stergesel,
bigimsel &gretinin bir bagka adi, gdzlemden bilimsel bilgi 6meklerine gétiiren
soyutlama stirecidir. Gosterge toplumsal anlagmadan kaynaklamir wve
yansimalann segilisinde de nedensizlik biiyiik bir yer tutar (4: 81).

Tirevler, birlesik yapimlar, bi¢im, ikincil nedenlilik gsteren &gelerdir
ve toplum bilincinde bu 6zelliklerini koruduklarn siirece go6receli bir

aciklanabilirlik igerirler (14: 9).

Kimi mantikgilar géstergebilimin iglevinin; bilimsel bilgiye ulasilmasim
saglayacak iistdiller olugturmak oldugunu belirtirler.

Hjelmslev’e gore ise gOstergesel alan; dile benzer bir yapiyla karsilagilan
tim diizlemleri kucaklayan salt nitelikli bir biitiin olarak yorumlanmstir

(4: 89). Konu dili bilimsel olmayan bir dil, bir iistdildir; konu dillerini
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gostergebilimlerin olusturdugu bilimsel bir iistdil ise bir tist gdstergebilimdir
(14: 24).

Bununla birlikte gostergebilimsel ¢oziimleme, bir metindeki anlamin
liretilmesi ve 6gelerin birbirleriyle olan iliskileriyle ilgilenirken yapitin kendi
nitelifine dnem vermez. Yani, gostergebilim sanatla veya modayla gercekten
ilgili degildir, daha ¢ok anlamla ve kavrama bigimleriyle (metni anlamak i¢in

gereken kodlarla) ilgilenmektedir.

Roland Barthes da dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin eserinden yola
¢ikarak, kiiltiirel olaylarin keyfi yapisint ve giinlilk yasamda her agidan
oldukga dogal gériinen gizli anlamlarini ag1a ¢ikarmaya ¢aligmistir.

Anlam sorunu, belli bir bilimsel disiplin sorunu olmaktan ¢ok, bir

yontem ve yaklasim sorunudur (15: 12).

A. Meillet’'ye gore anlam degisimlerine yol agan en 6nemli nedenler
toplumsal nedenlerdir. Bunun nedeni de dilin toplumsal olusudur. Diller
arasindaki etkilesimler, moda gibi olgularda, tarihsel — toplumsal kosullara
bagli nedenlerin yam sira, dilin kugaktan kusaga aktanmi sirasinda ortaya
¢ikan eksik Sykiinme {irlinii ayriliklarla da yavas yavas, belli belirsiz degisme
gostermektedir.

Nerede anlamli birim ya da gésterge varsa artik orada “dilbilim yontemi”
gecerli olacaktir. Ciinkil dil, benzer bildirisim araglarimin en dizgelisi, en
yetkinidir (14: 11).

Higbirsey kendi bagina anlam tagimaz, bu nedenle gostergeler arasinda
bulunan iligkiler ¢ok 6nemlidir. “Anlamlar” karsilikli iligki yoluyla kazamldig
icin kigisel degil, toplumsal miilkiyettir. Dildeki anlamli birimler ya da
gostergeler, temel 6zelliklerinin birgogunu toplumsalliklarindan alirlar ve

islevlerini toplum iginde yerine getirirler. Kiltiir ve toplum arasindaki iligkiler
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ele alindiginda giyim kaynakhi 6nemli simgesel anarsik anlam, stil ve

degerlerin varlif1 gézlenmektedir.

Kiiltiir Teorisi, yasam biciminin biitiiniindeki &geler arasindaki bu tiir
iliskileri incelemektedir. Kiiltiir; semboller iligkisi agisindan, ayrintili degerler
ve anlamlar seti olarak tanimlanir. Kiiltiirel beklentiler, belirli siirlar i¢inde
insana segim hakki verir; kisi girecegi durumlar ve yiiklenecegi roller arasinda

bir se¢im 6zglirliigiine sahiptir (16: 33, 34).

Saussure’iin modelinde de isaret; anlam veren ve anlam verilenden
meydana gelir. Anlam veren, igaretin alanladigimiz fiziksel varligidir. Anlam
verilen, isaretin diistinsel kavramuidir. Birlikte anlami ya da dis gercegi
olustururlar. Bu iki 6ge ortak kiiltiirel deneye baglidir, evrensel degildir.

Anlam bu Ogelerin yapisal iliskisinde aranur.

Anlamin incelenmesinde ii¢ 6ge 6nde gelir:
1- Isaret,

2- [saretin igaret ettigi,

3- Isareti kullananlar.

Isaret, duyularimizla algilanabilir. Kendinden baska bir seyi isaret eden,
kullanicilar tarafindan isaret oldugu kabul edilen, taninan, fiziksel birgeydir.

Sifreler ise i¢inde isaretlerin oOrgiitlendigi sistemlerdir. Bu sistemler
kullananlar tarafindan (kisiler, gruplar veya toplum tarafindan, kabul edilen
kurallarca) yonetilir. Toplumsal sifreler ve gelenek gorenekler herhangi bir
ktilttirtin ortak merkezini olustururlar.

Isaretin bir diger isleyisi simgelerle olur. Simgesellikle isaret baska bir
seyi ifade etmeye doniistiirtiliir. Kiirk soguktan korunmak igin bir giysi iken,
bir statil, zenginlik semboliine d6niigebilir ( 8: 207).
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Oldukca karmagik Ofrenilmis iligki kaliplart olan sifreler, gesitli
durumlarda ne yapmamiz gerektigini belirten kurallar biitiiniidiir. Bizim,
toplumsallasma ve endoktrinasyon ya da belli dinya goriislerini
kazanmamizda ve korumamizda 6nemli rol oynarlar. Dil 6grenilen bir sifreler
sistemidir ve bu sistemle belli bigimde bu sifreleri 6grenmis olan basgkalariyla

iletisimde bulunuruz (7: 160).

Toplumsal rollerle ilgili sifreler toplumsal iligkileri kurup siirdiirmeyi
saglarlar. Gostergebilim; kisaca, isaretler bilimidir ve Oncelikle anlamlarin

nasil meydana geldigi konusuyla ilgilenir.
2.4. Moda — Kiiltiir — Alt Kiiltiir

W. James, C.H. Cooley, J.M. Boldwin ve J. Dewey’den gegip, G.H.
Mead’de olusan ve H. Blumer’le gelistirilen gériise gore toplumsal davranisi;
anlamli semboller, bu sembolleri 6grenme ve karsilikli iligki siireci
olusturmaktadir (8: 27).

Kisi yalnizca genel kiiltiirii degil, gesitli alt kiiltiirleri de $grenir. Toplum
hem herkes tarafindan 6grenilmesi beklenen bir kiiltiire, hem de kendine 6zgii
alt kiiltiirleri olan gruplarin kiiltiiriine sahiptir. Gruplar i¢indeki iligkilerde kisi
hem grup killtiiriinii, hem de genel kiiltiirii $grenir.

Birmingham Okulu kuramcilari, belli alt kiiltiirlerin egemen kiiltiirle
uzlagmaya c¢aligtiklarini, birlik ve dayamigma kurabilmek iginse onun nesne ve

simgelerini uyarladifini ortaya koymuslardir (17: 9, 10).

Toplumun korunmas: ve degigmesi, kisilerin kendi i¢inde ve aralarindaki
sembolik iliskilerle ger¢eklesmektedir. Toplum ve toplumun gruplan siirekli
olarak yeni anlamlar, degerler yaratir ve kisiler bu yenileri kullanmay1 dgrenir.
Bu toplumsal degisimdir. |
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11k olarak alt kiiltiiriin tammlanmas: gerekmektedir. Alt Kiiltiir; egemen
toplumsal diizenin kiiltiirel normlarinmin ve iligkilerinin diginda, kendi normlan
ile yagsayan kendine 6zgii bir ahlaki, iletisim bi¢imini, barinma, giyinme,
eglenme, sanatsal faaliyet vb. kiiltiir adina farkli bir biitiinliili yeniden tireten
bir topluluk, bir toplumsal iligkiler sistemidir.

Alt kiiltiir, bir “ast kiiltiir” yani egemen toplumsal sistemden daha diisiik,
geri, agad bir kiiltiir olarak algilanmamalidir. Onlar1 somut tarihsel igerikleri
icinde ele almak, tiimiinii kapsayici genel-gecer sifatlar, misyonlar
bulunamayacag igin daha anlamlidir. Omegin: Ilk Hiristiyanlar da o
donemlerde bir alt kiiltiir ¢ercevesinde yasamuglardir, 1. Diinya savasina kadar
isci simfi da. 19. yy.’a dogru da burjuvazi feodal toplumda tam anlamiyla bir
alt kiiltlir olusturmugtur. Kapitalist endiistri toplumunun kiltlir ve siyasal
kiiltlir normlart bu alt kiiltlir ortaminda olugmus, 19. yy’da da burjuva alt
kiiltirti, hegemonik kiiltiire doniigmiistiir. Bu stireci teorisyen Jiirgen
Habermas “Kamuoyunun Yapisal Donistimil” adli kitabinda; burjuva alt
kiiltiirtiniin kamuoyunu kurumsallagtirmasi olarak agiklamaktadir (11: 5, 6).

Dick Hebdige, hegemonyay: (egemenlik) “hareket halindeki esdenge”
olarak tanimlamaktadir. Hegemonya, evrensel olmadig1 gibi belirli bir sinifin
stirekli yonetimine de verilmis degildir. Elde edilebilir, yeniden iiretilir,
korunur. Hegemonik gii¢, egemen ¢ogunlugun onayim gerektirdigi i¢in, simf
fraksiyonlarimn ayn ittifaki tarafindan siirekli elde bulundurulamaz (10: 471).

Hegemonyaya kars1 alt kiiltiirler zaman zaman bagkaldirmakta ve bunu
cogunlukla tislupta diga vurarak gergeklestirmektedirler. Karsithik ve geliskiler
tamamen ylizeysel olan dig goriiniis {izerinde sergilenmektedir. B&ylece

“giysi”ye ¢esitli anarsik anlamlar yiiklenmektedir.

Giysi dili kendi kendine gelisen bir organizma degil, topluluklarin ortak
diisiinme bigiminin yaratt131 bir tiriindiir.
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Cohen’in alt kiiltiirler ile ilgili aragtirmasi, alt kiiltiirlerin Gsluplarinin
derinlerine inerek, sakli anlamlar1 bulmak i¢in bir yol saglamigtir. Ona goére
tarihin hammaddesi; Mod’un ceketinin g¢izgilerine, Teddy Boy’un
ayakkabilarimin tabanina yansiyabilir, goriilebilir ve aktanlabilir. Simf ve
cinsellik konusundaki endiseler, aykirilik ve uyum, okul ve aile, ¢aligma ve
dinlenme vb. arasindaki gerilimler {isliipta hem goriiniir hem de gizli bigimde
maddelesmistir (31: 93). Omegin; Savas sonrasinda gengler arasinda kusak
bilinci ortaya ¢ikmig, anne baba ile gocuklar ayni yasantiy: paylastiklar1 zaman
bile her iki taraf bu yasantiy1 farkli yorumlayip farkli bigimlerde disa
vurmustur.

Alt kiiltiirlerin gekillendigi is, ev, okul, varoslar vb. ortamlarin kendine
Ozgii kurallar, anlamlan ve degerler hiyerarsisi olmustur.

Bahsedilen giysiler disinda bir de moda {irtinii giysiler bulunmaktadir ki
bu arastirmanin amaci oncelikle anti - moda (birer baskaldir1 {lirlinii olan)

giysilerin, belirlenen yontemle incelenmesi olacaktir.

Ciinkii; moda dili, konusan kitleden (yani kullanicidan; halktan) degil,
giysi kodunu isteyerek olusturan karar verici bir topluluktan (moda yaratim
gevresinden) kaynaklamir. Tamamen onlarin belirleme ve ¢esitli gevreleri

(hazir giyim tireticileri, saticilar1 vb.) etkilemeleri sonucu olusturulan (yapay
ya da daha ¢ok ticari) bir dildir.

Oysa anti-moda hareketlerde “s6z” tamamen konusan kitleye aittir ve
onun gorisleri dogrultusunda olusur.

Yalmz ve yalmz genig ol¢iide toplumsal nitelikli bir kullanimdan ya da

salt bireysel bir “s6zden, “anlam iletisinden™ kaynaklanir.
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2.5. Kiiltiir Kuram ve Alt Kiiltiir

Sosyo-kiiltiirel antropolojinin konusu olan “kiiltiir” kavraminin, Krober
ve Kluckhohn (ABD’li iki antropolog) tarafindan 1952’de 164 farkli tanim

derlenmis ve tartigilmigtir.

Sosyal Bilimci Berelson (1964) bu derlemeyi; “Bilimsel bir kavramn
bu kadar fazla tamim varsa, onun tammlanamyacagim kabul etmek

gerekir” diyerek elestirmisgtir (18: 95).

Tanimlamadaki giiglitk, sozciiflin kokeninin ¢ok-anlamli olusundan
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle kiiltiirii tanimlamaktansa tanitmak daha dogru

olabilir.

Marx, olusumu ve kdkeni agisindan kiiltiirii; “Doganin yarattiklarina
karsilik, insanoglunun yarattigi hersey” olarak tamimlamgtir (18: 100).

Kiiltiiriin biitlinciil tanimlarinin en iyilerinden biri kabul edileni ise
1871°de Tylor tarafindan yapilan; “Kiiltiir ya da uygarhk, bir toplumun
ilyesi olarak insanoglunun 6grendigi (kazandigi) bilgi, sanat, gelenek,
girenek vb. yetenek, beceri ve ahgkanhklan icine alan karmasik bir

biitiindiir” tantmudir (18: 101).

Kiiltiirel sistemin &grettikleri, zaman boyutunda siirekli ve toplumsaldir.
Bu ogretiler, oOrgiitlenmis birliklerde, kiime ya da toplumlarda yasayan
insanlarca yaratilir ve paylagilir. Bir grubun iiyeleri tarafindan paylasilan
ahigkanliklar, kabul edilen davrams, tutum ve degerler, o grubun kiiltiiriidiir.
Sosyal bir grubun ortaklagtigi veya paylastigi aligkanhklar toplulugun
biiyiikliigii ne olursa olsun (ister aile, ister grup veya ulus olsun) “kiiltiir” ya da
“alt kiltiirdiir.
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Kiiltiir gogunlukla ideal kurallardan ve davramg oriintiilerinden olugsa
da, bireysel tutum ve davranslar énemli dlgiide idealden aynilir. Ideal, olmasi
gerekendir. Ancak her olay ideal degildir. Cesitli nedenlerle ideal digina ¢ikan
bireysel davraniglar siireklilik kazanip 6nce alt kiiltiirleri, daha yerlesik hale
gelerekde kiiltiirti olugtururlar. Kiiltlir tamamiyla maddi, g&zlemlenebilir
birgey ya da olgu degil, soyut bir kavramdir.

Sosyo-kiiltiirel sistemin ger¢ekten var olmasi igin bulunmasi gercken
onemli bir diger faktor de “dil”dir. Insanlar arasi iligkiler gibi kurumlar ve
toplumlararasi iligkiler kisilerle kurulur, dille siirdiiriiliic. Toplumda madde ve
kavram olarak varolan hersey “dil”de de vardir. Kiiltiirel ve tarihi miras ancak
dil araciligr ile yeni kusaklara aktartlir. Dil, kiiltiiriin ansiklopedisi ya da

sozltigtidiir.

Hangi nedenle olursa olsun, kiiltiirel yapilarin herhangi birindeki
degisme kiiltiiriin biitiiniinii ve dolayl olarak diger kurumlan az ya da ¢ok
etkileyecektir. Buradan kiiltiir kuraminin ayni zamanda bir sosyal degisme

kurami oldugu sonucuna ulasilir.

Kiiltiir kavraminin sinirlar cografya haritalarina hi¢ benzemez. Uluslarin
siyasal sinirlan ile belirlenemez. Her ne kadar Dogu Kiiltiirsi, Bat1 Kiiltiirti gibi
geleneksel ayrimlar varsa da bu bolinmenin de unsurlari kesin degildir

(Akdeniz, Ortadogu, Islami kiiltiirler vb. igice gegmigtir).

Al

Steward’in (1948) yerlesme kuramma gore her yerlesme biriminin
kendine 6zgii kiiltiirel Ozellikleri bulunmaktadir. Bir kentin farkli semt ve
mahallelerinde bile farkli kiiltiirel 6zellikler bulunmaktadir. Milli sinurlar
icindeki bu farkli birimlere ve sentezlere de “alt-kiiltiir” ad1 verilmektedir. Alt
kiilttirler farkli sentezlere yonelirler ve biitiin kiltiirler gibi yasamlarim

slirdiirmeyi amaglarlar (18: 111).
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2.5.1. 1960’1ar ve Modada Anarsizm

60’larla birlikte diinya ¢apinda bir kitlesel alt-kiiltiir patlamasi
yaganmugtir.  50’lerin  sonlarinda Uzakdogu felsefelerinden  beslenen
Beatnik’ler ve varolugcu felsefenin sinyallerinden etkilenen entelejensiya alt-
kiiltlirlerinin  olugturdugu birikim bu patlamada 6nemli rol oynamustir.
Ozellikle II. Diinya Savasi1 ve sonrasinin yildirict etkisi disinda kalan yeni
genglik kusaklarinda yayilan beatnik, sonra daha da yayginlagarak hippi ve her
tiir sol alt-kiiltiir topluluklarini, egemen kiiltiirli “reddetmeye” stiriiklemigtir.
Temel red motifi; kapitalist tiikketim toplumunun yabancilagtirici, metalagtirica
degerleridir (11: 8) (Sekil 5).

Sekil 5:  “Love-in” Los Angeles, 1967 (35: 70).

Tepkilerini giysileri ile olugturduklan anargist tarzlarla ortaya koyan bu
alt kiiltiirler, egemen gruplarla aralarindaki gerilimleri ¢ift-anlam tagiyan
siradan nesnelerden meydana getirdikleri tslupta yansitmuglardir. Bu
baglamda sivri uc¢lu ayakkabi, deri mont, motorsiklet, ¢engelli igne hatta
vazelin tiipli dahi 6nemli simgesel anlamlar kazanmigtir (Sekil 6).



Sekil 6: Motorsiklet Cetesi, Ingiltere, 1971 (28: 67).

Diizen bozuklugunu iletebilmek i¢in ilk olarak, daha sonra alt iist etmek
lizere de olsa uygun bir dil secilmelidir. Ve bu genelde giysi olmustur.

1960’larda giysi araciigiyla genglik bagkaldinisinin en popiiler
hareketlerinin yasandii sOylenebilir. Gengkiz stilleri denen, gengligin
ideallestirildigi ve ilgi merkezi haline getirildigi bir akim ile genglik; diistinsel
olugumlarinin tepkilerini “gorsellik™ aracilifiyla iletmistir (Sekil 7).
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Sekil 7: Twiggy “Yilin Yiizii?, 1966 (35: 59).

s w e

Kadinlar ozgiirlesmis, erkeklerin kadin gogisleri konusundaki garip

“ideal ol¢ti” fikirlerine ayak uydurmaktan vazge¢mislerdir. Sanat 6gretmeni
diplomas: alma bagarisi goOsteremeyen Mary Quant, Paris disindaki moda
diinyasinda —miniyi icad ederek— biiylik bir devrim yaratmay: bagarmugtir.

Mini etegin icadi ile erotik odak bacaklara kaymigtir (Sekil 8).
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Sekil 8: Mikro-mini, 1971 (64: 183)

Bu yillarda her alanda koklii degigiklikler yapmak i¢in yeni imkanlar
elindedir

bulunmaktadir. Bazen ¢ok siddetli tepkiler alsa da, gii¢ geng¢ligin

(Sekil 9).

e
s

Sekil 9: Andre Courreges, 1968 (35: 48).
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I. Diinya Savas1 etkisinde kadinlarin goriintiilerini erkeksi hatlara
déniigtiirdiikleri 1920°1i yillarda, bel hatti kalga hattina yaklagmustir ($ekil 10).

Sekil 10: 1920’11 yillar (65: 119).

Bu degisim gogiislerin vurgulanmasint engellemek ve kadinsi hatlardan
biri olan bel hattim yok etmek i¢in yapilmustir. 1960’11 yillarda ise kadinin
savag sonrasi elde ettigi 6zgiirliiiini korumada yine erkeksi hatlara biiriinme
geregi bu formlara girmelerine neden olmugtur. Kadinlarin ¢aligma hayatina
katilmalari, ye-ye modasi 6nciisii Beatles grubu, “Bat1 Yakasi Hikayesi”, “Asi
Genglik”, “The Wild One” vb. filmler ile; beyaz T-shirt jean pantolon salgi
baglamas1 vb. olaylar gengler arasinda giiglii etkilesimler olusturmus, bu
uyumlu birliktelik gengligin tiim diinyada biranda {iniformas: haline gelmistir.
Giysilere yiiklenen bu ve benzeri anlamlar 6zellikle garpitilmig olsa da alt
kiiltiir iletigimini bunlarla saglamaktadir (Sekil 11).
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Sekil 11: James Dean, “Asi Genglik”.

Moda eleman: her tiirlii nesnenin alt-kiiltiirde “iislup” anlamina gelme
siirecini betimleyecek olursak; Alt kiiltiirde tislup, en karsit tammlarin en
dramatik bigimde ¢arpigti1 alan ve tiim toplulugu etkileyen degisimlere kars:
kodlanmus bir tepkidir (19: 59). Uslup siireci, hakim diizene kars: islenen bir
sugla baglamaktadir. Bu asamada normal ¢izgiden sapmalar; belirli tip bir
giysi giyme, alinda bir per¢em, motosiklet vb. pek gbze batmayan simgelerden
ibarettir. Ancak bu siire¢ sonucgta; meydan okuma veya Kkiigiik gérme,
giilimseme veya burun kivirma gibi jestlerin olugsmasina, yani bir iislubun
kurulmasina yol agmaktadir. By, i¢inde belirli bir yikici deger tagiyan yadsima
baglangicidir. Anarsik modada ya da diger bir deyisle anti-modada, en siradan
nesneler bile yeni bir anlam yiiklenip “gizli ve aykirt bir kimligin teminat1”
haline gelebilmektedir.

20. yy.’in baslarinda is¢ilerin siuf bilinci ilk biiyiik par¢alanmasim
yagamugtir. O zamana kadar enternasyonel olan simif, bu donemde milliyetgi
ideolojilerin etkisi altinda kalmugtir. 1950’lerden sonra ise sinifsal tepkiler ¢ok
daha yerel, etnik ve somut bir nitelik kazanmugtir.
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Beyaz ig¢i smifi gengligi ile zenciler arasindaki —daha ¢ok caligma
ortamindan kaynaklanan— yakinhk bir 6zdeslesmeyi gerektirmistir. Hatta bu
Ozdesligin bastirldif1, agikga istenmedigi zamanlarda dahi siyah Kkiiltiirel
bi¢imlerin (giysi, miizik, taki vb.) alt kiiltiirel tisluplarin gelismesi iizerindeki
belirleyici etkisi devam etmigstir. Onlart ortak potada birlestiren rock ve
tiirevleri olmusgtur.

Mark Kidel, Rock ve Reggae arasindaki —olduk¢a bariz olan— farki
kisaca §0yle agiklamaktadir: “Caz ve Rock genellikle amfetamin ¢ilgmligin

yansitir, oysa Reggae marihuana yumugakligini dile getirir.”

Reggae, Ingiltere ve Jamaika’daki siyahlarin yasantisindan kaynaklamp,
esrarengiz bir ezgi, bozuk bir Jamaika Inglizcesi ile yorumlanmaktadir. Afrika
Reggae’nin kendine 6zgii vurmali ¢algilarinda yankilamir. Karaib’de
Afrika’nin sesi 6teden beri ayaklanma ile esanlamli gériilmiis ve miimkiin olan
her yerde susturulmugtur. Birkag¢ kusak sonra 6zgiir olduklari soylense de
aslinda vatansiz olan bu insanlar, varliklar ile 6zdeslestirdikleri blues ve cazi
yasadiklar1 ¢ag olan 20. yy.’a uyarlamayi basarmiglardir. Yiizlercesinin ismi
unutulmus blues ve jaz ustalarinin sarkilarinda gergek hayatin fragmanlariin

igten, dogal ve yalin ifadesi bulunmaktadir.

Bu miizisyenlerden etkilenen, tenleri degilse de ruhlar onlarla ayn1 renk
olan geng insanlar, yasamlarindaki paralellik dolayistyla; onlarin miiziklerini
ve giyim stillerini kullanma hakkini kendilerinde bulmuslar ve zamanla yeni
gruplar olusturmus ve yeni yorumlar gelistirmislerdir.

ingiltere’deki 2. kusak gé¢men siyahlarin gocuklar, ailelerinin, boyun
egici tavrini benimsememiglerdir. Gengligin viicut hareketleri bile yeni bir
gilven duygusunu sergilemektedir; daha kiistah, daha esnek ve daha az
boyunegen. Giysilere de tavirlardaki bu degisiklikler yansimugtir.

TC. YOKSPKOGRETIM KURDLY
DOKOMANTANYOY WrRKEZ
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Gogmenler Ingiltere’nin biiyiik sehirlerin i¢ kesimlerinde toplanmaya
basladik¢a yeni bir “Karaib tislubu” dogmusgtur (Sekil 12).

-
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Sekil 12: Karaib Uslubu, 1950 (29: 22).

Ingilizlige uyum c¢abal;; hem agirbagli hem renkli olma kaygismin
celigkileri azalmis ve bu dslup sanki yeni bir goclin ger¢eklestigini,
Ingiltere’nin vaatlerini yerine getirmedigini ve sevgisiz kalan g&¢menlerin

psikolojik olarak toplum digina itildiklerini ima etmektedir (11: 33).

Aymi yerde yasayan, aym yerde caligan, aym: okula giden vb. aym
ortamlar1 paylagan beyazlar da biitin gelismeleri benimsemis ve
desteklemislerdir. Bu etkilesim ¢esitli degistokuslarla iki kiiltiir arasinda derin
yapisal adaptasyonlar gerceklestirmistir (25: 268).

Popiiler Amerikan miizigi yorumcular1 beyaz genclik kiiltiirleriyle siyah
sehirli ig¢i smuft arasindaki baglari goktan kesfetmistir. Cazda bu iki rkin
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igbirligi yaptif1 gériiliir. Birgok beyaz miizisyen “jam”lerde siyah sanatgilarla
birlikte ¢aligmis, bazilan da siyahlarin miizigini &diing alip doniistiirerek farkli
bir baglamda aktarmuslar, bu siiregte cazin anlami ve yapis1 da degismigtir.
(1920 ve 30’larda da yayginlagtikca erotizmden, yakinma ve ofke
belirtilerinden artilarak, incelikle zararsiz gece kuliibii miizigine

donistiiriilmistir) (20: 24).

Siyah ve beyazin bu beklenmedik, utanmazca, saldirganca ilan edilen
beraberligi, kisa zamanda ahldki bir panige doniisen irk, seks, isyan gibi

temalarda yogunlagan tartigmalara yol agmugtir.

Bir ka¢ sene sonra ortaya ¢ikan Rock’n roll’a iligkin isterinin en klasik

belirtileri muhafazakar Amerikalilarin Beat ve Hipster’a gosterdikleri 6fkeli
tepkide goriilmiistiir (Sekil 13, Sekil 14).

Sekil 13: Zoot Suit, 1943 (29: 22, 23).
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Sekil 14: Hipster (29: 18).

Serseriler ve iigkagit¢ilar 60’larin ortalarinda siyah kuliipleri ile
diskolarinin artmasi nedeniyle ¢ogalmis ve Amerikan Soul Brother
gorlinlimiiniin egdegeri olan bir Karaib giyim tarzi yaratmak i¢in, sapka, giines
gozliigii — Italyan tipi takimlar giymeye baglamiglardir (21: 114)

Goreneksel ve beyaz diinyadan korunmak igin bu stillerin karanlhik
derinliklerinde bir siginak aranmigtir. Soul Brother’lar bu sekilde siyahlig:
vurgulayarak Karaib parlaklifini kendi bagkaliklarimin bir isareti haline
getirmislerdir. Siyahlik biiyiik &lglide onlar sayesinde yeniden canlanip geng
Karaib erkekleri i¢in simgesel olarak elle tutulur bir hale gelmigtir (11: 33).

Geng siyahlar arasinda hasir sapkanin yerini, gevsek orgiilii yiin berenin
aldig1 daha belirgin bir dogal Afrika goriinlimii gelismeye baglamugtir. Parlak
gece mavisi, elektrik mavisi giysiler, tunikler, moher ve terilen kumaglarin
yerine, daha kullamgh —gtinliik giysilerin dikildigi— pamuklu, yiinlii ve blue
jean kumaglar kullanilmaya baglanmigtir (Sekil 15).
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Sekil 15: Kokeni Afrika ruhu olan bir giyim tarzi (28: 76).

Rude Boy’larn kisa saglan yerini “bukleli” veya “karigik orgiilii” Afro
sa¢ modellerine birakmugtir. Kizlar artik saglarini diizlestirmeden, kisa-kivircik

birakmakta ya da hayali Afrika’ya ithafen incecik 6rmektedirler (Sekil 16).




37

Siyah adamin, beyaz genglik igin Ozgiirlik modeli olabilecegi
diisiiniilmiistiir. Hem siirgiin hem azizdir. Sanat: ile hirpalanmis saksafonun-
dan iifledigi her solo ciimle ile geligkileri dile getirmektedir (Sekil 17). Hipster
ve Beat alt kiiltiirleri aym1 temel mitolojiden kaynaklanmakla birlikte iki {islup
siyah kiiltirden farkli 6zellikler almigtir ve ikisinin siyah kiiltiire gore
konumlar1 aym degildir. Hipster, tipik bir altsimf ziippesidir. Kendilerini,
gettodaki kaba, gorgiisiiz tiplerden farklilastirmak ig¢in son derece “cool”,
akilca bir tavir takinip (pezevenk gibi) giyinmis, daha kibar ve ince zevkler
edinmeye ¢alismuglardir (11: 37).

Sekil 17: Hipster (28: 29).

Beat’ler ise “halktan biri gibi yagayabilecegi, yazabilecegi, esrar i¢ip,
meditasyon yapabilecegi uzak ve egzotik yerlere kagmak isteyen, i¢ten ve orta
sinuf bir kolejlidir (Sekil 18).
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Sekil 18: Beat 1952 (sol fotograf) (28: 30) — Beat 1960 (sag fotograf) (28:31).

Hipster tislubunun gettodaki siyahlara benzerligi fazladir. Yasanmg bir
bagin bigimsel disavurumudur. Belli bir ortak mekan: ve dili paylagip benzer
sorunlarla ilgilidirler. Buna karsilik Beat’in soylu, vahsi, tenci ve “stirekli
asagilama ile dolu bir hayat ile siirekli bir tehlike ve kolelik ile 6zgiirliik
arasindaki dengede tutulan “kahraman siyah” imgesi ile de ancak hayali bir
iligkisi olmustur. Dolayisiyla cazda simge bulan bu iki alt kiiltiiriin, siyahlarla
ortak bir 6zdeslikleri olmakla birlikte nitel yapilar: farklidir (10: 475).

- Hipster’lerin giydigi renkli takimlar, hafif ayakkabilar simgesel olarak
siyah sokak serserilerinin geleneksel —basarmak ve ilerlemek— arzularim
yansitmaktadir. Buna karsilik bluejeanli, sandaletli, kasitli hirpani Beat;
hayalinde kutsal bir varolus, bir tapinak olusturan yoksullukla sihirli bir
iliskiyi dile getirmektedir. Her iki grupta da siyah kiiltiir ve miizik ile yeni bir
baglamda beyaz genglik alt kiiltiiriinlin ¢eliski ve gerilimlerini simgeleyen ve
aciga gikaran —beyazlarla ortak— mubhalif degerler vardir (11: 38).
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Beat alkiiltiirii 50’lerde Amerika’dan Ingiltere’ye sigrayabilen tek alt
kiiltiir olmustur. Ctinkii Ingiliz genglik kiiltiirleri igin de gecerli olan deger ve
anlamlar tasimaktadir. Ancak yine de Ingiliz is¢i sinifinda siyahlar ¢ogunlukta
olmasaydi bdyle bir gelisme ger¢eklesemezdi. Siyah Gospel ve Blues, beyaz
Country Western ile tamamen yeni bir bi¢im “Rock’n Roll” tiretmek {izere
kaynasincaya dek siyah ve beyaz Ingiliz ig¢i smufi gengligi arasindaki ¢izgi
ortadan kaldirllamamugtir.

Simgesel ittifakin saglanmasi i¢in bir siire gegmesi gerekmistir. Rock,
Ingiltere’de Teddy Boy (Sekil 19) iislubunun ¢ekirdegini olugturmug ve diinya
kapitalizminin, dizginlenmis diirtiilerini somut olarak sekillendiren Amerikan
yeniliklerinden (caz, hulahup, patlamig musir vb.) biri olarak kabul edilmistir

(Sekil 20).

.éﬂys

Sekil 19: Teddy Boy Uslubu (28: 33).
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Sekil 20: Teddy Boy Ailesi, Dublin, 1985 (28: 35).

50’lerin sonlarma dogru Ingiltere’de patlayan rock, genglik enerjisini
tamamen agida c¢ikaran, dolaysiz, kendiliginden olugmus bir disavurumdur
(23: 163, 165). Amerikan gencligi, Vietnam politikasina kars1 ayaklanmig ve
askere gitmeyi reddetmistir. Komiinler halinde uyusturucu ile icige yagamaya
baslamiglar, hippi’lik bir yasam felsefesi haline gelerek, “savasma sevis”
sloganlan tiim diinyay:1 sarmigtir (Sekil 21).

Sekil 21: “Love-in” Ingiltere, 1967 (35: 71).
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Siir, Zen budizm, jazz ve dogal birliktelik onlarin yagam felsefesini
olusturmustur. Hippi’lerin yofun bang yanhih@ onlara zamanla “Cigek
Cocugu” denmesine neden olmustur (Sekil 22). Ciinkii hippi’ler bu yolla
alternatif bir yasam olusturma gayretindeydiler. Mutluluga; dzgiirliik, sevgi ve
barigla ulagacaklarini diigiinmiislerdir (26: 93). Hippi riiyas: bdylece tiim
diinyaya; Beatles’dan film yildizlarina, sanatcilardan politikacilara kadar her
yere yayilmugtir (Sekil 23).

Sekil 22: Cicek Cocuklari (32: 176)
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Sekil 23: Yeni donem hippi, punk, rasta iisluplari, 1993 (28: 113).

Bu felsefenin getirdigi savas karsiti diigiince 1969’da Woodstock
festivalinin yapilmasim saglamig, banig¢i Hint felsefesi kendine Snemli bir
toplumsal taban bulmustur. Bat1 diinyasinda belki de ilk kez bu kadar biiyiik
kitleler, sistemi degistirme girisiminde bulunmug fakat buna izin

verilmemistir.

Bu eylemlerin Avrupa’daki uzantilart Fransa’da ve Tirkiye’de genis
oprenci hareketlerine, Ingiltere’de ise rock miizigin dogusuna neden olmustur.
O yillarda yirmi yaglarinda olan genclik, diinyada olugturulmaya galisilan
diizene karsi tavirlarimi rock miizik yaparak ya da dinleyerek ortaya
koymugtur.

Boylece rock miizik, sanayi sonrasi toplumun sert miizifi olmakla
birlikte, diinya diizeninde varolan yanliglar1 sorgulamaya, insani insan yapan
degerleri savunmaya, bang iginde yagamaya ses olmustur. Her zaman giddette
karg1 ¢ikmugtir (Sekil 24).
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Sekil 24: Rockers; Motorsiklet, deri ve rock n roll, Ingiltere 1960 (28: 54).

Rock, bir alt kiiltiir yagam tarzi, olarak zaman zaman popiiler olsa da asla
diger popiiler olan akimlar gibi “pop” olmamustir. Yalmzca varligin
slirdiirdiigii yeraltindan; disar1 sizmus, siiziilmiiy, yogun bir sis gibi her yeri
kaplamis, ama taviz vermemis, sOylemini yumusatmamig, uzlagmamistir.
Daima boyun egmeyen bir asi olarak kalmistir. Geng kugaklar yasamdan
beklediklerinin gergeklesme umudunu yitirdikge, bunun suglusu olarak
gordiikleri otoriteye, aileye, okula, sisteme, herkese ve hergeye Karsi i¢lerinde

olusan giivensizligi ve 6fkeyi diga vurmak i¢in rock’1 kullanmiglardir.

Yagadiklan varoglarda, igsiz, egitimsiz, parasiz, modern diinyadan parlak
se{:enekleri olmayan bu gen¢ insanlar, uyusturucu satmak, c¢almak, silah
¢ekmek, orduya katilmak veya miizik yapmak arasinda biryerlerde yagamin
kenarna ilistirilmis birer sistem atigidirlar. Miizik onlarin hayatta kalabilme

direngleri i¢in hemen hemen tek segenektir (27: 5, 6).

Rock ilk ortaya ¢iktifinda bazi gevreler, alisilmamig ve aykir1 bir kusagin

gegici heyecam oldugunu dislinmiisler ancak daha sonra yamildiklarini
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anlamiglardir. Rock daima sansiir girisimleri ile sesi kisilmak istenen biiyiik
bir miicadelenin merkezinde bulunmustur. Muhafazakarlar, koéktendinciler
zaman zaman da hiikiimetler ile rock miizisyenleri ve (sansiir karsitr) sivil
toplum orgiitlerinin kars1 kargitya gelmesine neden olmugtur. Rock karsitlari,
rock miizisyenleri ve dinleyicilerini “biiyiiciilik (6zellikle satanizm),

ahlaksizlik ve asilikle” suglamiglardir.

Giysileri ile oldukga tepki alan bu grup elemanlar gergekten kendilerini
“Gitar Sihirbazi”, “Davulun Efendisi” vb. isimlerle adlandirmislardir. Ancak
bunu miizik piyasasinda en iyi olduklarini anlatabilmek amaciyla
yapmiglardir. Rockerlarin biiyiiciiliikle su¢lanmalar1 doneminde Anton La Vey
isimli bir sahtekar “Seytan Incili” adlt bir kitap yazip heavy metal gruplarinin
tinlinli de kullanarak seytana tapanlarn oOrgiitlemeye g¢alismistir. Boylece
radikallerin Rock iizerinde baskisi daha da artmagtir (27: 20).

Bu gelisme ile Heavy Metal kendi sinirlarini tanimlayarak bu sahte
gruplart bir tiir otokontrolle dislamayt ve kendini temize ¢ikarmayi
bagarmugtir. La Vey’in Orgiitledigi bu gruplar kendi aralarinda da
par¢alanmaya baglamigtir. Oysa ki bu miizigin felsefesi bahsedilenle taban
tabana zittir. Rockta en sert sekilde bagkaldir1 vardir ama bu; savasa karsi, dini
tabulara karsi, 6zgiirliik talep eden, bagimsiz birer birey olarak yasamak
isteyen bir kesimin bagkaldirisidir. Alistlmig kallplarln igindeki rollerini
reddeden, soru sormak, itiraz edebilmek, kendi kararlarimi kendi vermek
isteyen geng kusagin sesi olmustur “rock” ve giderek de anlatim giicii
gliclenmektedir.

Bu yeni ve kulak tirmalayan miizigin, tiim giyim, aksesuar ve tav1rlar1ﬁa
kadar taklit edilen ilk onciileri ise; “Chuck Berry, Buddy Holly, Bill Hayley
And His Comets’in gitaristi Francis-France-Beacher ve Elvis Presley”
olmustur. Yaslilara gore ise modern ¢agin vebasi olan Rock n roll, tiim hiziyla

yayilip geng kitleleri avucunun igine almugtir (Sekil 25).
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Sekil 25: Rockers, Londra 1998 (28: 56).

Rock’1n deri, vinleks agirliklt kostiimleriyle teatral yan1 da agir basmakta

ve hala tepkiler almaktadir (Sekil 26).

Sekil 26: Rock Modasi, 1988-1990 (29: 46).
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Elvis Presley’le hiir giyim baslamis ¢igek desenli gomlekler, viicuda

yapisan kotlar, sembol ya da sloganlarla siislenmis kiyafetler giyilmigtir (Sekil
27, Sekil 28).

Sekil 28:  1950°ler (29: 24).
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Kizlar kalin sekilsiz siiveterler, siyah dize kadar ¢oraplar, dar etekler giy-
meye baglamiglardir. Erkekler, kot pantolonlar giyip ayaklarina sandaletler ta-
kip sakal birakmug, saglarim uzatmisg, kalin kumaslardan kocaman paltolar giy-
miglerdir. 1964’te Beatles’larin, yakasiz ceketleri moda olmugtur (Sekil 29).

Sekil 29: Beatles Grubu.

Beatles’larin giiniin kogullarina gére garip davramslan ve garip bir miizikleri
vardir. Miizikleri Rock’n Roll’dan daha farklidir. R&B’dan etkilenmigler ve
Rock’n Roll kaliplari da kullanmislardir. Grup iyeleri uyusturucu
kullanmalar1 nedeniyle anne-babalar Beatles’a biiyiik tepki gostermisler ancak,

¢ocuklari Oyle digiinmedigi igin Beatles bir anda tiim diinyay: fethetmistir.
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Birkag yil sonra yine aym iilkeden Rolling Stones, Yardbirds ve Cream Boy,
onlarin hemen arkasindan da Pink Floyd cikmugtir. Artik insanlar, yonetim
bigimleri, iligkiler ile karakterleri sorgulamaya baglamiglardir. Ciinkdi onlar

hatali bulduklar1 bu sisteme dahil olmak istememektedirler.

Ted’lerin kadife yaka, ayakkabi bagi, kravat, siiet pabug gibi egzotik
unsurlar1 birlestirerek olusturduklar: estetik anlayislart (Sekil 30) Beatnik’lerin
¢oban kabam, sandalet karigimli dogal goriiniimlerine ¢ok terstir. Tedlerin
Beatler ile geginememeleri onlarin siyahlarin davalarina duydugu yakinliktan
dolayidir. Bununla beraber 1960’larin baslarinda Ingiliz isgi smifinin yasadig
bolgelerde olduk¢a biiyilk gdogmen topluluklarn kurulmug ve siyah-beyaz
gruplar arasinda belirli bir dostluk iligkisi saglanarak yeni bir alt kiiltiir
dogmustur; “mod”lar (11: 40) (Sekil 31).

uK LATE 1960s
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Sekil 30: Teddy Boy (29: 34, 37).
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Sekil 31: Mod’lar (28: 53).

Modlar geng is¢i sinifi benimseyen, iisluplarini taklit etmeye ¢aligan ilk
grup olmugtur. Giyimde kiigiik ayrintilara dikkat etmislerdir. Renkler ve
kumaslar géze batmayacak tiirden, sinirli ve gosteristen sakinilarak seg¢ilmisgtir.
Farklilik ince aynintilarda gizlidir ve ancak grup tyelerince anlagilir; ceket

yirtmacinin boyu, yaka genisligi ve yaptig1 ag1 gibi (Sekil 32).

Sekil 32: Modlar, Carnaby Street, Londra, 1964 (28: 50).
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Ciiretkar bigimde rahatsiz edici goriinimlii Teddy boy’larin aksine
Mod’larin goriintimleri daha az garpicidir. Genellikle saygin, renkli, muhafa-
zakar takimlar giyip, 6zellikle temiz ve derli toplu dolagmiglardir (28: 50, 52)
(Sekil 33).

Sekil 33: Modlar, 1965 (28: 5).

Modlar olduk¢a erkeksi goriiniisii tercih eden Rockerlarin vicik vicik
briyantinli saglar1 yerine; Fransizlara 6zgii kisacik kesilmis sa¢in, ¢ok hafif

briyantinli, modaya uygun ¢izgisini segmislerdir.

Okuldan ige ve gezmeye geg¢isi kolaylagtiracak, en az séylemek istedigi
kadarini da gizleyen bir iislup olugturmuslardir. ifade edenden edilene uzanan
diizenli yolu, temizligi ¢ok ug¢ bir noktaya vardirarak, “yaka, takim elbise ve
kravat” kelimelerinin geleneksel anlamlarint degistirmislerdir. Genglerin
hareketlerinde, yetigkinlerin ne oldugunu pek anlayamadiklan birgey vardir.
Cilal1 ayakkabilar, markal: sigaralar, kravatlarinin baglanig bi¢imi gibi pek
gozle gorillmesede, biiroda ve sinifta garip bir sekilde géze batan kiigiik
ayrintilar (Sekil 34).

1960’larin iktisadi biiylime ortaminda ortaya ¢ikan mod’lar, alt kiiltiirler
icinde egemen kiiltiirle iliskisi belki de en ikircikli olanidir. Bir yanda is¢i

siufi igindeki sinif atlama ve dolayistyla egemen Kkiiltiirle barigma egilimini
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ifade ederken, diger yandan kiliklarindaki kayna@i belirsiz aykirilik, aym
egilimin bir parodisini yapmaktadir (10: 469, 470).

Sekil 34: “Mod” Parkasi, 1960’larin baslari, Ingiltere (29: 48).
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Iletigim araglarinin, piyasa giiglerinin ve tamdik igsel ¢eliskilerin baskisi
sonucu 1966’da Mod akimu pargalanarak gruplara ayrilmustir. Birincisi “katt
mod”lar, ikincisi moda ile ve 1960’larin gériintimii ile agikga ilgilenen grup.
Bu ikinci grup “abartili modlar”, modamn bilincinde olan hippi’lerle ve yeni

olusan Underground ile kaynagmiglardir.

Kaba ¢izmeler, askili blujeanlar giyen, kisa sagli, sinirli, paranoya
smirinda olan kati Modlar ise Acid Rock’in siislii arabesklerinden Ska,
Rocksteady ve Reggae’ye kaymuglardir. Skinheadler (dazlaklar) kati modlarin
icinden dogmug ve 60’larin sonuna dogru Kendilerine 6zgii bir alt kiiltiir
olusturmuslardir (11: 42, 43) (Sekil 35).

Sekil 35: Dazlaklar, 1985 (28: 71).

Saldirgan bir bi¢imde proleter, bagnaz ve soven olan dazlaklar, atalar
Modlara zit bir tiniformay1 benimsemislerdir; kirpilmis saglar, askilar, kisa bol
blujeanlar veya kirisik pantolonlar, diiz veya ¢izgili asagiya kadar diigmeli
Ben Sherman tipi gémlekler, piril piril Doktor Marten ¢izmeleri ile dazlaklarin
giyimi, Mod giyim tarzimin ig¢inde agik¢a proleter olan unsurlarin sistematik

abartilmasi ile burjuva toplumuna ait oldugunu distindiikleri her etkiyi (takim,
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kravat, briyantin, girinlik vb.’ni) bastirarak tiretilen toplumsal degiskenlik

stirecini temsil eder gibidir (Sekil 36).

Sekil 36: Dazlaklar, Londra, 1980 (28: 69).

Dazlaklar daha inandirict “liimpen” bir kimlik gelistirmek i¢in, goriiniiste
uzlagmaz olan iki kaynaga bagvurmuslardir; Karaib gé¢men kiiltiirii ve beyaz
is¢i sinifi kiiltiird. Giysilerini, argolarani ve tsluplarimi Karaibli gruplardan
almiglardir. Zenci kiiltiirii ile biitiin alt kiiltiirler arasinda varolan sorunlu iligki
en net ifadesini Skinheadlerde bulmustur. Dazlaklar, gelencksel ig¢i simnifi
bilin-cini ifade etmek igin zenci kiiltiiriiniin semboller dagarcigindan
yararlanmiglar ama diger taraftan is¢i sinifi kiiltiiriinde varolan irk¢r egilimler,
zenci hareket-lerinin giderek cemaat ve mahalle temelli bir nitelik kazanmasi,
aralarindaki iliskinin hasmane bir nitelik kazanmasina yol agmigtir (28: 70,

71).

Savag sonrasindaki hayali uzlagmalar, ana kiiltiire yabancilasan beyaz
gencler icin siyahlarin ayinleri, dilleri ve usluplari model olusturmustur.
Dazlaklar, yasanan simdi ile hayali gegmis arasindaki gerilimi her ikisini de
birbirinde tekrar olusturan bir dialogu baglatarak ¢ozmiigler ya da en azindan

azaltmuglardir.
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Isci sinifi genel olarak cinsiyet rollerine muhafazakar bir bigimde sadik
kalmigtir. Bu kiiltiirii dramatize eden dazlaklar da kiiltiiriin cinsiyetgi ideoloji-
sini kurmugtur. {1k kez Punk’larla birlikte is¢i sinifindan kaynagini alan bir alt

kiilttir, cinsiyetgi ideolojinin tarif ettigi rollerin digina tasmigtir (11: 51).

Punk’in baz1 6zellikleri dogrudan Karaib’li Rude ve Rasta lisluplarindan
almmugtir. Ornegin; tipik bir Punk sa¢ modeli olan sertlestirilmis, vazelin veya
sabunla dikey durumda tutulan yele, siyah “natty” ve “dreatlock” modellerine
benzemektedir. Ayrica baz1 Punklar da Etyopya renkleri giymislerdir (28: 92)
(Sekil 37, Sekil 38).

Sekil 37: Punklar, Londra, 1987 (28: 91).
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Sekil 38: Punk Stili, Londra, 1980 (28: 92).

2.5.2.1970’lerde Modada Anarsizm

l70’li yillar, kapitalist kiiltiir endiistrisinin 68’de baglayan reddedici alt
kiiltiirleri evcillestirdigi, bunlarin temel unsurlarini, yeraldiklar: kiiltiirel
biitiinliikten yalitilip ticarilestirerek zararsizlagtirdigi bir donemdir. Oregin;
baslanigta yerlesik kiiltiire icerik ve bi¢im agisindan cephe alan rock miizik,
bir alt kiiltiir unsuru olmaktan ¢ikmig, miizik endiistrisinin elinde “popiiler

kiiltiir’iin siradan bir eleman: haline gelmistir (Sekil 39).
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Sekil 39: Glam rock giyim tarzi, 1973 (28: 74).

Biiyliyen ilgilerle pop miizik degisim gegirmeye baslanus “glam rock”
dogmustur. Sahne kostiimlerinde ¢ok abartili apartman topuklar kullanilmus,
genis vatkalar takmig ve asir1 makyaj yapmuslardir. Gériiniislerine asiri
duskiindiirler; her biri kendilerine hayali bir kahraman goriiniimii vermis,
makyajlariyla da bu imajlarint belirginlestirmiglerdir. Giysilerinde tepeden
tirnaga goriilen abartili siislemeler, betimlemeler, ates kusan nefesleri ve
sahnede kullandiklar: degisik dekorlar ile heavy metal-glam rock, tiirevinin en
abartili uygulamasi olmustur (Sekil 40).



Sekil 40: Glam Tarz1 (28: 75).

Asiri, abartilt ve kimileri igin korkung, hatta igren¢ bulunmalarina
ragmen grup, bir anda ABD gencliginin kalbinde buyiik bir yer kazanmigtir.
Bununla birlikte Rock endiistrisi yasayan miizisyenlerden daha c¢ok getiriyi,
olii yildizlarindan saglamistir denilebilir. Alkol, uyugturucu, hiz tutkusu vb. ile
(bazen de kazara) 6len miizisyenler hala kalplerde yasamakta; giysi, stil vb. ile

taklit edilmektedirler.

Rock n’roll’in ilk temsilcisi Buddy Holly’nin turne déniisii arizalanan
otobiisii birakip, bindigi uc¢agin diigmesi; Elvis Presley’in agiri alkolden
olimiine ragmen efsanelesmesi; Rolling Stones gitaristi Brian Jones’un
1972°de o6liimii; John Lennon’un 1980’de oldiiriilmesi ile efsanelegmesi
(Beatles’in bir elemant olarak degil, bagimsiz bir g6hretin sahibi olmasin
saglamigtir). Doors’un solisti Jim Morris’in siipheli 6liimii; Pink Floyd’un
kurucu eleman1 Syd Barret’in 6liimii; Freddie Mercury’nin AIDS’ten 6limi;
Jimy Hendrix’in uyusturucudan oliimii vb. Rock miizik endistrisi 6len her

yudiz ile yeni bir ivme kazanmig ve hatta yan endiistrileri de beslemisgtir
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(Giyim, aksesuar, enstruman vb.) Kapaligarsi’da dahi Presley resimli halilar
satilmisgtir (28: 13, 16).

1970°1i yillarla birlikte 2. Diinya Savagi sonrasinin mubhalif alt kiilttirleri
ya ¢Ozilmiy ya da marjinal, kendi aleminde kapali topluluklara
doniismiislerdir. Hippiler bunu 1968 sonlarinda sembolik bir intihar ayini ile

yapmuglardir (11: 8).

Ayrica 70’lerde genglik kendine o6zgii bir islup gelistirmistir. Ithal
Reggae plak kapaklarindan alinmis ve ikinci kugak gd¢menlerin ihtiyaglarini
karsilayacak sekilde degistirilmis bir ¢esit Rastafarian estetik bi¢imi (Sekil
41).

Sekil 41: Rastafarian tislubu (28: 78).
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Tiim rasta tislubunu olugturan bagkalik siyah insanin derisine kazinmigtir.

Ve bu bagkalik ancak goriiniim yoluyla gelistirilebilir, anlasilabilir ve
gergeklestirilebilirdir (29: 12) (Sekil 42).

Sekil 42: Rasta iislubundan bazi detaylar (29: 71, 72).

2.5.2.1. Punk Altkiiltiirii

Sekil 43: Punk stili, King’s Road, London, 1980 (30: 54).
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Higbir alt kiiltiir Punk’larinki gibi kararli bir bi¢imde kendisini toplumca
kabul edilmis (benimsenmis) tarzlarin giiven verici alanindan koparmamig ve
boylesine siddetli bir hognutsuzluga neden olmamistir (Sekil 43). Punk’in
kesin bir kaynag yoktur. Ilk defa Londra’da, ozellikle de giiney batisinda ve
Kings Road ¢evresindeki heterojen genglik iisluplarindan derlenmis yeni
karma bir isluptur. Genel hatlariyla; David Bowie ¢izgisinde ve hafif rock,
Amerikan Proto Punk gruplari “Ramones, Headbreakers, Londra’nin Pub-
Rock™, 60’larin mod alt kiiltiiri, Canvey adas1 40’lar grubu ve Southend
Rhythm and Blues gruplari, Northern Soul ve Reggae’den alinan 6gelerin
kaynagimidir. Farkli mizik geleneklerinin Punk adi altindaki bu garip
bilesimi, gorsel diizeyde ayni tip bir kakafoni yaratan eklektik bir giyim
tarziyla da pekistirilmigtir (11: 21, 23) (Sekil 44).

Sekil 44: 1970’lerde derin diismanlik hissi uyandirmis olan Punk giyim tarzi
(55:197).
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Punk modasi, biitin savag sonrast alt kiiltiirlerinin ¢arpitilmug
yansimalarini i¢ermektedir. Deri ceketler, per¢emler, kalin tabanli siiet
ayakkabilar, sivri burunlu Skinhead papuglar, lastik ayakkabilar,
yagmurluklar, kisa kesilmis sag¢lar, uzun adimhi dazlak yiriyisleri, daracik
pantolonlar, cirtlak renkli goraplar, kisacik ceketler ve postallar karmasasi
hakimdir (30: 55, 56) (Sekil 45).

Sekil 45: Punk stili (29: 83).

Punk’ta yoresel geligkiler vardir. Ciinkii Punk’ta yapay olarak kaynagmis
goriinen pargalar aslinda birbirihe disman kaynaklardan dogmustur. David
Bowie ve New York Punk gruplarinin bayagt ve ug¢ noktadaki giyim estetigi,
edebi avant garde ve underground sinema gibi, kabul gbrmiis sanatsal
kaynaklardan (Amerika’da Warhol ve Wayne Country, Ingiltere’de ise Who
ve Clash gibi sanat gruplar araciligiyla) derlenmistir (11: 21, 25) (Sekil 46).
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Sekil 46: 1970’li yillar.

70’lerin basinda bu egilimler gelismis bir nihilist estetife doniigmeye
baglamis, ¢ok sekilli —¢ogunlukla da sapkin cinsellik, asirt bireycilik,
boliinmiis kigilik gibi— konulara egilen bu estetigin ortaya ¢ikisi rock kiiltiri
ile ilgilenenler arasinda gesitli tartigmalara yol agmugtir. Jagger’dan Bowie’ye
(zayif beyaz diik), kendi miiziginde, Ian Taylor ve Dave Wall’'un deyimiyle
“gengligin yabancilasmasim genglige yansitmakta”dir. Punk bu siirecin son
seviyesi olmugtur. Punklar umulmadik nesneleri giyimlerinde yine umulmadik
bicimlerde kullanmislardir. Omegin; Lavabo zincirlerini ¢op torbalarindan bir

iist giysiyle ortillmiils gogiislerine, ¢engelli igneleri de dogal islevsel

TC. YOKSEKOGRETIM KURULY
DOKUMANTASYON MERKEZL
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baglamlarindan wuzaklagtirip yanaklarma, kulak, dudak vb. yerlerine
takmuglardir. Moda endiistrisinin modast gegmis, kitsch olarak bir kenara attig
PVC, plastik vb. sentetik kumaglart kurtararak onlardan dar havact
pantolonlar1, mini etekler tireterek yeni yorumlar yapmuslardir. Goreneksel
giizellik diisiincesi ve geleneksel kozmetik bilgisini reddetmislerdir. Kadin ve
erkekler —dergilerde Ogiitlenenin aksine— dikkat ¢ekmek amaciyla makyaj
yapmaya baglamig, yiizler birer soyut portreye doniistirtilmustiir. Saglar
carpict renklere (saman sarisi, kuzguni siyah, turuncu, yesil vb.) boyanmustir.
T-shirt ve pantolonlarin fermuarlart ¢ogaltilmig, dikisleri kabadir (10: 508)
(Sekil 47).

Sekil 47: Punk sag stili (30: 56).

Punk alt kiiltiiriine gosterilen resmi tepkiler, ahlaki panigin tiim klasik
belirtilerini tasir. Konser iptal edilmis, din adamlari, politikacilar ve bazi bilim

adamlari hep birlikte gengligi yozlukla suclamislardir.

Okul formalar1 bilerek yazilar, sahte kan lekeleri vb. ile kirletilip,
kravatlar ¢o6ziiliip sarkitilarak giyilmistir (Sekil 48).
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Sekil 48: Punk stilinin baglica sembolleri (29: 84).

Sapkin ve anormal olan hersey deger kazanmugtir. Deri dar pantolonlar,
cart pembe moher ceketlerle giyilmistir. Cinsel fetisizm Ogelerinden de
yararlanmuglardir; kauguk, deri giysiler, file ¢oraplar, inanilmaz sivrilikte
ayakkabi burunlari, hanger topuklu ayakkabilar, zincirler vb (22: 11, 12) (Sekil
49, Sekil 50).

Sekil 49: Batcave Club, 1980 (28: 98).
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Sekil 50: 1970 Ingiltere (29: 88).

Punk, yalmzca gardobu altiist etmekle yetinmemis daha birgok s6ylemi
degistirmigtir. Omegin; Dans, Punkta hissiz robotlarin pandomimine, cinsel
ilgi ise sliphe ve kiigiimseme ile kargilanmaya doniigmiistiir. Johny Rotten
“Biz miizik degil, kaos pesindeyiz” diyerek Punklarin miizik anlayigim dile
getirmigtir. Punklar asayisi en ¢ok gésterileri ile tehdit etmislerdir. Gece
kuliibli eglencesi ve konser goreneklerini yikma konusunda basarilidirlar.
Yabancilagma Punk’ta hissedilir bir boyuta ulasip, neredeyse elle tutulacak
hale gelmistir (11: 77) (Sekil 51, Sekil 52, Sekil 53).

Sekil 51: Viicut delme (Piercing) modast, 1992 (30: 39).
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London SS gibi gruplar 1975 boyunca Punk i¢in hazirik dénemi
olmussa da Punklarin bir Gslup olarak goriinmeye baslamalari; Sex Pistols
grubunun ortaya ¢ikigina rastlamaktadir. Basinda da 21 Subat 1978 New
Musical Express’te Punk’in 6ziinti anlatan bir aragtima yaymnlanmustir (11:

96).

Punk, 1977’lerde magazin basimina olduk¢a etkili ve bol malzeme
saglamig; ortaya ¢ikiglari farkli donemlere rastlayan Ogeleri birlestirerekte

savag sonrasl is¢i snifi gengliginin kiltiir tarihini sergilemistir.

Sekil 52: Tattoo Festivali Sekil 53: Cyberpunks
1991 (28: 102). 1988 (28: 124).

‘Dazlaklar olsun Punklar olsun biitiin beyaz alt kiiltiirlerin en belirgin esin
kaynaklarindan biri; zencilerin diga doniik sokak kiiltiirii olmugtur. Olduk¢a
farkli ve dzerk olmakla beraber Reggae ile yakin iligkisi olan Siyah Ingiliz alt
kiiltiirlerle Punk, kokten yapisal bir diizeyde birbirleriyle baglantilidir. Dehget,
en vazgecilmez unsurdur. Tehdit etme bigimidir. Renkler, bukleler, bozuk -
Ingilizce vb. ile sokakta rahatlikla uygulama ve iletilme bigimi tirkiitiictidiir.

Ac1 ¢ekmekten dogan bir gileciligi ve boéliinemez bir dayanigmayi ima
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etmektedir. Reggae’nin punklara en cazip gelen yani tislubun disa kapaliligi ve
beyazla Ozdeslesmenin tamamen imkansiz olusudur. Onlar beyazlarca
anlasilamayacak sekilde; giysileriyle, tavirlartyla, miizikleriyle kendi dillerini
olusturmuslardir. Bu dil, saygiyla acilmis tarafsiz beyaz kulaklari bile
tirmalayacak bir dildir ve Afrika’ya donlis Etyopyanizm temalart beyaz
dinleyicilerin duyarlilig: karsisinda da hig bir 6diin vermemektedir. O yabanci
bir varlik; Ingiliz kiltiiriinii igeriden tehdit eden yabanci bir olusumdur.
Dolayisiyla da Punk’in benimsedigi “anarsi”, “teslimiyet” ve “¢Okiis” gibi

degerlerde yansimigtir (Sekil 54).

Sekil 54: Londra, 1980 (28: 95).

60’larda dazlaklarin dagilmasina neden olan etmenler on yil sonra
Punk’larin  bagliliklarint kolaylastirmigtir. Punklar, Mod ve Dazlaklarin
sluplari, dolayli olarak da Karaib’li Rude Boylar’in “cool” gériiniimii ve
tavirlarini yeniden yaratmiglar ve simgesel olarak ayni ortama —biiyiik sehir ve

aciumasiz varoglara— yerlestirmiglerdir.



68

Punk estetigi kismen, siyah etkinliginin, beyaz yorumu olarak
aciklanmaktadir. Bu beyaz etkinlik Ingiltere’nin yoksul mahallelerinde
dogmustur ama dili sehirlidir. Yer nosyonunu reddeder. Adsiz sosyal
konularda, anonim yardim kuyruklarinda, varoslarda olugsmustur, temelsizdir.
Sa¢ boyasi, rimel, vazelin vb. kozmetikten olugmus kendi diinyalart vardir.
Ama bu, Karaibli tslupta varilmak istenen (toplum diizeni 6tesinde bir yer

olup) Afrika, Karaib gibi somut olarak varolan bir yer degildir.

Andre Breton’un dadasi gibi Punk, biitiin kapilar1 agiyor goriinse de bu
kapilar yuvarlak bir koridora agilmaktadir. Kutsallig: yok edilmis bu daireye
giren Punk artik yabancilagsmayi oynamaya, hayali durumunu canlandirmaya,
modern hayatin (igsizlik, depresyon, televizyon vb.) krizlerinin artekipleri igin
O0znel kargihiklari {iretmeye mahkumdur (45: 207). Cengelli igne, yirtik
giysiler, zincirler, aldirigsiz durug, a¢ goriinim gibi ikonlara doniistiiriilen bu
kriz ornekleri (bazen hem kurgusal, hem de gergek) ikili yasayislar1 ifade
etmektedir. Siyah ve beyaz kiiltiir arasindaki ¢izgi iyice belirsizlegmistir. Yok
olmakta olan dazlaklar ve Underground alt kiiltiirlerinin sentezini temsil eden
“Glam Rock”la dogan, David Bowie bir dizi “egcinsel” gosteride kullandigt
degisik kisiliklerle 1970’lerin baslarinda neredeyse bir kiilt statiisii elde etmeyi
basarmugtir. Bowie ¢oluk ¢ocugu degil kitle gengligini cezbetmigtir. Kigisel
goriiniim agisindan (makyaj, boyalt saglar vb. ile) geleneksel olarak isci
stmifindaki sikici stereotiplerle miicadele etmeye istekli ve yeteri kadar cesur
gengler icin cinsiyeti belirsiz bir imge olusturan Bowie benzeri —altin ve
glimiis ¢izgilerle siisli kirmizi ve turuncu boyali saglarim1 gangster tipi
sapkalariyla gizleyen biraz utangag, cool- tipler ¢ogalmaya baglamistir (10:
51) (Sekil 55, Sekil 56).
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Sekil 55: Donemin modaya uygun biseksiiel ¢ocuklari: Solda, David Bowie
(32: 203).

Apartman topuklu ayakkabilar giyen veya ayaklarina 50’lerin plastik
sandaletlerini gegirip dolasan, sigaralarini belli bir tavirla icen, omuzlarini
belli bir agida tutan bu —zarif- insanlar ashnda genglik kiiltiiriiniin otantik ve
mubhalif igerigiyle ilgilenen bazi Rock yorumcularini utandirip dehsete diisiiren
bir ¢esit kandirmaca oyunu iginde olduklarindan habersizdirler. Ciinkii,
Bowie’nin konumunda herhangi belirgin bir politik veya karsi kiiltiirel anlam
yoktur. Gozalict dig goriniisiinden sizabilen mesajlar tartigmaya agik
niteliktedir “Hitler ilk siiperstardi, gercekten dogru olani yapt” demistir. Bu
davranig ve sozleri, gagdas politik ve sosyal konulara gercek diinyay1 ve bu
diinyanin tanimladigy, yasandigi ve yeniden {iretildigi giinliik dili gérmezlikten
gelmesine dayanmaktadir. Bowie kendisinden once siirekli bastirilan, gérmez-

likten gelinen veya Rock ile ¢esitli genglik kiiltiirlerinde sadece deginilen
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cinsel kimlik sorunlarini irdelemigtir. O, cinsiyet rol ayrimmi gercekten agmak

yerine kilik degistirme ve ziippeligi tercih etmistir (11: 47, 49).

Sekil 56: Prince, 1990 (32, 220).

Punk, beyaz liimpen gengligin sozciiligiinii yaptigini iddia etmis ama
bunu Glam ve Glitter Rock’in tantanali dilini (ig¢i simfliligi, zincirler, kirli
giysiler, lekeli ceketler, agik, i¢i goriinen ve seffaf bluzlar, kaba ve hazir cevap
konugsma tarzin1) kullanarak yapmustir. Toplumun degersiz olarak

siniflandirdi bu bos kusak, parodiye bagvurup komik imgeleyenlerle (askilar,
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zincirler, boyundaki tasmalar, deli gomlekleri ve kaskati duruslar ile) kendi

esaretini tarif etmeye ¢caligmistir (Sekil 57).
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Sekil 57: Punk Altkiiltiirii (42: 394).

Proleter kokeni vurgulamasina ragmen Punk’in retorigi ironi doludur.
Punk’in entellektiielligini kurmak iizere tasarlanmigtir. Bu tepki dolayisiyla
yeni dalgayr Reggae’ye yakin isluplara yoneltmistir. Reggae kendi
yabancilagmalarina somut bir bi¢im vermek isteyen Punk’lar1 cezbetmistir.
Genellikle ¢agdas beyaz miizikte eksik olan inang ve politik tavir Reggae’de
bulunmaktadir (Sekil 58).
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Sekil 58: Reggae Akimi, 1980’ler (32: 242).

2.5.3. 1980-1990’larda Modada Anarsizm

1980-1990 aras1 son derece hareketli gegmistir. Once 1980°de iran-Irak
savagt patlak vermig, 1980 yili petrol sikintisinin yasandifi ekonomik
bunalimlar yili olmustur. Ekonomilerin ¢ikmaza girdigi donemlerin giyim
tizerinde etkisini genel olarak; giysi boylarinda kisalma ve kiigiilme olarak
gormekteyiz. Bu nedenle mini etege —dolayisiyla 1960’11 yillara— bir doniis

gozlenmektedir.
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Amerikan yasam tarzinin yine Avrupa giyimini etkiledigi gorilmektedir.
Mc Donalds hamburgeri, rock n roll, walkman, kay kay modast vb. gengligi
esir etmistir. Artan dinamizm sonucu yeniden mini etek ve birkag¢ yildir az
kullanilan blue jean’ler, {inlii modaci Thery Mugler tarafindan yorumlanmisg

sekliyle kullaniimaya baglanmustir.

Kralice ve bagbakandan sonra bu on yilin yildizlarindan biri de Lady
Diana Spancer olmustur. Gal Prensi ile muhtesem diigiinii 750 milyon kigi
tarafindan televizyondan izlenmigtir. Diana on yilin yuppi gengligi i¢in bir
kahraman olmus, 98’deki trajik 6liimii ile de (barns taraftari, gevreci, vb. insani

faaliyetleriyle hatirlanarak) efsanelesmistir (32: 218) (Sekil 59).

Sekil 59: Lady Diana (32: 219).
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90’lh yillarda saldirgan, giiglii kadin kiyafetleri birakilarak, kendine
giivenen, o6zgiir ve feminen goriintli altinda, dogal bir kadin formu
yaratilmigtir. Giiniimiiziin modasim olugturan doksanl yillarda kadin giyimini
artik kesin sinirlar ile ayirabilmek miimkiin degildir. Alternatifler sinirsizdir.
Ciinkii artitk modada amag bir seyleri benimsetmek degil, kisilerin yasam
tarzlan ile bagdasip, kisiliklerini 6n plana ¢ikararak miikemmel bir goriiniige
kavusmalarina yardimci olmaktir. Bu sinirsiz gesitler i¢inde, moda konusunda
bilingli olan kadinlar kendilerine en uygun ¢izgiyi yaratabilmektedirler. Bu
nedenle sokaklarda bir degil birden ¢gok moda goriilmektedir (33: 49).

2.6. Moda Olgusu

Moda ve onun ¢ok sayidaki yiizii; kiiltiirel ve toplumsal yapi i¢indeki
kaynaklari, toplumlarin iginde ve toplumlar arasinda yayilmasini saglayan
faktorler, toplumsal ayrisma ve toplumsal biitiinlesme dogrultusunda hizmet
ettigi amaglar, tatmin ettigi psikolojik gereksinimler ve yine en az bunlar kadar
Onemli olan bir bagkasi; modern ekonomik hayatta tasidign anlamlar, kisaca
“moda olgusu”. Kiiltir bilimcileri tarafindan, modern toplumun temel
ozelliklerine yani; toplumsal hareketlere, toplumsal katmanlagsmaya ve seri
halde iiretilen begenilere 1g1k tutabilecegi inanglartyla ¢esitli agilardan
incelenmigtir. Ancak, sosyologlarin garip bir sekilde hig ilgilenmedikleri bir
yiizii vardir modanin; modanin yaraticilarini, saticilarimi ve tiiketicilerini

birlestiren yiizii “anlami”.

Anlam ile kastedilen; yeni ya da eski bir modanin bize aktardig: imajlar,
disiinceler, duygular ve duyarhliklar ile biitin bunlan saglayan simgesel

araglardir.

Fred Davis, sosyologlarin moda analizi konusuna gosterdikleri duyarsiz-
lig1; “sahne, dekorlar ve diizenin kabataslak gosterildigi, oyuncularin hareket-

lerini gorebildigimiz ama diyaloglart bizden saklanan sessiz bir tiyatro
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gosterisine” benzetmektedir. Neler olup bittigini az ¢ok anlayabiliriz (19: 16).
Cnki bir toplumun tiyeleri arasinda giyiminde farkli 6gelerin, bilesimlerin ve
tarzlarin “nasil okunacagl” konusunda yeterince ortak bir algilayis
bulunmaktadir. Giysilerde gizlenen bu anlamlari degifre etmemize yardimci

olan bilim dal1 “semiyotik” (anlambilim)dir.

Anlambilimde bazt toplumsal diizenlemeler “kod” nosyonu ile
agiklanmaktadir. Giysi tarzlar ile zaman iginde onlan etkileyen modalarin da
“kod”a yakin konumda olduklar1 6ne siiriilmektedir. Ancak kiyafet kodu,
dilbilimcilere gore anlambilim bakimindan yetersiz kabul edilmekte; ya da
olusum agamasinda, yarim bir kod olarak goriilmektedir. Bunun baslica sebebi
ise giysi modas1 olugumunun bir kiiltiire 6zgii, alisilmig, gorsel ve somut
simgelere dayanma zorunlulugunu, Oyle Ustii ortiilii, 6yle belirsiz, oyle
tamamlanmamus bir sekilde yapmasidir ki; sonugta kodun kilit terimleriyle
(kumas, doku, hacim, siluet, ortam...) yaratilan bilesimler ve permutasyonlar,
sonsuz bir degisim ve ilerleme hali i¢inde ortaya ¢ikmaktadir (34: 22).

Antropolog ve dilbilimci Edward Sapir de; goriiniir tuhafliklart iginde
moday1 kavramanin temel gli¢liiginiin; formlar, renkler, dokular, durusiar ve
belli bir kiiltiiriin ifadesi olan diger unsurlarla iliskilendirilen bilingdisi
simgeler hakkinda elimizde kesin bilgiler bulunmamasi oldugu goriisiindedir.
Ifadeyi saglayan bu unsurlardan bir b6liimiiniin, degisik bolgelerde son derece
farkli simgesel referanslar1 olmasi da bu giigligii kat kat arttirmaktadir. Bu
ifadeler ve yarattiklari anlamlar, o kiyafetleri giyen topluluklardan biri ya da
digeri arasinda yeterince paylagiliyor olmasina ragmen bunun nasil

gerceklestigi cok acik degildir.

Giysi tasariminda formla ilgili unsurlar aracilify ile ¢esitli ¢agrigimlar
yapilmaktadir. Omegin; Koseli hatlar; erkeksi, yuvarlak hatlar; kadmnsi, koyu
renkler; resmi agirbagli, agik renkler; samimi, hafif, rahatlatict vb. Ancak bu
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unsurlarin  kullamlmasinda veya bir araya getirilmesinde, konusmada ve

yazmada oldugu gibi kurallara baglh degismez formiiller s6z konusu degildir.

Kuskusuz giysilerle birgeyler ifade ederiz, etmeyi amaglariz. Fakat bu
tam olarak her se¢imimizin bir dizi kodlanmg kural igerdigi anlamina da
gelmez. Ciinkii bir giysi gegen yil birsey “soylemis” iken, aynisi bu yil bagka
bir sey, oniimiizdeki y1l da bambagka bir sey sdyleyebilmektedir.

Ayrica, kiyafet tarz1 ile moda, bir toplumun tiim iiyeleri igin aym zaman
diliminde aym anlami tagimaz. Aym kiltiir iriinlerinin farkli gruplar ve
kitleler i¢in farkli anlamlar tasimasi, modern kiiltiiriin ifadesi olan hemen
hemen her iiriin igin gegerlidir (34: 22). Bu ister avant-garde bir giysi olsun,
ister high-tech tasanim uriinii bir mobilya. Ancak giysi ile goriiniimde
olugturulan simgeler diinyasinda anlamlarin, diger ifade diinyalarindakinden
bir bakima hem daha belirsiz hem de daha zengin bi¢imlerde farklilagmg
oldugu goriilmektedir. Etkin bir sekilde lanse edilen moda hareketleri, eskiye
oranla kiiglik niianslar dahi igerseler, —¢ogunlukla baglangigta— Kkitlelere,
seyircilere ve toplumsal gruplara gore carpici farkliliklar igermektedir.
Modaya bagli hareketlerin gegerlik kazandigr zemini olusturan da; modern
toplumun bu kesin bigimde farklilagmig, toplumsal olarak katmanlagmig
yapisidir. Zaten giinlik yasamda da kiyafetlerde, sanatta oldugu kadar ¢ok
sayida ve ¢esitte wustaca tasarlanmus muglaklikta, hesaplanmig ¢ift

anlamliliklarla ve hiiner isteyen fantezilerle kargilagiimaktadir.

Urkitiicii olarak nitelendirebilecegimiz bu “anlamda belirsizlik”, Bati
toplumlarinin ¢agdas giyim kodu i¢in fazlasiyla gegerlidir ve giderek daha ¢ok
gecerlilik kazanmaktadir. Ancak, “anlamda belirsizlik” ile ifade edilmek
istenen, anlamsizlik degil; alternatif, kargit ya da bulamik yorumlar

yapilmasina neden olma durumudur.
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Giyim kodunda moda olarak ele aldigimiz degisikliklerin itici giiciniin
ne oldugu, nereden kaynaklandigi ve onu Bati uygarliginda 600 yildan uzun
zamandir ayakta tutanin ne oldugu sorularina verilecek cevaplar ¢ok ¢esitlidir.
Bazilarina gére moda, kendi kendini siirekli kilan kapitalist bir kiiltiirel
komplo olup; gardroplarin planli bir bigimde yenilemesini saglayarak kar
etmeyi amaglayan bir diizendir. Bazilarina gore ise suf can sikintisim

gidermeye yarayan bir aragtir.

Bu tip goriislerde fazla olmasa da gergek payr bulunmaktadir. Fakat bu
degisimler (moda hareketleri), gercekten —insanin evrensel durumlarindan biri
olan— can sikintisindan kaynaklaniyorsa, o halde moda dongiisii niye sadece
timii ile Bati Uygarliginin trintidiir? Modern ¢ag oncesi halk ve kabile
kiiltiirlerinde boyle bir seye rastlanmaz. Aym sekilde, antik Misir ile Cin vb.
gibi gecmisin yiiksek kiiltiirlerinde ve uygarliklarinda da boyle bir olugum
yoktur.

Steele ve bazi arastirmacilar; modanin baslangicimi, Ronesans bagindaki
“proto-kapitalist” Italyan sehir devletlerine dayandirmakta ve Burgonya
Sarayr’na da oradan yayildigini ifade etmektedirler. Moda, siirekli olarak
Batilt erkekler ile kadinlarin toplumsal kimliklerinde tekrar tekrar meydana

gelen istikrarsizliklar {izerinde geligmistir (19: 30).

Giysi modasindaki degisimlerin en 6nemli kiiltiirel kaynaklarindan biri
kimlikteki kollektif kararsizliktir. Ve bu genellestirilmis kiiltiirel kaynak,

modacilarin sanatlarini ortaya koyarken yararlanacaklar temel bir kaynaktir.

Kimliklerimiz, toplumsal ve teknolojik degisimin yasam c¢evrimindeki
biyolojik eksilmelerin, itopik diislerin, zaman zaman yagsanan felaketlerin
etkisiyle ¢atisma dogurur. Ve iste moda da kollektif diizeyde yasanan, tarihte

bazen yinelenen bu kimlik istikrarsizliklarindan beslenir.
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Moda tasarimcilan toplumda hakim olan kimlik istikrarsizligi akimlarim
sezip, kiyafet sunumunda gérme ve dokunmaya iliskin alisilmig simgeleri
sanatsal bigimde yonlendirerek onlara ifade kazandirmaya veya onlar
sinirlamaya, ¢arpitmaya ya da yiiceltmeye ¢alisir. Bununla amaglanan, bilincin
bir diizeyinde psikolojik a¢idan doyurucu yeni yansimalar uyandirabilmektir.
Modaya duyarli bu istikrarsizliklarin temelinde yatan daha agirlikli karar-
sizliklar; erkeksilik-kadinsilik, genglik-yashilik, androjenklik-tek cinsiyetlilik,
itaat-isyan, teshir-saklama vb. 6znel gerilimlerdir (10: 38).

Moda degisiklikleri, kiyafet ile bu gerilimlerin hep birer tarz haline
gelmesini saglayan simgeler iginde dolagir. Bir giin bunlardan biri 6ne
¢ikarilir, bir bagkast geri plana gelir veya tam tersleri olabilir. Bunlardan
hangisi ile olursa olsun, basartya ulastiginda moda; degisken, biiyiik dl¢iide
kendi kendini referans alan, kollektif gerilimler ve ruh halleri ile simgesel

yollardan tam bir uyum saglar.

Giysilerde belirli bir tarzin 6ne ¢ikarilmasinin anlami, kiyafeti tasiyanin
kimligine (yasina, cinsine, medeni haline vb...), duruma, yere, topluluga ve
hatta giysiyi tagiyanin, bazen de onu izleyenlerin ruh hallerine kadar
belirsizlikler ve farkliliklar gosterebilir. Nasil ki; cenaze kiyafetinin bir pargasi
olan siyah tiil ile bir tuvalette kullanilan siyah tiil, aym1 malzeme olduklari

halde tamamen farkli anlamlar tagiyorsa.

Moda; olgular, durumlar arasi iligkiler Orgiisiiniin {irliniidiir. Giinliik

yagsamda sozlerle saglanan iletisimden bazi zamanlarda daha etkilidir (34: 24).

Kisiler giyimleri ile, ¢ogu zaman psikolojik durumlar1 hakkinda soze
dokebileceklerinden ya da s6ze dokmek isteyeceklerinden daha fazlasini ifade
etmektedirler. Insan dogas: geregi kararsizdir; daima ¢atisma halinde duygusal
ya da psikolojik tutumlar ile bu iki u¢ arasinda siiriip giden gelgitlerin
etkisindedir.
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Modanin kaynagi olan Bati toplumlarinda “kimlik kararsizliklart”;
insanlarin  hisleri, {iziintiileri, kafalarindaki karigikliklar, ¢esitli yaslarda
olmalar1 vb. konularla benlige imalarda bulunan, hemen hemen hergeyden
tiiretilerek, ylizyillar boyunca giysilerle simgesel olarak aktarilmustir. Moda
olgularin1 anlagilmaz kilan da bu; bagkalarina iletmek istedigimiz kimlikleri
parampar¢a eden Oznel kararsizlik durumlandir. George Simmel modayi;
“Toplumda, topluma uyma ile bireycilik, birlik ve ayrisma gibi siireglerin

catismasindan dogan bir yan iiriin” olarak yorumlar (19: 35).

Anlam ile donatilmig bir insan {irlinii olan giysi; gerektiginde bir
diisiince, inang, imge, hedef, jestler, yiiz ifadesi, bezemeler, amblemler,
isaretler vb.’ni de kullanarak iletisimi kurabilecegimiz sosyolojik bir aragtir.
Baslangigtaki islevi, insanlari doganin dig etkilerinden korumak olmussa bile
giiniimiizde giyim; kullandigimiz tiim diger iletisim unsurlan (sesimiz, viicut
hareketlerimiz, yiiz ifademiz vb.) gibi .kararSIZhgl dengelemede rol
oynamaktadir. Giyimin bunu (kozmetik, sa¢ modeli vb. ile) nasil
gergeklestirdigi oldukg¢a agiktir, ama asla basit degildir. Gorsel bir metafor
olarak, ozellikle ileri diizeyde bir moda bilincini yansitan kiyafetler,
sasirtmaca yoluyla ilk bakigta goriinenlerden tamamuyla farkli anlamlar

gizleyebilmektedirler.

I¢ diyalogu olusturan seslerin kaynaklandig1 toplum, ne kadar karmagik
ve heterojen ise yaratilanlar da o kadar zengindir. Bir kavram olarak moda,
giS’Si ile iletisimin kendi i¢inde barndirdif gelenekler (benimsenmis-
kanmiksanmis simgeler) ile kangtinlmamalidir. Ciinkii biitiin toplumlarda
giysiler, onlar1 giyenler hakkinda az ¢ok standartlagmis anlamlari iletme islevi
goriirler. Ama biitiin toplumlarda insanlar, moda etkisi ile giysilerinde,
periyodik anlam degisiklikleri yapmazlar. S6z konusu olusumlar, basit bir
simgesel ¢6ziime indirgenemeyecek kadar degiskendir ve Bati kiiltiiriiniin

derinlerdeki koklerine dayanmaktadir.
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Bati toplumlart disinda moda olgusunun varligt arastirilmig, ancak bu
halklar ve geg¢mis uygarliklar arasinda gorillen moda benzeri bazi
fenomenlerin higbirinin “moda” olarak tanimladiimiz kavram kapsamina
girmek i¢in yeterli diizeyde olmadi@1 saptanmugtir. Bu toplumlar, genel olarak
giysi, aksesuar vb. tasannmindaki tarz degisimlerinde = siirekliligi
saglayamamiglar (veya saglamamislar), ancak Bati toplumlarinda ise bu

degisimler kurumsallagtiriimugtir (33: 5).

Moda konusunu inceleyen akademisyenlerin ¢ogunun ortak egilimi de;
Batr’da modanin ortaya ¢ikigtnin, yaklagik olarak ayni zamanlarda ortaya
¢ikan feodal aristokrasinin servet, iktidar ve teshir lizerindeki din dis1 tekeline
rakip olarak gelisen kent burjuvazisi ile iligkili oldugudur. Ortagag sonlar1 ayni
zamanda son Hagli Seferlerinin ardindan Dogu’nun kumas ve miicevher
zenginliklerinin Bati’ya akmaya bagladigi bir donemdir. Bu zenginliklerin
tagindigy ticaret yollarinin kavsaginda Burgonya bulunmaktadir. Bu cografi
avantaj ona, kent burjuvazisi ile feodal aristokrasi arasinda siiregiden rekabetin
gerceklestirilmesini  saglayacak likks mallardan yararlanmasit ayricaligini

kazandirmustir (19: 40).

Moda olgusu, Bati Uygarliginin kiiltirel dokusunda, bagka her
yerdekinden ‘daha derin ve dinamik bigimde yapilanmistir. Oyle ki bunlar
olmasaydi bugiin modanin dayanaklan olduk¢a azalmis olacakti.

Gegmiste ve giinlimiizde, kigiye iliskin kimliklerin Bati’dakinden daha
kesin bi¢imde tanimlandigi toplumlarin, moda akimlarn kargisindaki

tavirlarinin en fazla izleyici bazinda kaldigy goriilmektedir.

Giysilerin tagidigt anlamlar kiiltiireldir (34: 22). Strauss, kimliklerimizin
biiyiik oranda; dogamizin, yasadifimiz zamanin ve kiltiirtin bizi mirasgisi
kildigr kararsizhiklari nasil  dengeleyip ¢Ozmeye calishfimiza gore
sekillendigini soylemektedir. Moda olanlar arasindan bireyler, tarzlarini

TC. YOKSEXOCGRETIM KTRULY
nOKOMANTASYON MERLFZE



81

segerlerken kendilerine: “Nasil gériinmek istiyorum?, Saklanmak mu
istiyorum, yoksa ortaya ¢tkmak m?, Benligim hakkinda aktarmay:
disiindiigiim imaj ger¢ek benligimi yansitiyor mu? Kimi memnun etmek
istiyorum yada bdylelikle kimi rahatsiz etmis olacagim?” vb. sorularini
sorarlar (19: 36). Kimlikle ilgili bu belirsizliklerin kisilerin benliginde yarattig

gelgitler, moda dongiisiiniin atardamarini beslemektedir.

Modanin nispeten yerlesmis ve tamdik parametreler i¢inde gelistigi
distiniilse de o; sik sik yeni esinler bulmak i¢in kimlikte kararsizligin yaratti3;
gerilimler, kiiltirel olugsumlar ve tarihsel verilere donerek onlardan kaynak
alir. Uyarmaya ¢ahistifi kararsizliktan bagimsiz olarak da, hep kendi simgesel
hareketlerine uygun olanlari bulup goriiniirdeki kimliklerini yenileriyle
degistirmeye ¢alisir. Bunu bazen, o zamana kadar ¢irkin bulunani giizel, giizel

say1lani da ¢irkin gostererek saglar.

Estetik ifade ile heniiz formiile edilmemis nosyonlar, niianslar ve
karmagsikliklarin iletilmesi hedeflenmektedir. Hatta denilebilir ki, modanin en
¢ok ilgi yaratan yani, kullanir gértindiigti stilleri durmadan didikleyip
degistirmesidir (Sekil 60).

Sekil 60: Etek boyu degisimleri (mini — midi — maxi) [1960-1970] (35: 83).
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Giysi modasinda estetik ifade, sihirli bir degnege bagliymisc¢asina
kendiliginden degisime ugramaz. Baglama agamasimi etkileyen; tiim teknolojik
olanaklar veya sinirlamalar yaninda, imalatgilar, tiiccarlar, elestirmenler,

reklamcilar ve moda tasarimcilaridir.

Bu degisimlerin tasarimcilardan tiiketicilere aktarimimi gergeklestirmek,
durdurmak ya da diizenlemek de yukarida sayilan gruplarn ¢ikarlan ile
ilgilidir. Ancak “moda degisimleri” bazi ¢evrelerin 6ne siirdigti gibi yalmzca;
“yapisal bakimdan birbirine bagimli bu ekonomik ¢ikar ¢evrelerinin Kar

giidiisliyle ittifak i¢inde hareket etmeleri” sekline indirgenerek agiklanamaz.

Bu c¢er¢evede moda tarihinin kaydettigi bir¢ok fiyasko -yani
tasanimcilar, imalatgilar, pazarlamacilar vb.’nin yeni bir tarzi halka
benimsetme konusunda basarisiz kalan girisimleri— vardir. Ornegin; Women’s
Wear Daily’nin yayincist John Fairchild’in, 1970’lerin baslarinda, dergisinin
muazzam niifuzunu kullanarak kesin bir yenilgiye ugrayan “midi”yi

destekleme ¢abasinin da ige yaramamasi gibi (35: §3).

Ozgiin ve hakim bir tarzdan s6z ederken, zamanla tarzlarin birbiri yerine
geetigi ima edilmektedir. Moda bizim ve ¢agdaslarimizin giydigi giysilerde
her tiirden anlamlar okumamizi saglayan gorsel aligkanliklar biitiiniinde bir
degisikligi belirtmek durumundadir. Herhangi bir modadan s6z edebilmemiz
icin, yani olusumun moda adimi hakedebilmesi i¢in kapsamli degisimler
olmasi sarttir. Modada degisim ile kastedilen; etek boyu, bel, kalga veya
omuzlarin vurgulanmasi, yaka sekli, klapa genisligi vb. teknik degisimler ile

aksesuar kullanimi ve giyenin tavirlarinda olmast istenen degisikliklerdir.

Sosyolojik agidan bakildiginda ise ideal moda tanimi; kiiltiirel agidan
¢ogunlukta bulunan bir kitleyi, goriiniirdeki karakterlerinden bagimsiz olarak
ilk bakigta su ya da bu sekilde ¢arpan, etkileyen, sarsan veya bagka gekilde
duyarliliklarini  harekete geciren degisikliklerdir. Moda olarak tasarlanip
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sunulan degisikliklerin, moda olarak yer alabilmesi ya da anlamsiz bir
simgesel jest olarak sahneden gecip gitmesi de ¢ogunlukta olan bu kesimin
kabul gostermesine ya da reddetmesine baglidir (19: 26).

Kiyafet tarzlarmin farkli toplumsal gruplar tarafindan farkli tepkiler
almasi, giysinin ve onu etkileyen moda akimlarinin belirleyici bir 6zelligidir.
Giysi tasariminda modacilar, bir akim yaratirken diger avant-garde sanatlarda
da oldugu gibi, sanat eserinde alginin bir boliimiinii izleyicinin —kullanicinin—
estetik tercihine birakirlar. Bu, ozellikle giyenin mesleki kimligini belirtmeyi
amaglayan tiniformalar vb. giysiler disinda; genel olarak, sanatta oldugu gibi
kiyafette de ozellikle yapilmaktadir. Bireye sayginin {iriinii olan bu davranigin
moda algilarindaki farkliliklarin 6nemli bir nedeni oldugu s6ylenebilir. Ayrica
estetik ifade bu sekilde eksik birakilarak, tartigilamaz gii¢lii anlamlar

kazanmaktadir.

Giyim diinyasinda “eksik ifade”, “eksik tanimlama” vb. terimleri ile
anlatilmak istenen; en az sayida ipucu vererek, ¢ok fazla sey ima edebilmektir.
Giysi modasinda yaratilan bu eksik ifade ile iletilen anlamlari, her zaman
giivenilir yorumlama kurallar1 bulunmayabilir. Bu durumlarda da insanlar —
cogu zaman da farkinda olmaksizin— varsayimlara yonelir, genelde ayrintilarla
verilen detaylardan yola ¢ikarak biitiine iligkin anlamlar ¢ikarir ve kendine
gore yorumlarda bulunurlar. Bir ilegitim araci olan kiyafetin ifade ettikleri,
dogal olarak sozciiklerle ifade ettiklerimiz kadar kesin ve standartlagmus

degildir.

Bir kiyafet toplulugu iginde bir giysinin aldig1 tepkiyi farkli kilan ya da
kilmayan “nitelikleridir. Niteliklerden kasit; kumas, renk, doku, kesim,
agirhik orgii, dikis, transparanlik ve giysinin tepki almasini sagliyan farkliligi
yaratacak biitiin diger giyim &geleridir.
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Moda tasarimcilarinin tarihsel ve kiiltiirel zenginliklerinden 6ziimleyip,
diis gligleri ve teknolojik imkanlarla ¢ok genis bir spektruma sahip materyaller
ile tasarladiklart giysi formlari; giyenlerin kendi stillerini olusturmaya
yonelirken ¢ok ince diigliniip tasinmalarina olanak verecek cesitliliktedir.
Béylece tanimlanabilir disiincelerin, imajlarin ve c¢agrisimlarin  kiyafet
simgeleri etrafinda kristallesmesi Olgiisiinde olusacak anlamlar da daha ¢ok
farklilagmakta bunlarin gosterdigi biiylik degiskenlik, oOncelikle farkh
toplumsal katmanlar ve begeni alt kiiltlirleri arasinda farkli bigimlerde

algilanmaktadir.

Ornegin; seksenli yillarin modasini ele alacak olursak; abartili vatkalar
ile iyice belirginlestirilmis olduk¢a erkeksi omuz hatlari, dizlerin biraz
tistiindeki etek ucuna dogru gittikge daralan konik siluet; kozmopolit moda
eliti i¢in, militer dayanaklari olan, tersyiiz edilmis bir cinsiyet parodisini

belirtmeyi amaglamigtir (Sekil 61).

Sekil 61: Erkek Kiyafeti Etkili Stil, Giorgio Armani (35: 131).
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Ancak bu olgu ile verilen mesaj kagimmilmaz olarak; gerek modacilar,
gerek seyirciler, gerekse de sunuldugu kitleler tarafindan son derece farkli
bigimlerde algilanmistir. Is hayatinda ve iddiast olan bir ¢ok is kadim tarz
benimsemis; ancak, siradan halktan moday:1 izleyen kadinlar, moda ile
ilgilenen kesimler ise bu kadar keskin bir silueti itici bularak, aligtimig
kadinsiliga gorsel bir hakaret saymuslardir. Sonug¢ olarak toplumun
cogunlugunu olusturan bu ikinci kesim satiglarin giderek azalmasina neden

olmustur (35: 134) (Sekil 62).

Sekil 62: 1980’1 yillar (67: 45, 46).

Toplumun bir kesimi i¢in anlamsiz olanin, bir bagka kesim i¢in ise anlam

tagimast oldukga anlamlidir.

Birbirini izleyen moda akimlari yalnizca ¢agin ruhuna gore bigimlenmez.

Bizim kim ve ne oldugumuz konusunda kiiltiirel birikimlerimiz i¢inde
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olusmug gerilimler, kiyafette ve moda akimlarinda simgesel ifadesini bulur.
Bunlarin ortaya ¢ikmasina da modacilar, giyim endiistrisi ve bunlari elegtirel
tepkilerle yonlendiren tiiketici kitlesi yardim eder. Kiyafet, Alison Lurie’nin
de ileri siirdiigii gibi; kendi 6zgiin dilbilgisi, s6z dizimi ve s6z dagarcif olan

“gorsel bir dil”dir (55: 57) (Sekil 63).

Sekil 63: Sizofrenik 70’ler (32: 193).

Miizikte oldugu gibi giyim modasinda da uyandirilan cogkular, istii
ortiilii ifadeler (sezinletmeler) ve ruh halleri, glinliik hayatimizdaki nesnelerle
eylemlere kolaylikla yiikleyebilecegimiz kesin anlamlari (bu sandalye, su

kalem, bu bakig vb.) tasimazlar. Ciinkii bir moda déngiisiiniin baginda; yeni
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giyim tarzinin tipik bir bi¢imde bizde sarsinti ya da en azindan saginlik
yarattii sathada olanlar ile dongiiniin son evrelerinde yani, bir tarzin artik
gorsel dilin biiyiik olgiide bir pargasi haline geldigi sathada olanlar arasinda
bile kesin —modaya iligkin ima, siirecin sonuna dogru yok olup gittifi i¢in—

anlam farkliliklar1 bulunmaktadir (36: 331).

Kiyafet sayesinde insanlar, birer birey olarak kendileri hakkinda
birgeyler anlatir ve kollektif diizeyde biz de simgesel olarak onlari, belli statii
iddialarinin gegerli oldugu bir diinyaya yerlestirir, hayat tarzlarina iliskin belli
baglantilar kurariz (Sekil 64).

Sekil 64: Chanel Takimh Iskadini (sol) (35: 28), Yeni dénem Hippi Tarzi
(sag) (30: 44).

2.6.1. Giysilerin Dili

Insanlarin durmadan kendileri ile mesgul oldugu boyle bir ¢agda,
giydigimiz giysilerin bizi ifade ettigi seklindeki goriis bash bagina klise bir

ifade halini almgtir.
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Cevremize doldurdugumuz diger maddi iiriinler bir yana, giysilerimiz,
kullandigimiz kozmetikler, parfiimler ve sa¢ modelimizle kendimizi ifade

ederiz (Sekil 65).

Sekil 65: “Flygirls” tarzindan stilize, 1987 (28: 107).

Kozmetik, takilar ve sag modeli de dahil kiyafetimizin refere ettikleri,
konugma ve yaz dilleri ile karsilagtirilirsa ne kadar belirsiz ve anlagiimaz olsa
da kiyafet genel bir iletisim aract olarak diigiiniilebilir. Cagdas Bat: Kiiltiirii
denen o ¢ok genis yelpaze iginde, tasidiklari niteliklerle birlikte farkli giysi
bilesimleri, onlar1 giyenler ve izleyenler igin yeterince siirekliligi olan
anlamlar yaratabilmektedir. Ornegin; bir bale kostiimii asla yanliglikla resmi

bir giysi ya da ig¢i tulumu ile karistirilamaz.

George Herbert Mead (10: 155, 156)’in de belirttigi gibi giydiklerimiz ve
onlara yiiklenen degerler zamana ve gruba gore degisse de, temel olarak bizde

de baskalarinda yarattign gagrisimlart yapar ve imajlari olusturur. Ornegin;
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Erkek hippinin omuzlarina kadar uzanan saglart kendisi ve arkadaglart igin;
cinsiyet¢i baglardan kurtulmus olmay: ifade ederken, muhafazakar ¢agdaglar
i¢in, sapkin bir androjenlik ya da ilgi ¢ekme yOntemi gibi algtlanmugtir (19: 24,
25) (Sekil 66).

Sekil 66: Hippi Stili, Londra, Piccadilly Meydani, 1971 (28: 64).

Ayni giyim 6gesine ya da genel olarak adlandirirsak goriiniime ait bu
farkli yorumlar dahi, herkesin, (bu) belirtilen goriiniimdekilerin “kimlerden”
oldugunu anlamast (veya kendilerince ortak gortigler gelistirmelerini

saglamasi) agisindan anlamlidir (Sekil 67).

Sekil 67: Giysi araciligiyla kimlik tanimlama (28: 73).



90

Modanin kimlikteki kararsizliklardan yararlanarak sundugu simgesel
¢cozlimler, sentezler, uzlagmalar, diizenlemeler vb. muhakkak kalici veya ¢ok
uzun Omiirlii degildirler. Bunlarla verilmek istenen mesaj verilir, omriinii
tamamlar. Zaten modada estetik ifade, agiklanmig nosyonlarn ifade ettigi; yani
c¢ogunlukga algilanir oldugu andan itibaren, yeni ifadeler onu agmaya baslar.
Bir taraftan mutasyona ugratir, ¢ekistirir, sorgular ve sonugta da temellerini
sarsar. Bunu; “genis kabul gérmiis bir modanin, ironik bir bi¢imde, artik moda

olmadig1” goriigiiyle temellendirebiliriz.
2.7. Moda Olusum Kuramlar:
2.7.1. Statii Hiyerarsisi - Tabana Inme Kuram

Bazi moda tarihgileri yeni bir moda dongiisiinii baslatan kosullarin
yalmizca “statii hiyerarsisi’nden kaynaklandigint savunmaktadir (46: 197).
Onemi asla gozard: edilemese de (6zellikle moda olusumunun ilk dénemleri
icin gergekten boyle idi) diger faktorlerin de etkileri yadsinamayacak kadar

fazladir.

Etkilesimci bir perspektiften bakildiginda “toplumsal statii kararsizligt”
nin; bir yandan statiiye iligkin iddialar, diger yandan statiiniin reddedilmesin-
den olugmus kutupsal bir diyalektik seklinde ortaya ¢iktigi goriilmektedir.
Giysi ve moda; statiiniin, varolandan daha fazla ya da eksik gosterilebilmesine
rahatga olanak saglamakta ve bu, sonugta kaginilmaz olarak statiiniin simgesel
bi; bi¢imde iddia edilmesinden kaynaklanan varolugsal gerilimlere neden

olmaktadir.

Kiyafette, toplumsal statitye iligkin kimlik kararsizliklarini besliyen
pekeok belirsizlik bulunmaktadir. 14. yy.’da kiyafet artik gergek ya da sahte
statii iddias1 ile Oylesine yakindan iligkili hale gelmistir ki, tiim Avrupa’da

kisisel harcamalar1 kisitlayan diizenleme ama¢h “tutumluluk yasalar”

TC. YOXSEKOGRETIM KURULD
DOKDOMANTASYON MERKEZ}
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¢ikarilarak halkin aristokrasiye 6zgii kumaglarti ve modelleri kullanmasi
yasaklanmigtir. Ancak konulan bu yasalar, kagit iizerinde 18. yy’a kadar
gelmesine ragmen, burjuva hanimlarinin birer prenses kadar sik giyinmelerine

engel olamamugtir (19: 73) (Sekil 68).

Sekil 68: Burjuva hanumlar.

Zamanin moday1 izleyen insanlari, bir térene katilmalar1 gerektiginde,
neredeyse tiim servetlerini sirtlarina giyip gitmektedirler. Bazi moda tarihgileri
arasinda yaygin olan bir goriis de; moda ile islevsel agidan yararsiz degisimler
sayesinde gergeklestirilen ve modanin 6ziinii olusturan ¢agdisi kalmaya agik
olma ozelligi bir yana; giyim ve kiyafet konusundaki asirt harcamalarin,
temeide zenginler arasinda belirgin olan tiiketim, israf ve bos zaman
faaliyetlerini kurumsallagtirmaya yonelik oldugudur. Bu diigiinceyi tamamen
gozardi etmiyor fakat moda kuraminin tiimiiyle sinifa dayandirilmasi goriisiine
katilmiyorum. Insanlarin neyi nasil giydigi, toplumsal konumlari hakkinda
gercekten ¢ok sey soylese de; kiyafetle iletisimin tek boyutunu kapsayan bir
dizi kuramsal onciil olugturulmasi, insan iletisimindeki bu zengin aracin

analitik diizeydeki yoksullastirilmasina neden olmaktadir.
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Genel olarak hemen hemen hig kimse, bir “hi¢ kimse” olarak goriilmek
istemez (10: 95). Ancak ister “hi¢ kimse”, isterse de “birisi” oldugu izlenimini

yaratmak, sanilanin aksine olduk¢a zordur.

Toplum 6ntinde giyilen kiyafetler, (kalitesine vb. bakilmaksizin) bireyler
ve ailelerin toplumsal konumunun yerlesmesi ag¢isindan biiyiilk ©nem
tagimaktadir. Yani kiyafet, kendi kodlarini ustalikla kullanabilenler igin
herhangi bir toplumsal Ustlinlik iddiasint dile getirebilecegi veya o6lgiilii
bicimde reddedebilcegi tevazu ile inkér edip, kararlilikla kiictimseyebilecegi,
kurnazca bir ¢ift anlamhilik  yaratarak oldugundan az  gosterip

dokundurabilecegi vb. etkiyi yaratabilecegi bir aragtir.

Unlii moda tasarimeist Coco Chanel’in soyledigi; “Kadinlar, hizmetgileri
kadar sade giyinmeli” sozi, tasidigy ikili anlamlar ve statilye dayali giyim
agisindan dikkate degerdir (44: 125) (Sekil 69). Kadmlarin bu etkiyi
yaratabilmeleri i¢in 6nce ya hizmetgileri olmali, ya da en azindan hizmetgisi
bulunan birer kadin olduklart izlenimini yaratabilmelidirler. “Sanki dyleymis
gibi” giyinmek. Ama bu bile yine, kadinlarin kendi emrindeki hizmetgileri gibi

giyinmelerinden biraz daha farkli olacaktir.

Sekil 69: Coco Chanel 1960’1ar (55: 49).
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Mesaj ile iletilmek istenen; iki taraf giyiminin, etkilesim halinde birbirini
yansitmasi, sadelesmeye gidilmesidir. Herkes siirekli olarak zengin giysiler,
pmiltili miicevherler, diizenli bir sa¢ tuvaleti ile dolagsaydi, bu statii
isaretlerinin ifade ettigi simgesel degerleri kisa siirede belirgin bi¢imde azaltir,

bdylece hizmet etmeleri gereken amaglardan uzaklagmis olurlard: (Sekil 70).

Sekil 70: Statii sembolil olarak “giysi”.

Simmel, modanin sosyal psikoloji ile ilgili arastirmalarinda, yeni
modalarin st siniflardan alt siniflara gegisindeki taklit siirecini agiklamada,
klasik bir “tabana inme” kurami sonucuna vardigin belirtmektedir. Yaratilan
yeni modalar, statii hiyerargisinde agagi inis siirecinde ciddiyetlerini kaybedip
siradan bir hale gelmektedir. Boylece, dogru statii ayrimlarini gosterme
yeteneklerini kaybederek, tst siniflar arasinda kisa stirede modalar1 gegmekte
ve “demode” olarak goriilmeye baglamaktadirlar. Yeni bir moda dongiisiini
baglatan kosullar bu sgekilde gelismekte ve moda ¢arki tekrar donmeye
baglamaktadir (37: 124).

Ne kadar Kkayitsiz ve bilingsiz bigimde olursa olsun, ne giyecegimiz
konusunda diisiiniirken kaginilmaz bir bigimde bizi etkileyen degerler vardir.

Bati uygarliginda da tam olarak hayata gegirilmis olmasa da, tarihsel agidan
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stireklilik gostermis bu degerler; Yahudi-Hristiyan diinya goriisiindeki
cileci unsura dayanmaktadir; bu unsurda kisisel ol¢iiliiliige Oovgii,
yoksullugun insanmi manevi olarak soylulastirmasi karsisinda goziinii 6biir
diinyaya c¢evirmis bir hiirmet, zenginlige, maddiyata ve diinyevi

basarilara karg: giivensizlik vardir (19: 76).

Ozendirmeye yonelik teshir igin sinirsiz kaynak bulunmasina ragmen,
Bati kiiltiiriinde toplumsal Ustiinliigiin fazla g6zoniinde, sik ve fazla bariz
bigimde sergilenmesine, toplumda tepki vardir. Bu tepki de yukarida belirtilen
degerlerden kaynaklanmaktadir.

Bilindigi gibi asir1 siisliiliik vb. ¢ogunlukla bir statiiniin taklit edilmesinin
ya da halk arasindaki deyimi ile sonradan gérmeligin belirtileri sayilmaktadir.
Yine ayni mantikla Chanel”in, zengin miisterilerine “hizmet¢ileri kadar sade
giyinme ve ucuz incik-boncuk takma, hatta ger¢ek miicevherlerini bile,
degersiz incik-boncukmus gibi kullanmalari” yolunda kurnazca bir 6giidi
olmustur (52: 84) (Sekil 71).

Sekil 71: Chanel Takim 1950 (32: 130).
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Tabii, bollugu sergileme araglarindan yoksun olanlar ise, iglerine
sindirmis olduklart igin “Gyle imig gibi yapma”si1 gerekmeyen Kkisiler olarak

algilanabilecek tavirlar sergileyebilmektedirler.

Teshir konusunda kargilagilan kararsizliklardan birinin de yeni ele gegen
paramin kullantmi durumlarinda ortaya ¢ikmakta oldugu soylenebilir.
“Sonradan gorme”, “bayag1” sayilmak korkusu ile kisiler g¢ogunlukla
kendilerini tutmak zorunda kalirlar. Ancak anlasilmasi gii¢ esneklikleriyle
moda, bu varolugsal ikilemin istesinden gelmenin de yollarim bulmustur.
Ornegin bu soruna kendilerince olduk¢a basarih ¢6ziim getiren Amerikali
Modaci Ralph Lauren ile Vivienne Westwood (32: 244), yeni zengini koklii
zengin gibi gostermeyi bagarmustir. Sirf bu amagla, bu kesim i¢in tasarimlar
yapilmustir. Bu hareketin mantiginda; giyim i¢in, bayagiligin olgiiliiliikten

daha igtenlikli kabul gordigii toplumsal ger¢egi yatmaktadir.

Toplumumuzda da statii ile giyimin belirgin 6rneklerini Osmanlilar
zamamndaki giyimi diizenleyici yasalarda gormekteyiz. Giiniimiizde moda-
statii iligkisi yine, tarihten aldigi bu koklere dayansa da artitk modada

belirleyiciler saray soylulart degil, modada biling kazanmig 6ncii kisilerdir.

Giyim, stati  diyalektiginde kendini ¢ok degisik seslerle
duyurabilmektedir. Bunlarin herbirinin farkli tonlarda ¢ikmasi da, hepsinin
ayr1 birer benligi en uygun bi¢imde temsil etmeyi amagliyor olmalari

nedeniyle dogaldir.

Kisinin giyimi ile kendini ifadesi; bahsedilen statii ifadelerini asin
vurgulamast ile de olabilmektedir, oldugundan az géstermesi ile de. “Zenginli-
gini ilan etmek” ya da “yoksulmus gibi yapmak™; gosteris ile tevazu arasinda-
ki bu gerilim, kisisel tercihlerle ortaya konmaktadir. 1920’li yillarin sonlarinda

ortaya ¢ikan Chanel’in “kisa siyah elbise”si yoksul giysilerine biiriinerek
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toplumsal iistiinliik imasinda bulunmanin klasik bir 6rnegidir (31: 122). Bu
giysi 1920’lerin baginda moda olan pastel renkli, mini piril piril ama 6zensiz

giysiler kadar devrimci bir yenilik olmustur.

1920 sonlarinin bu stilini bazi moda yazarlan; “sade giyinme sanati”,
“pahali yoksulluk”, “liikks yoksulluk” olarak adlandirmislardir. Amerika’da
bilyiik bunalim, “yoksulluk gériintiisii”nii siklik haline getirmis ve kisa siyah
elbise bunun sembolii olmustur (52: 72). 1930’larda bir tezgahtar1 hatirlatan
muhafazakar kesimli, agirbagli miitevazi siyah kisa giindiiz giysileri 1930’larin
anarsik ruhunu yansitan ¢arpici 6rnekleridir.

Statli iddiast s6z konusu oldugunda ise siyah rengin (zamanla degisen)
karmagik bir simgesel nitelik tasidign goriilmektedir. Ornegin, 19. yy.’n ikinci
yarisinda siyah; ev hizmetkarlariyla yakindan iligkili, genel olarak da “alt
sinif” ile iligkilendirilen bir renk haline gelmistir. 19. yy. ortalarina kadar
Ingiltere’de hizmet¢i kadinlarin &zel bir giyimleri yoktur. 1860 civarida ise
kaliteli emprime kumasin ucuzlamasi, hizmetgilerin de evin hanimlari gibi
giyinebilmelerini saglamistir. Bundan hoslanmayan ev hanimlarinin baskilar

ile hizmetlilerin beyaz onliik ve baglik takmalari zorunlu hale getirilmistir.

Statiide rekabet bazen Oyle bir hal almaktadir ki “Kwaikutl Potlag1”
(19:75) olarak adlandirilan; rakiplerin mutlak bir yoksulluga siiriikklenme
pahasina birbirlerine gittikge artan degerde hediyeler sunmasi (dolayis: ile

zaman igide birkag torenle ile sinirli kalan eylemler) haline doniigebilmektedir.

Toplumlarin kontrol mekanizmalarinin, timiiyle haset uyandirmaya
yonelik bu gosteristeki agiriliklart sinirlamada etkili olmast gerekmektedir. Bu
mekanizmalarin ¢aligmamasi veya etkisiz kalmasi durumunda kiyafet, tiimiiyle

simgesel olmanin ¢ok &tesinde sikintili sonuglar dogurabilmektedir.
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Bazi iilkelerde, genglerin pahali giysiler sergileme arzularina baglanan,
siddet ve cinayet olaylari bulundugunu gazete haberlerinden 6grenmekteyiz.
Fred Davis, bu olaylara 6mek tegkil eden iki carpici habere yer verir: 19
yasindaki bir geng liikks spor ceketi yiiziinden hayatindan olmustur. Bir benzeri
de Baltimore’da 15 yasinda bir gencin, yeni Air Jordan ayakkabilari nedeniyle
cinayete kurban gitmesi olayidir (19: 75, 76).

Gazetelerde, hemen her yerde bugiiniin gengliginin giyim meselesini
takint1 yaptiklari, bu konuda endiselere kapilip, rekabete girdikleri, bunun
ugruna okulu asip, hatta soygun yapip, cinayet dahi isliyor olduklar: haberleri
stkga yer almaya baglamustir. Bunlarin, giyim aracilig ile statii arayisiin ug
ornekleri oldugu agiktir. Fakat ulagtigi boyutlar diistiniiliince simgesel ifadenin
ne kadar giiglii olabilecegini ortaya koymasi agisindan —olumsuzluklara

ragmen- 6nemlidir.

Statii iddialan ile statiiniin reddedilmesi arasindaki sonsuz diyalektikte,
“vlguliiliik ve ¢ekingenlik”, toplumsal statiide iistiinliiglin gostergeleri olarak
¢ogu zaman siislerle miicevherlerin agirtlikla sergilenmesinden daha samimi
kabul edilmektedir. Tabii algilama, sonugta ¢evrenin gorgiisii oraninda olacags
i¢cin, statiiniin yanlig anlasilmasi ve yorumlanmasi konular1 da sayisiz tehlikeye
agiktir. Cogu kisinin, her durum i¢in hemen hemen kliselesmis giysi kodu ne
ise ona uyma ¢abasinda olmasinin nedeni de bu “yanlis anlagilma” korkusudur
(36: 377). Yinede 6lgiilii bir gekilde gereginden azim giyme, giiniimiizde ve
esas olarak da kozmopolit iist smf ¢evrelerinde karsitindan ¢ok daha
yaygindir. En zorunlu resmi giyim gerektirenler disindaki biitiin ortamlarda
blue jean, sweat-shirt gibi rahat giysiler giyilmesi, tam anlamiyla norm haline
gelmis degilse bile, erkeklerin ii¢ pargali takim elbise, kadinlarin da kokteyl
elbisesi gibi geleneksellesmis tarzlara titizlikle uymalarindan daha ¢ok tercih

edilir durumdadir.
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Statii gostergeleri de bu tlir kayitsiz tutumlarin hizla yerlesmesiyle
tersyiiz edilip birbirine karigmaktadir. Bu tutumlarin bir boliimii yeni modanin
simgeleri haline gelirler ki bu davranig “antikonformist konformizm™ olarak
adlandirilmaktadir. “Antikonformist konformizm davranisi” olarak adlandiri-
lan bu tutumlarin bir bolimii zamanla, yeni modanin simgeleri haline
gelmektedirler. Ornegin; 1. Diinya Savasi basladify siralarda smokinin
antikonformist kokeni biiyiik olgiide unutulmug ve hatta resmi toplantilarda
smokin giyilmesi zorunlu hale gelmistir. Frak giyen erkekler ise modanin
gerisinde kalmig, nerede ne giyilecegini bilmeyen kisiler olarak tepki ile

karsilagmaya baslamiglardir (42: 309).
2.7.2. Jean’in Moda Tarafindan Icerilmesi

Benzer bir antikonformist konformizm hareketi de jean’de yasanmustir.
Sol ve politik amagh simgesel kutup, dikkat ¢ekici bir yoksulluk goriintiisii
yaratmak amaciyla blue jean’i soldurup yirtma uygulamasi baglatmstir: Jhon
Fiske, yirtik kot uygulamasim; “ekskorporasyon; yoénetilenlerin, hakim
sistemin sagladifi kaynak ve mallardan kendi Kkiiltiirlerini yaratma

siireci” olarak tanilmamugtir (59: 102).

Pagalar1 ve dizleri yirtilana kadar asindirilip Gyle giyilen jeanler, kisa
sﬁ}ede ozellikle gengler arasinda yenilerinden ¢ok daha degerli hale gelmistir.
Oyle ki bu eskitilmis jeanler yenilerinden daha yiiksek fiyatlarla satilmaya
baslanmistir. Chanel’in kisa siyah elbisesi ile de oldugu gibi normal yoksulluk
goriiniimiindense “gergekten fakir goriintlisi (vermek) daha pahaliya mal

olmaktadir (Sekil 72, Sekil 73, Sekil 74).
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Yirtik kot modasi.

Sekil 72

Asindiriimig kot modasi

.
.

Sekil 73
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Sekil 74: Londra, Kings Road 1980 (28: 43).

Moda fakt6rii bu jeanlerin ortaya ¢ikarilis amacini, bir siire sonra ikinci
plana diislirerek yeni olusan pazara hizmet igin ilging gelismeleri de
beraberinde getirmistir. Jean dreticileri seri Uretim i¢in soldurulmus ve
yipranmig gibi goriinen, tag ile ya da asitle yikanmig jeanler iiretmeye
baslamiglardir. Hatta Tennessee’deki bir sirket “tabanca ile yikanmis jean”leri

piyasaya ¢ikarmigtir (19: 93).

Yedi yiizyil kadar 6nce Bati’da modanin baglamasindan itibaren higbir
giysi, evrimi iginde statil kararsizliklart ve belirsizliklerini ifade etmede blue
jean kadar etkili bir ara¢ olmamugtir. Jean kumasimin ilk olarak Fransa’da
Nimes y&resinde dokundugu Ingilizcedeki denim sdzciigiiniin de Fransizca de
Nimes’den geldigi bilinmektedir. 19. yy.’in ortalarinda Amerika’mn batisinda,
San Fransisco’ya yeni yerlesmis Bavyerali Yahudi bir ¢er¢i olan Morris Levi
Strauss’unda, o zamanlar da bugiinkii gibi indigo ile boyanmis saglam

pamuklu kumagtan pantolonlar yaptig1 bilinmektedir.

Levi Strauss’un Urettigine benzer bir giysi de, Fransa’da denizciler ve
Italya Cenova’da rihtim isgileri tarafindan giyilmekte idi. Jeans adimin da
Cenovall isgiler igin kullanilan genes’in Ingilizce okunusundan kaynaklandig

sOylenmektedir. Arka ceplerde goriilen bakir kabaralarin ise 1873’de Levi



101

Strauss’un sirketine giren Jacob Davis’in icadi oldugu belirtilmektedir (50:

299, 300).

Baglardaki daha genis bir kitle pazarina ulasma yolunda atilan adimlarin
basarisiz kalmasina ragmen, 1960’larin sonlarinda blue jean sagirtict bir gekil-
de tim sinif, cinsiyet, yas, bolge, iilke, ideoloji vb. sinirlart agarak bugiinkii
gibi evrensel diizeyde giyilip genis kabul goren bir giysi halini almistir. Tabii
bu isci giysisinin bugiinkii kadar 6nem kazanmasi ve neredeyse evrensel kabul

gdrmesi igin yiiz yildan fazla zaman gegmesi gerekmistir (Sekil 75).

Sekil 75: Tatil giyimi olarak blue jean.

Bu kiiltiirel doniisiimiin kritik bir 6zelligi; blue jean’in kimlik degistirip
yalnizca ¢aligma ile iligkilendirilen bir giysi olmaktan ¢ikmasi ve bos zaman
aktivitelerinde kullanimina iliskin birgok simgesel nitelik kazanmasidir.
Bunlar; rahatlik, konfor, kaygisizlik, hareketlilik, yerlesik olmama, sosyal
iliskilerde canlilik vb.’dir ($ekil 76).



102

Sekil 76: Giinliik giyim olarak blue jean.

Bu kadar kaba dokunmus, renginde hicbir garpicilik olmayan ve siradan
bir kesimi olan bu giysi pargasinin, nasil olup da birbirinden o kadar farkli
kiiltiirdeki toplumlarda béylesine bir etki yarattift ve baglangigta smnirlt oldugu
dar mesleki kullanim alanindan ¢iktiktan bu kadar kisa bir siire sonra nasil
biitlin diinyaya yayildig1 sorusunun cevaby; diger benzer 6rneklerde de
belirtilmeye ¢alisilan “statii simgeselligindeki ¢arpitmalar ve doniigiimler”
dedir (Sekil 77, Sekil 78).
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Sekil 78: Blue jean’in statii simgeseligindeki degisim.
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Jean’in anayurdu Amerika’dir. Bu sebeple ortaya ¢ikist uzun siire
ig¢ilikle, zorlu fiziksel ¢aligmayla, agik alanlarla ve Bati Amerika ile iliskili
goriilmils ve yarattify temel mit de dogal olarak biyiik ol¢iide demokrasi,
bagimsizlik, esitlik Ozgiirlik ve kardeglik gibi popiilist duygulardan
kaynaklanmustir. Bu egilimler varligimi kismen korumus olmasina ragmen,
ylizyill boyunca simif ayrimlariyla, elitizmle ve ziippelikle savas halinde

karmagik bir giyim simgeselligini de yaratmigtir (60: 239) (Sekil 79).

Sekil 79: Dazlaklar, 1985 (28: 14).

Blue jean ve benzeri kot giysileri is¢iler disinda ilk benimseyenler, 1930
ve 1940’11 yillarda Amerika’nin Glineybatisindaki ressamlar ve sirayla diger
sanat¢ilar olmustur. Daha sonra 1950’lerde serseri motorsiklet ¢eteleri,
1960’1larda sol goriislii eylemciler ve onlar1 izieyen hippi’ler kot giysileri
herbiri kendi amacina uygun tarzda kullanmiglardir. Bu sayilan gruplarin tiimi
de Amerikan toplumunun muhafazakar, orta sinif, tilketime yonelik kiiltiiriine
glclii bir sekilde karst koymaktadir. Kokeni ve tarihsel baglantilar

hatirlanacak olursa blue jean, diizen karsiti asi duygularin ilan edilmesi i¢in
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gozle goriilir bir ara¢ saglamaktadir. Ustelik ucuzdur ve baglangigta
¢ogunlugun fazla umursamadi@ rahat bir giysidir (61: 70) (Sekil 80).

Sekil 80: Marlon Brando “The Wild One” filmindeki giyimi ile asi geng¢ligin
giyim tarzin1 belirlemistir (35: 40).

Blue Jean’in 1970’lere kadar giiniimiizde oldugu gibi biitiin kesimlerden
gercek anlamda kabul gbérmeyi basaramamasinin bir sebebi de; 1960’larin
ortalarma kadar, motorculara hippi’ler vb. sayginliktan yoksun ve diizen disi
gruplarla iligkili goriilmesi, onlarin anlatim araglar1 arasinda olmasidir (Sekil
81, Sekil 82). Ancak 1950’lerin sonlarina dogru, zaman zaman disarda oyun

oynarken orta simf ¢ocuklarinin jean giydigi gértilmiigtiir.
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Sekil 82: Vitrinlerdeki hippi kiyafetleri (35: 75).

Jean iireticileri, sayginlig1 olmayan gruplarla arasindaki simgesel iligkiyi
kirmak ve jean ile kot kumasinin herkes igin hemen hemen her durumda
giyilmeye uygun oldugu konusunda tiiketiciyi ikna etmek ig¢in biiylik
pazarlama ve reklam kampanyalarina bagvurmuslar ve bu g¢abalar {riinlerini
1960’larin sonlarinda tiim diinyada kotun popilerlesmesi ile fazlasiyla

vermigtir. “Asi Genglik, Bat1 Yakas: Hikayesi vb” genglik filmleri bu amaca
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hizmet etmis en popiiler filmlerdendir. Sonug olarak jean, ylizyili askin bir
siire kendini kusatan meslek, smif, cinsiyet ve yas sinirlarimi asmayi

basarmugtir (Sekil 83).

Sekil 83: Modaci imzasi tasiyan blue jeanler.

Moda tarihinde de birgok 6rnegi goriilebilecegi gibi, giyimdeki higbir
simge degistirilemez degildir. Bu simgeler baglangi¢ evresinde aktardiklari saf
anlami, moda dongiisiinde zamanla kaybeder. Bu saf anlamdan daha fazlasim

ya da daha farklisini aktarmak isteyenlerin etkisiyle anlamini yitirir.

Globallesmenin yasandigy, kiiltir seviyesinin ve iletisimin artt1g
cagimizda demokratik ve esitlikgi duygular da doruga ¢ikmakta olmasina
ragmen insanin dogasindan kaynaklanan, farkli (ve hatta istiin) olma giidiisii
Bati Toplumlar1 da dahil tim toplumlar i¢in statii gostergelerini hala 6nemli
kilmaktadir. Bu nedenle toplumlarda, blue jeanle dile getirilen degismez bir

esitlik ve kardeslik bildirgesinin yansittig1 proleterlesmeye sonsuza kadar
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boyun egilememektedir. Cesitli oyunlarla, blue jean’in pazardaki yerini
saglamlagtirmasindan kisa siire sonra, verilen esitlikgi mesajlari susturmaya,
birbirine karistirmaya, i¢i bogalmis simgesel imalara yeniden anlam
kazandirmaya ve genel olarak da jean giyen siniflar arasinda haset yaratici

ayrimlan gelistirmeye yonelik ¢ok sayida ara¢ devreye sokulmustur.

Sag goriisteki kutup “jean”i demokratik niteliginden uzaklastirabilmek
i¢in bir¢ok manevra ve hile gelistirmis ve bunu gergeklestirirken de ”jean”in
saglamig oldugu evrensel kabulden yararlanmistir. Bu tarzda iiretilen
jeanlerde, gozle kolayca goriilecek bir yerlerde tasarimcinin etiketinin
bulundugu imzalar (35: 126), ya da lzerleri hazir islemeli taslarla, harglarla,

0zel kabaralarla siisler goze ¢arpmaktadir (Sekil 84, Sekil 85).

Die vxotisclte

| Varnante

Sekil 84: Statii sembolii olusturmaya yo6nelik blue jeanler.
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Sekil 85: Islemeli ve dzel kesimli blue jeanler.

Kesimlerde de kadin, erkek, ¢ocuk, yaghlara 6zel kaliplar yer almaya
baglamus, ayrica 6ziinde simgesel olarak “jean”e kesin bi¢imde aykiri giyim
esyalary; ceket, kiirk, iskarpin, igne topuk, ipek bluz vb. birarada kullanima
sunulmugtur (10: 543) (Sekil 86, Sekil 87).

Sekil 86:
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Sekil 87: Aplike ile farklilagtirilmus kot kesimleri.

1970’lerde bu hareketlerden alinan ivme ile “jean”in erotiklestirilmesi
dogrultusunda gii¢lit akimlar gelismigtir. Bu giysinin ¢ogunluk i¢in tasidig
unisex, cinsiyetsiz niteligini yok edebilmek ve onu cinse 6zel, erotiklesmis
anlamlarla donatmak i¢in ¢esitli yontemlerden yararlanmislardir. Dogal olarak
hedef kitle; kesin bigimde erkeksi blue jeanlere biiriinmekle kadinsiliktan
uzaklagmis olduklari, bu nedenle de sosyolojik agidan en ¢ok dikkat ¢eken
kesim olan “kadinlar” olmustur. Uygulanan yo6ntemler agisindan kot
kumagindan etek yapimi, kalcalarin bir kismimi disarida birakacak kesimli
sortlar, daha yumusak kumaslarin kullanimi, stre¢ jeanler -Oyle ki baz
modelleri kadmlarin  ancak st asag yatarak giyebilecegi darlikta-
tasarlanmigtir (Sekil 88, Sekil 89).

Sekil 88: Jean’in erotiklestirilmesi amaciyla tiretilmis modeller.
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Sekil 89: Jean’in erotiklestirilmesi akimina yonelik modeller.

Tiim bu kars1 hazirliklar ve dayatmalara ragmen ilgingtir ki sonu gelmez
giyim diyalektigi icinde c¢uval gibi bol salvar kesimli jeanler 1980’lerin

ortalarinda kadinlar arasinda tekrar moda olmustur.

Jean’e uygulanan bu degisiklikler iginde, statii kararsizliklarinin nasil
kodlandiginin en direkt ornegi; modacinin imzasin tagtyan markali jeanler
olmustur. Gosteris amaglt tiiketime yonelik bu uygulama, bazi sosyolog ve
bilim adamlarina gore; goze carpan bir statii isareti kullanarak giysinin
Oziindeki kaba saba proleter ¢agrigimin bastiriimasidir. Zaten Levi Strauss &
Co, Wrangler, Lee gibi isimlerin etiketleri baglangigtan beri sag arka cepte yer

almaktadir. Ancak Yves Saint Laurent, Oscar de la Renta vb. isimlerin

TC. YOKSEXOGRETIM KURULYD
OKOMANTA  MFRKEZE



112

kullanimi1 yukarida sayilan kaniksanmig isimlerden degildir. Bu uygulama

tiiketicilerin de dikkatinden kagmamuigtir (Sekil 90).

Sekil 90: Modaci imzasi tagtyan jeanler ve klasik Levis.

Imzali jeanlerin ardindaki tek gergek, statii ayrimudir. Ciinkii gergekte
modacinin imzasmni tastyan ve tasimayan jeanler arasinda, modacinin

etiketinin sergilenmesinden bagka higbir fark yoktur (Sekil 91).

Bu fenomende farkli bir estetik yakalayan bazi yorumcular da olmustur.
Kurt Back (1985)’e gore imzali jeanler, yaratict ile yaratisinin islevsel
isaretlerinin sanat yapitini kendisiyle goriiniir bir bigimde kaynastigi “pop art”
uygulamalarina benzetilmektedir. Ancak bu davramis eger boyle bir amaca
hizmet etmek gibi sanatsal kaygilarla yapildiysa, modacilar neden diger

giysilerde hig boyle bir uygulamaya bagvurmamislardir? (19: 93).



113

Sekil 91: Modaci imzasi tasiyan jeanler.

Modada ¢ok karakteristik bir sekilde goriilen; her etkinin bir tepkiyi
dogurdugudur. Imzali jeanlerin ziippece, statii bilinci igeren simgeselliginin
ardindan, giyimde statiiniin bu kadar belirgin bigimde ortaya konmasina dayali
Ozendirici ayrimlara kiigimsemeyle karsilik veren kesimler ortaya ¢ikmustir.
Bu davranig esas olarak blue jean’in oOziindeki esitlik¢i mesajdan

kaynaklanmigtir.

Kenedy Fraser, New York’un entellektiiel ve daha duyarli kesimlerindeki
kisilerde goriilen kot giyim tarzinin; yalin, blue jean’in 6ziine bagli kalmig, sik
kesimlerin tersine salvar jeanleri tercih eden, isleme ve kabara gibi yenilikleri
kiigtimseyen, igtenlik ve zahmetli ¢alismaya verdikleri Snemi gostermek igin

sectikleri kotun da ¢ogu zaman tulum oldugunu belirtmektedir (19: 91).

Barthes ve Baudrillard gibi {inlii Fransiz elestirmenlerinin; “Herhangi bir
etkiyi harekete geciren, simgesel igerigi ne olursa olsun her tiirli moda,

“anlamsizlastirma” ya da “anlamin ortadan kaldirilmas1” dogrultusunda ilerler
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goriigleri yukanida belirtilen 6rnekleri de desteklemektedir. Kisacasi, kendi
kendinden yani; bagkalannmi korii koriine modayr izlemeye yoneltme
yeteneginden beslendiginden, baslangigta giysilerin ifade ettigi anlami
zamanla etkisiz hale getirir, birer moda nesnesi haline doniistiirerek
kisirlagtirir. Anlamin yerini teshir alir. Blue jean drmeginde oldugu gibi; bu
giysinin o6ziindeki esitlikgi mesaja diigmanca bakan kigiler bile, modanin
dayatmastyla bir rahatlik ve kisisel muafiyet duygusu i¢inde jean giyebilmisler

ve bu sayede statli puanlan toplayabilmiglerdir.

Blue jean giyen birgok kisinin etkisinde olduklari hassas kimlik
kararsizliklar1 sonucu zorunlu olarak (kaginilmaz olarak) jean de; ilettigi
mesajlarda, statii simgelerinde bazi tahrifatlar, tersyiiz oluslar, catismalar ve
paradokslar yasamigtir. 1990’lara gelindiginde blue jean bos zaman giysisi
olarak kullaniminin yaninda, insanlarin artik ertesi giin biiroda da giymek
istedikleri bir giysi halini almig ve bu amacina da (¢ok resmi ¢alisma ortamlar

disinda) ulasmistir.

Kot giysilerinin statii diyalektigini belirleyen, kutuplar arasindaki
¢ekismedir. Bir kutup blue jean’in “siradan insana” malolmus demokrasi,
simnufsizlik, rahatlik vb. simgelerini 6n plana ¢ikartip daha da genisletmeye
ugrasirken, diger tarafta; hiyerarsi, zevk sahibi olma, ayrimcilik gibi
geleneksel iddialart giindemde tutmaya caligmaktadir. Aslinda blue jean
tagidin yeterince kararsiz ama istenildiginde dengeli ifadeler ile her iki grubun
dz; amaglarim kargilayabilecek (dengeleyebilecek) giigtedir.

2.7.3. Giyside Tasarlanmis Hatalar

Belli durumlarin gerektirdiginden daha sade giyinerek incelikli bir
bi¢imde yiiksek statii iddiasinda bulunmaya ¢ok benzeyen simgesel bir niians
da giyimde kurnazlikla “birseyi yanlis yaparak hesaplica kusur yaratma”dir.
Ceketin gogiis cebinden ziippece sarkan bir mendil, hafif egri baglanmis bir
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'

kusurun ¢ok iyi hesaplanarak yapilmasi ve ters etki yaratmamas: koguluyla
oyunun bir pargasidir (Sekil 92, Sekil 93).

Sekil 92: Genglerin, farkli renkte veya desende giyisi pargalarint birlikte
kullanimi.

Sekil 93: Giyside tasarlanmig hatalar.
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Modac: Cerruti de bu olguyu su sekilde vurgulamaktadir; “$1k olmayi
isteyen erkegin giyiminde birka¢ hata yapmas yeterlidir” ve Hawkins de
konuyla ilgili goriigiinii “Higbirsey insam, fazla sik olmaktan daha az sik

kilmaz insan1” soziiyle dile getirmistir (19: 81) (Sekil 94).

Sekil 94: Giyside tasarlanmus hatalar.

[1k bakista kisinin giyimde yapt181, stratejik bir hata gibi goriinen sey ¢ok
kisa bir siire sonra hakim moda haline gelebilmektedir. Bu da ortaya atilmis
olqn stati iddiasim etkisiz hale getiren bir durumdur. Ciinkii basta 6zel bir
améca hizmet icin ortaya atilan yaratilar “moda” olarak zamanla amacim

yitirmektedir.

Chanel, Schiaparelli ve Lacroix gibi modacilarin iiriinlerinde, bu
“kurnazlikla yapilan hatalar’” zengin bir diis giictiyle kullanmalarinin pay1

oldukg¢a biiytiktiir.
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2.7.4. Degisen Erojen Bolgeler Kurami

Sayisiz kimlik kararsizliklarindan en 6nemlilerinden biri de cinselliktir.
Bastirilmig, abartilmig, erotiklegtirilmis ama temelde kadinlarin sirtina
yiikklenmis olarak. Erotik ilgilere seslenme agisindan 18. yy.’dan itibaren
(10: 74) erkeklerden ¢ok kadmlarin giyiminin (moda agisindan) agirlik
kazanmis olmasinin da bunda katkis1 bulunmaktadir. Genel ¢ogunlukta moda

denince akla dncelikle kadin giyim modasi gelmektedir.

Modanin kaynagi olan Bati’da da kadin cinselligi ile kadin giyimi
ayrilmaz bir bi¢imde i¢ ice gegmistir. Moda degisimini harekete geciren
olculiiliik ile gosteris arasindaki ikilemin yarattigi kararsizlik, toplumsal statii
icin rekabet ve cinsellik alanlarinda da giyim aracilig ile ortaya konmaktadir

(62: 16).

Moda nadiren doganin verdigi siliietle yetinir. Tersine, genellikle belirli
bir bolimii veya niteligi erotik ¢ekiciligin merkezi haline getirmeyi tercih

eder.

Flugel’in, moday1 cinsel imay1 arttirma arzusuyla agiklayan goriisleri de
“Giysilerin Psikolojisi” adli kitabinda “degisen erojen bolgeler kurami™ ile
aciklanmaktadir. Flugel, modanin biitiin ¢esitlemeleri arasinda en biiyilik
Onemi ve agirhig tasiyan faktoriin, viicudun en ¢ok one ¢ikarilan kismiyla

ilgili olan1 oldugunu vurgulamaktadir (34: 9).

Tarihin ¢esitli evrelerinde kadin cinselligi belli dénemierde belli bélgeler
one cikarilarak vurgulanmistir. Oregin; 1920°li yillarda moda tarihi agisindan
devrim sayilacak degisimler yasanmistir. Geng kiz stilleri denilen; giysilerden
cok viicudun sergilendigi, olgunluktan ¢ok gencligin ideallestirildigi govde
yerine kollar ve bacaklarin — mini etekler, kolsuz, yakasiz elbiseler ve istler

ile — erotik deger kazandig1 moda anlayig1 hakim olmustur (49: 57) (Sekil 95).
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Sekil 95: Gengkaz stilleri (23: 170).

1929 borsa faciasinin ardindan bir mali bunalim yasanarak 1920’lerdeki
modanin z:tddi bir akim gelismistir. Etek boylari uzamus, erotik ilgi merkezi;
bacak ve kollardan sirta kayarak “gévde” olmustur. Giindiiz giysilerinin bile
sirtinda bir kesik yer almis ve etek kalgalara simsiki oturarak kalganin bigimini
ortaya ¢ikarmugtir. Sirtin bele kadar agik birakilmast 30’1u yillarin baglarnin
karakteristik ozelligidir ve tiim giysiler arkadan bakilmak tzere tasarlanmus

gibidir (31: 12) (Sekil 96).

Sekil 96: Madeleine Vionnet, 1933 (23: 87).
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2.7.4.1. Degisen Erojen Bolgeler (Flugel ve Laver’in) Kuramimn Eksikleri
e Kadin giyiminin baglica amaci yalnizca cinsel cazibe ile a¢iklanamaz.

e FErkeklerin gozii ile kadinlarda erojen bolgeler dikkate alinirken,
kadinlarin gozii ile erkeklerde buna denk disen boélgeler

aranmamaktadir.

o FErkekler cinsellik hedefi olarak goriilmeye isteklidirler. Ama bunun
yaninda, miitevazi bir bayan giyimi, her ne olursa olsun, tutarli bir

sekilde “cinsel cazibe modas1” olarak yorumlanmaktadir.

Laver’in kadin giyimini baglica bastan gikarict olarak yorumlamasi,
kadinlarin giysilerinde ¢ok, (genel olarak) kendilerinin toplum

icindeki roliinii belirtmektedir (62: 44).

e Modada “erojen bolgenin” bir yerden diger bir yere kaydiriliyor
olmast (Orn.: Gogiislerden, sirta) bahsedilen bolgeden bikilmig
olmasiyla agiklanamaz. Ciinkii bu degisimlerin yasadig1 dénemde bu
tiir bir bikkinligin olustuguna dair ikna edici higbir delil yoktur (hatta
tersi sOylenebilir). Laver’a gore kadin sirtimin, erkekler bacaklardan
biktig1 i¢in 1930’larda erotik bolge olarak se¢ildigi kesinlikle yanhgtir
(62: 42).

e Giyimde Kkararsizigin yalmzca Oolgiiliiliik ile gosterig arasindaki

ikilemden kaynaklandig;.

e Ayrica “degisen erojen bolgeler kurami” yalnizca Bati toplumlar igin
gecerli goriinmektedir. Giysilerde erotik ilgi odaginin moda ¢arkinin

belli donemlerinde degistigi (veya degistirildigi) bilinmektedir.
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Diger bir sorun; erojen bolgelerin neresi oldugu kabuliidiir. Bu bolgeler
her yerde aynt midir? Ve her zaman aymi mu kalirlar? Bati lkeleri igin
degisebildiginin birgok 6rnegi gorillmiistiir. Ama bazi farkli toplumlarda Batilt
iilkeler igin ¢ekici olmayan ve hatta itici olarak goriilebilen unsurlar erotik
anlamlar ifade edebilmektedir. Bunlardan bazilari; sis dudaklarin Afrika
halklarinda cinsel heyecan uyandirmasi; Cin’lilerin kadin ayaklarina;
Japon’larin da kadin enselerine olan hayranliklar1 vb. Bu bolgeler bahsedilen
toplumlarda bagindan beri ifade ettigi erotik anlami korumusken, Bati
toplumlarinda erojen bolgeler moda akimlann ile degisebilmekte, diger
Orneklerdeki toplumlar gibi belirlenmis o bolgeler siirekli tapilan yerler olarak

kalmamaktadir.

Kiiltiirel gorelilik ve cinsel rollerle ilgili kaliplar bazi toplumlarda
degismez kalirken, bati toplumlan i¢in hemen her unsur degisebilir nitelik
tasimaktadir. Bati toplumlarinda erotizm - iffet kararsizlijini yaratan
kaynaklardan belki de en 6nemlisinin, Yahudi — Hristiyan ahlakinin cinselligi
kotiileyip, olgiliiliik ve iffeti yiiceltmesi oldugu goriigii hakimdir. Ahlaki
kurallarin cinsel iligkiyi tiimiiyle evlilik i¢inde ve tiremeye yonelik eylemlerde

kasitli tutmasi iffet kavramini daha 6ne ¢ikarmigtir.

Diger taraftan geligen karst tepki ise romantizm ve erotik hazzi merkezi
bir yere oturtmustur. Modern diinyada dogum kontrol haplart ve diger benzeri
yontemlerin hizla gelismesi de bu egilimi daha da gii¢lendirmigtir. 18. yy.’dan
v;e Ozel olarak da Victoria Donemi’nden sonra; evliligi romantik agkla ve
ardindan da erotik doyumla bagdastiran kur yapma gelenegi (etosu),

kararsizliin erotizm kutbuna gii¢ kazandirmistur.

Kiyafet aracihg ile de karsit kutuplar farkli oranlarda biraraya
getirebilmekte ve moda da ¢ogu zaman bu bilesimin dengesini belirlemektedir.

Ornegin 1940’larda C. Dior’un yarattigt “Yeni Goriiniim” (47: 191) akiminda
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bilegin biraz yukarisindaki etek boylarl ile 1960’larin sansasyonel mini
eteklerini ele alirsak; bunlarin her ikisi de kendi dénemlerinde estetik, ahlaki
vb. gerekgelerle 6nce giiriiltiilii tepkiler dogurmus ama sonunda genis Slgiide
kabul gérmiistiir (Sekil 97).

Sekil 97: C. Dior; “Yeni Gorliniim” (35: 15).
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Yine kadin giyiminin genis kabul gérmiis bazi giyim tarzlart vardir ki
kargit bir egilimi hi¢bir sekilde ortadan kaldirmaz. Batt toplumunun
giyiminden, karsit kutuplara 6rnek olarak iki u¢ 6mek olan bikini (veya
monokini’yi) ve rahibe kiyafetini ele alacak olursak; Rahibe kiyafeti, bir
(dereceye kadar) erotik ilgi odagi olan yiiziin agikta kalmasina izin verirken;
bikini ise tim agiklifina ragmen mahrem bdlgeleri estetik bigimde giziemeyi
basarmaktadir. Kiyafet konsundaki bu u¢ 6rnekler bile, yilizyillar boyunca Bat:
giyiminde ozellikle de 18. yy. sonlarindan giinlimiize benimsenen kadin
giyiminde biiyiikk oranda kodlanmis olan erotizm — iffet geriliminin genel

anlamini ortadan kaldirmadiginmi gostermektedir (19: 109).

Tabii, gegmigte ve giinlimiizde giyimde bu tiir gerilimlerin goriilmedigi
ve insanlarin diinyada ¢inl¢iplak dolagsmakta 6zgiir oldufu kiiltiirler de
bulunmaktadir (34: 8). Ancak gelismislik diizeyine bagli olarak moda
olgusunun goriilmedigi bu tip kiltiirler aragtirma kapsaminin digindadir.
Clinkii insanlarin tamamen ya da hemen hemen tiimiiyle giysisiz dolagtig1 —
ilkel kabileler vb. —toplumlarda erotizm — iffet diyalektigine iliskin higbir
referans goze ¢arpmaz. Ayrica “nudistler” olarak tamnan bir grup
bulunmaktadir. Bati toplumlarinda yeralan nidistler “saghk”, “dogallik”,
“diiriistlik”, “aciklik” adma protestolar gergeklestirmek amaciyla halk

arasinda ¢iril¢iplak dolagmaktadirlar.

Ciplakligin ve erotizmin kiiltiirel baglar1 o kadar kuvvetlidir ki, Bati’daki
er;)tizm~ iffet diyalektigi agisindan bakildiginda, bir yasam tarzi olarak
niidizm (belki de) ironinin dorugunu olusturmaktadir. Dogal ¢iplakhik
(amagsiz ya da bilingsiz giplaklik) yalmizca ilkel toplumlara ozgiidiir. Ciinkii
medeni insan i¢in utanma duygusu, cinsellikle baglantili bir unsurdur.
Niidizm, hangi ileri amaglara hizmet ederse etsin; toplum hala herkesin iginde
¢iplak olmay1 (¢ogu yerde) dogrudan sug¢ saymasa da, ahlaksizca, miistehcen
ve gayri mesru kabul etmektedir (34: 8).
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Fred Davis, 1983 tarihli yazisinda niidistler arasinda kalmig (disardan)
kisilerin gozlemlerine dayanarak; rastgele ¢iplakhigin erotik etkiyi sagirtici bir
bigimde tersine g¢evirebildigini gozlemlemistir (19: 110). Boylece niidizm,
giyinme ile sagladign koruyucu giicti iffetin elinden almakla, erotizmin

sénmesine yolagmustir.

Erotizme dayali kuramlarda amacin kadin giyiminin her tiirlii incelikten
uzak bir sehvet diirtiisiine seslenmek amaciyla tasarlandig1 sGylenemez. Ancak
birincil hedef bu olmamasina ragmen bu tiir duygulart uyandirdigi da bir
gergektir. Ayrica, gizleme, maskeleme, yadsima ve hesapli bir belirsizlik
unsurlarmin da denkleme katilip ¢ogu giyimden yansiyan erotik diyalektigin
ayrilmaz bir pargast haline geldigi acgiktir. Bunun bir ¢ok Ornegini giinliik
hayatta, tarihte ve sanatta bulabiliriz. Unlii ABD’li modaci Calvin Klein’in
hazirladi@ bir koleksiyonunda erotik ifade; giysilerin gébek vb. bolgelerini bir
¢izgi halinde agikta birakarak teni biraz gosterme ile saglanmigtir. Viicudunun

bilincinde olanlarca giyildiginde altin kuralin sonuglar rahatca alinabilecektir.

Mutlaka tenin ¢ok genis ylizeylerinin sergilenmesi daha erotik olmayi
saglamaz ve bazi durumlarda tersi etkiler yaptig1 gozlenebilir. Giysinin viicut
ile saklamba¢ oynamasi daha yerinde ve etkilidir. Giyimde cinsel cazibe
konusundaki altin kural “herseyi gostermemek™tir. Bu yonden her zaman igin,
higbir tahmine yer birakmayan, ¢ok belirgin bi¢imde seksi olan giysilerden
daha etkileyicidir (Sekil 98). Giyinmek suretiyle kapatilan viicutta
bflinmeyenin verdigi gizemli bir ¢ekicilik vardir. Ilkel insanlar normal
zamanda hi¢ kiyafet kullanmadiklar1 halde, bazi zamanlarda etege benzer
ortiilere sarilip dans ederek cinselliklerini 6n plana gikartmaya ¢aligsmiglardir.
Medeni insan ise tam tersi bunu soyunarak gerceklestirir. Cikarilacak sonug;

cekiciligin daima alisitlagelmemis bulunanda oldugudur.
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Cinsel rol ve toplumsal statiide oldugu gibi, giyimde erotizm ile
Olgiililiik arasindaki etkilesim de ¢ok farkli etkilere neden olabilmektedir.
Yaratila(bile)n kargitliklardan bazilan; iffetli — iffetsiz (bazi kaynaklarda bu
ifade “Meryem — Orospu Sendromu” olarak gegmektedir); terbiyeli —
terbiyesiz; acik (relax) — ¢ekingen; manevi — diinyevi; ince diisiinceli — kaba;
sade — g6z kamagstirict (10: 38) vb. sayilabilir. Bazilarint saydigim, giysinin
yizyilardir evirip g¢evirerek oynadigr erotik anlamui biiyiik ya da kiigiik
“simgesel kargitliklarin” sonu yoktur. Bu karsitliklarin, belli gorsel tasarim
ozellikleriyle simgesel ¢agrisimlarda bulunabilmesi bir¢ok karmasik biligsel

stiregten kaynaklanmaktadir.

Sekil 98: Calvin Klein 2000 Kreasyonu.

Sahlins, “Amerikan Giyim Sistemi” baslikli yazisinda (10: 411) yapiya
dayali bir perspektif benimseyerek; renk (agik — koyu karsithigl) parlaklik
(parlak — mat), doku (piiriizlii — piirtizsiiz), dogrultu (yatay — dikey), ¢izgi (diiz
—kavisli) vb. gibi bi¢imsel 6zelliklerin tiimiiniin, insanlarin da g¢ogunlukla

bilincinde bulundugu sistematik yollarla cinsiyete, statiiye, yasa, meslege,
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hayat tarzina, etnik kimlige vb. temel kiiltiirel ayrimlar1 kodlama amacina
hizmet ettigini savunmaktadir (Sekil 99).

Bunlara ek olarak, dokunma ve kokuya iliskin nitelikleri de, giysinin
tamamlayicilarindan bazilari olarak saymamiz yerinde olur. Ornegin; parfiim
konusundaki geleneksel kabule gore; cicek esanshi hafif (fresh) kokular
genelde sadelik ve iffeti ¢agnstirirken, yag esansli kokular ise seksiligi

(cinselligi) hatirlatmaktadir.

Sekil 99: Giysi kodlari.

Erotizm —iffet diyalektifine verilebilecek sergileme—  gizleme
karsitligindaki bigimsel tasarim 6zelliklerinden yararlanan bagka bir ¢érnek de
“stityen”dir. Gogiis bolgesini gézlerden uzak tutmasina ragmen, gdgsiin daha
cok dikkat ¢cekmesine neden olmaktadir. Kat kat giysilerin altindan bile disi
goriinlimiin taminmamast imkansizdir. Tarihin bazi donemlerinde bu disi

goriinimiin yokedilmesi amaciyla (53: 233) gogiisler farkli tasarimlardaki
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siityenler, korseler vb. ile bastirihp diizlestirilmeye bile ¢alistlmistir. Viicut
agisindan bu sagliksiz uygulamalar (34: 5) bir siire sonra karsit moda
olusumlan ile geri dénmemecesine yokolmus ve siityen dogal disi siliietini
koruma amagli gorevini yerine getirdigi modern tasarimlart ile hayata geri

donmiigtiir (Sekil 100).

Sekil 100: Dogal kadin silueti.

Moda yaratan kargt kutuplar arasindaki gerilimlerin bir bagka 6nemli
gorsel tasarim Ozelligi de, biiyiik anlamlart simgesel olarak sikistirip tek bir
giysi pargasinin tasarimina sikistirmaktir. Konuyla ilgili en iyi 6rneklerden bir
digeri kadin ayakkabilaridir. Ornegin; arkasi askili ayakkabilarin dekolte
oldugu s6ylenir, bagcilikli ve diiz tabanli ayakkabilar ise cinsellikten uzak bir
agirbaghlik tagirlar; st yiizeyinde derin bir oyuk bulunan dilsiz ayakkabilar

g6giis dekoltesini simgelemektedir; igne topuklar saldirgan bir cinselligi,

TC YOKSEKOCRETIM KR
DOKDMANTASYQH MERKE!
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parmaklarin agikta birakilmasi i¢ ¢amagirlarini  sergileme  arzusunu
gostermektedir (10: 88). Mimi Pond’a ait olan bir aragtirma sonucu elde edilen
bu bulgular; kiyafeti olusturan gorsel kiime iginde goreceli olarak ¢ok kiigiik
oldugu disiiniilen bir unsur olarak ayakkabinin, cinsel nitelikli ¢ok sayida
bilgi igerebilecegini gdstermesi agisindan ilgi ¢ekicidir. Kadin ayakkabisina
bakan herkes i¢in bu anlamlarin ¢ok Kkesin olacagi sOylenemese de,
¢agrisimlarin kiiltiirel birikime, duruma, yere ve giysi i¢inde bir biitiin olarak
diigiiniildiigiinde yaklagik diisiinceler uyandirdig1 saptanmugtir. 1960’11 yillarda
kesin bir bigimde modasi gegene kadar yillar boyu kadin sapkalarinin da boyle

bir iglevi oldugu sdylenmektedir.

Erotizm iffet diyalektiginin tanidik bazi manevralari; transparan kumas
ile tasarlanmis giysiler, iliklenmemis diigme veya diigmelerdir (etek, bluz vb.
dis giyim pargalarinda). Kesimi tamamen agirbash (sade, siradan) bir etege

yirtmag agarakta benzeri etkiler yaratilabilmektedir (Sekil 101).

Sekil 101: Transparan ile yaratilan erotizm.
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20. yy. baglarinda heniiz etek boylarmin ¢ok kisa olmadigi donemlerde
(1930’larda) agilan (fazla abartili olmayan) yirtmaglar ile saglanan “bir anlik
bakiga yakalanan gorap” goriintiisii (6zellikle o donemler igin) “sok yaratacak

bir sey” olmugtur.

Giinlimiiz modacilarinin ¢aligmalarindan da benzer 6rnekler verilebilir;
YSL, Dior, Ungaro ve Givenchy’nin birbirlerinden habersiz hazirladiklart ayni
doneme ait koleksiyonlarinda kadife ve saten kullanarak, ¢nden goriiniigii
kapali gece kiyafetleri tasarlamislardi. Yalmiz, manken arkasinmi doniince,
giysilerde sirtin tamamen agik birakilmug oldugu ve kalganin biiyiik bir fiyonk
ile ya da asir1 kabarik eteklerle vurgulandigi gorillmekteydi (Sekil 102). Tim
bu 6rneklerle kodlanmak istenen, tam olarak ne erotizmdir ne de 6lgiililiik; bu
ikisi arasindaki karsitliktan dogan gerilimdir. Ve bu gerilim degisik
zamanlarda ve degisik yerlerde iki kutup arasinda farkli bigimlerde
dengelenmektedir. Sonugta saglanacak olan denge ya da dengesizlik de giysiyi
giyenin cinsellik konusundaki kimligi (tercihi) hakkinda gergek bir mesaj

verecektir.
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Erotizm—iffet diyalektiginin 6zellikle kadin hareketinden (feminizmden)
kaynaklanan ideolojik etkilere karg1 gelistirdigi karisik tepkiler vardir.
Omegin; 1977 koleksiyonlarinda mini etegin tereddiitlii bir bigimde yeniden
ortaya c¢ikisini; Eteklerin 1920’leri yadetme amaci tagimasina ragmen, o
donemdekinden ¢ok farkli bir gekilde bugiin bacaklann gizleyen ¢izmeler,
dizlikler, tozluklar vb. ile kombine edilerek lanse edilmistir. Buradaki amag

gergek bir ¢ift bacagin mini etege kattig1 etkiyi yumusatmaktir.

Degisen tarzlar, ylizeyde keskin bir erotik mesaj olarak goriinen seyi
bastirip, tamamen farkli hale getirebilmektedir. Bu, modanin klasik isleyisi
sonucu karst tepkinin gelisip, olgiiliiliik-gosteris kargitligindan dogan gerilimle
daha fazla ¢ekicilik potansiyeli yiiklenmis merkezlerin, ozellikle gizlenip,

bastirilacak bolgelere doniistimiine bir 6rnektir.

Seksilik kavrami genel kabulii, moda aracilig1 ile de zaman zaman ¢ok
farkli tarzlarda gozlenebilmektedir. Omegin; 1978 sonlari, 1980 bagslarinda
tasarlanan yeni kadin tipinde seksiligi simgeleyen; giysiler altindaki viicut
olmustur. Androjen bir goriiniime varacak ol¢iide jogging, jakuzi banyosu,

egzersiz ve diyet yapmis viicut (Sekil 103).

Moda dongiisiiniin  kaynagi olan bu sonsuz g¢esitlilikteki karsit
gerilimlerin bazi donemlerde agirliklarim koyarak hakim akimlar yarattig:
goriilmektedir. 1. Diinya Savagi sirasinda baslayan erotik kutup dogrultulu

yonelim de bunlardan biridir.

Belin sikilmasi ve gogiis dekoltesi Bati giyiminde cinsel anlamlar
yaratan birincil simgelerdir. Sanat Tarihgisi David Kunzle, Victoria
Dénemi’ndeki korselerle viicudu sikan giysilerin, kadinlarin toplumsal
kisitlanmughgini ve erotik haklarint kendi iradeleriyle kullanmaktan mahrum
birakiliglanimi  simgeledigi goriisiindedir. Victoria ¢aginda yogunlugunun

zirvesine ulasan Hristiyan cinsel baskisi aymi zamanda gesitli bilinglemeler
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icin karar asamasi olmugtur. Frazer, savag, ¢alisma vb. nedeniyle
cinselliklerini ifade igin daha az araci bulunan kadinlarmn, diyalektik bir
kargilik gelistirdiklerini savunmaktadir. Sikica sarma ilkesi ile Hiristiyan
cileciligine, bedeni ve benligi yadsiyan ideale cevap verirken, (gogiislerin)
teshir ilkesi ile de kendini ifadeye yonelik cinsel iggiidiiye cevap verilmektedir

(10: 80).

Sekil 103: Giiglii yeni kadin gorliniimii i¢in kas yapma idmani, 1980 (32: 223).

Kadin giyiminde korse, reform amagli kampanya sayesinde degil
kadinlarin ve erkeklerin cinselliklerini de kendilerini de ifade etmeleri igin

bagka araglar bulundugu i¢in ortadan kalkmugtir.

Fred Davis, Victoria donemi kadin giyiminde, goriiniiste agirbash
izlenimi yaratilmasina ragmen, “erotize edilmis detaylar” sakli bulundugu

goriigiinii vurgulamaktadir. Ayrica diger bazi yazarlar (34: 9) gibi O’da, bize
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son derece iffetli, cinsellikten kesin bigimde arindinlmig géziiken bir giysinin,

o ¢agdakilerin goziine ¢ok farkli goriinmiis olabilecegine dikkat ¢gekmektedir.

Goriilityor ki erotizm ve iffet dogrultusundaki kararsiz yonelimlerin,
giiniimiizde oldugu gibi o doénemlerde de, Batt giyiminde ve modanin her
zaman kiyafeti sckillendirdigi simgesel miicadelede o6nemli bir rolii
bulunmustur. Victoria Donemi’ndeki giyimde, karsit kuvvetler arasindaki
denge bugiinkiinden oldukga farkli ger¢ceklesmis goriinmektedir.

Bati’nin kiyafet kodunu olusturan kaynaklar, tarihsel ve estetik olarak
glniimlizde en narin inceliklere ulasacak kadar zenginlik ve gesit
kazandirmrgtir. Ancak, genel olarak sanatta da oldugu gibi, bir ¢ok sey
“izleyicinin kalitesi’ne baghdir. Modacilar i¢in, ne kadar sezgisel, incelikli de
olsa, tasannmcilarin iletmeye calistig niteliklerin, ¢eligkilerin, hesaplanmig
belirsizliklerin ve paradokslarin alimi, o giysiyi giyenler ve izleyenler

tarafindan takdir edilip edilmemesine baglidir.

Izleyici, ¢esitli yas, cinsiyet, sumf, etnik kimlik ve hayat tarzi vb.
olgiitlere gore kesimlere ayrilmistir. Bu kesimlerin her biri eldeki kiiltiir
tirtiniinii farkli bigimlerde yorumlar (62: 7). Omegin, hippi tarzi geng kusak
agisindan akimin iletmeyi amagladigi mesajlart agikga anlayabilirken (ister
uygulasin ister uygulamasin ve onaylasin — onaylamasin on yargi ile
yaklagmazken), belli bir yas diliminden sonra (iist yaglardakilerce) mesaj
amacina ulasamamakta, yalmzca sekilsel olarak goriilmekte ve (suf bu
nedenle) olumsuz tepki ile kargilanmaktadir. Bunlar dikkate alindiginda,
gorsel aligkanliklar ve kiiltiirel akimlardan zekice yararlanan bir ¢ok incelikli
tutumun, en azindan moda bilinci sayesinde bu tiir niianslarin farkina
varabilen izleyici kesimlerine bir sekilde kendi mesajmi iletmeyi bagardig

goriilmektedir.



132

Yiizyillar boyunca modanin da ortaya koydugu gibi akimlarda ani ve
derin geriye doniisler yasanabilmektedir (57: 157). AIDS ve cinsel yolla
bulagan hastaliklarin kamuoyunda giderek artan endigelere yol agmasinin dahi

bu geri doniiglerde zaman zaman pay1 bulunmaktadir.

Moda tasarimcisinin zihninde “yeni bir fikir” olarak dogan giysiler, ¢ogu
kez zamanin hakim gorsel anlayisiyla ilk baglarda gelisir goriinmekte ama
sastlacak kadar kisa bir siirede de biitiin bir halk tarafindan begenilir haleb
gelmektedir. Modanin bu gagirtict yonli onun hayatta kalabilmesinin
(olimsiizliigiintin) suridir. Daha 6nce de deginildigi gibi modanin 6zii de
boyle bir gorsel donilisme siirecidir ve ayni1 zamanda diisiinsel ve duygusal
yogunluk tasimaktadir. Birgiin “in” olan, birgiin “out” olabilmektedir. Diin
¢ekici gelen, bugiin riikiis bulunabilmektedir. Modanin ¢ekiciliginin bu kadar

kaprisli ve hileli oldugunu oldukga iyi bilsek ve bazen kars1 koymaya ¢aligsak

da, sonunda yine ona boyun egeriz.

Yasadigimiz teknik, bilgi ve sanayi caginda; moda konusundaki
yeniliklerin, organize olmus kitle propagandasi aracilifi ile yayiminda,
kitleleri etkilemenin neredeyse sinirsiz yollannmin kullanimi karsisinda fazla
direnmemiz de (agikg¢as1) miimkiin degildir. Degisimlerle moda, kisilerin farkl:
ve yeni goriinmelerini saglar. Bireyler stirekli olarak uygun gordiikleri grup
yapisina uyabilmek ig¢in, nasil davranmalari, ne giymeleri gerektigini bilmek
isterler. Bu nedenle moda dongiilerini bir arastirmaci, hassasiyeti ile

iileyenleri dahi bulunmaktadir.
2.7.5. Giyim ve Cinsel Kimlik

Bati’’da modamin tarihini belirleyen unsurlardan biri de, bir cinsin
digerine ait kiyafeti ve onunla ilgili donanimi taklit etme yoniinde duydugu
kimi zaman agik, ¢ogunlukla da bastinlmigs arzudan kaynaklanan derin

simgesel gerilimdir. Bunun ornekleri kadinlarin, erkek egemenligine tepkisi
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halinde cesitli donemlerde goériilmistiir. Kadinlarin bu tavirlart baglarda tepki
ile kargilanmis olsa da, zamanla yumugayarak hosgorii ile izlenmistir. Ancak,
erkeklerin kars1 cinsin giysilerine biiriinmesi ya da kendi cinsel kimliklerinden

uzaklasmaSI ise bOyle bir onay gérmemigtir (Sekil 104, Sekil 105, Sekil 106).

Sekil 104: Toplumca belirienmis cinsel kimlik rolleri.
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Sekil 106: Kimlik tamimlamada giysi faktériiniin rolii.
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Giyimde cinslerin birbirini taklit etme tavri, 18. yy. ortalarina kadar
ayricalikli stniflarda (siradan halk, 19. yy.’a kadar ¢ogunlukla modanin disinda
kalmugtir) erkek tarafinda, kadin tarafina gore biraz daha belirgindir. 19 ve 20.
yy.’larda ise bu durum tersine doner ve hatta her iki cins i¢in de moda olan,

giysiler ¢cok fazla ortak nokta tagimaya baglar (60: 2) (Sekil 107).

Sekil 107: Cinsel kimlik rollerinin degisimi.

Giyim tarihgisi Laver, 19. yy. 6ncesinde moday: takip eden ¢evrelerde
giyimde cinsiyet ayriminin, o dénemden sonraki dénemlerde, hicbir zaman
g(:iriilmedigi kadar belirgin bigimde vurgulanmadigini belirtir. 18. yy.’da
aristokrasi ve burjuvazinin onu taklit eden st kesimleri i¢indeki kadinlarla
erkekler; zengin goriinimlii dantelleri, kadifeleri, kaliteli ipekleri ve nakiglar
comertge kullanmaya, stislii puslii ayakkabilara, sa¢ yaptirmaya, peruklara ve
rokoko siislemeli sapkalara, ayrica kokulu pudralari, allik ve pekgok bagka

kozmetigi bol bol kullanmaya egit dlgiide meraklidir (34: 12).
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Moda konusunda aragtirmalar yapmis olan Bell, Brenninkmeyer ve
Koning’e gore Avrupa Toplulugu’ndaki yapisal doniisimde agir basan
degerler; “cok ¢alisma, agirbaglilik, tutumluluk ve kisisel ekonomik ilerleme”
olmustur (19: 49). Yine Batili bazi arastirmacilar, kadinlar ile erkeklerin
birbirlerinden o kadar ayn giyinmesinin altinda, burjuvazinin Protestan
agirlikli bu ahlaki degerleri yansitma istegi oldugunu 6ne siirmektedirler. Ve
buna uygun olarak erkek giyimi, 19. yy. oncesi ¢ok incelikli, zarif, zengin,
amatdr seriivencilife uygun ve artik “yoz” kabul edilen degerlerin reddini dile

getirecek baglica gorsel ara¢ olmustur.

Toplumsal gelismeler dogrultusunda artik erkekler agisindan bu sekilde
zenginligi sergilemenin, higbir is yapmiyor oldugunu géstermek gibi simgesel
bir degisime ugramasi; modada erkeklerin yeni ¢agin olgiilii degerlerine uygun

“daha basit, kaba, sade, agirbasli” giyinmeleri zorunlulugunu getirmistir.

Kadin giyimi de Avrupa toplumundaki bu yapisal degisimlerden
etkilenmistir. Fakat bu degisiklikler, kadinlarin toplumsal roliinde erkeklerinki
kadar belirgin farklilagma olmadi@ i¢in fazla radikal olmamistir (34: 144). En
cok tuvaletler ile disarida giyilen giysiler birbirinden ayrilacak kadar
sadelesmis, saglardaki kule gibi yiikseltiler azalmig daha az dikkat ¢ekici hale

gelmigtir.

Tim erkeklerin ¢alisma hayatinda aktif yer almasi ile sadelesen,
ciddilesen, agik sekilde cinsiyet ayrimini vurgulayan giysileri, — 6zellikle de
19. yy. baglarinda — kisiliklerinin bagka yonlerini de ifade etmek igin,
kiyafetten yararlanmalarinit  neredeyse imkansiz  kilmustir.  Erkekler
benliklerinin meslekle ilgisi olmayan — kazara da olsa — uzaktan kadinsihigy,
pasifligi ya da tembelligi ¢agnstiran her tiirlii giyim esyasina karsi agir
hassasiyet ve tepki gostermeye baglamiglardir. Geleneksel orta sinif erkek

giyimi, kat1 bir bi¢imde is ve kariyere iligkin degerlerle sirli tutulmus,
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mesleki basari ile bunun getirdigi gelire ve prestije ulagsma ayricaliklarina
odaklanmugtir. 19. yy.’dan beri yetigskin erkek giyiminin sasirtici bigimde
yaraticiliktan ~ yoksun  olmasmmin  da  bu tutumdan  kaynaklandig
distiniilmektedir (Sekil 108).

Sekil 108: Klasik erkek giyimi.

Erkek kiyafetleri hayli kisitlanmig olmasina ragmen, kadinlarin
kiyafetleri ise Onceki ylizyillardaki incelikli ozelliklerini ve cesitliligini
korumus, hatta daha da gelistirmistir. Kadin ve erkek giyimleri ayn: biitiiniin
pargalaridir. Sonug olarak ikisi birlikte, i¢ bitliinligli ve tutarliligi olan bir
gosterge sistemi olugturup; toplumda kiiltiirel, genel kabul goren cinsiyete
dayali ig bolumiini incelikle mesrulastirirlar. Erkeklerin giysi ile kendilerini
ifadeleri her ne kadar kisitlanmigsa da bu, 19. yy’da biitiiniin diger yarisi olan
kadin giyimi ile dengelenmigtir. Kentli burjuva ailesinde hanim ve kizlar;

giyimleri, diger tiikettikleri ve dekorasyon stilleri ile ailenin, — 6zel olarak da —
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erkegin statii iddialarimt duyurmak {izere birer ifade araci olarak

kullanilmiglardir (10: 14).

Kadin giyimi agik bir bi¢imde daha incelikli, daha zengin ve detayli
olmasi avantajlariyla, kadinlarin kisiliklerini ifadede daha fazla simgesel
gOstergeye sahip olmalarini saglamistir. Ancak bazen kadinlar bu zenginlikten
kaynaklanan karmagik simgesel ifadeleri kullanirken; abartma, uyumsuzluk,
ayrintilar1 gozden kagirma ya da takinti haline getirme gibi hatalara da
diisebilmektedirler. Kadinlarin giyimde hata yapmalar toplumda kolaylikla
gormezden gelinebiliyor olmasina ragmen, erkek igin (temel bir stati

iddiasinin ifadesi oldugundan) s6z konusu bile olamiyordu.

Orta siuf iginde statli iddiasini belirleyen — o donemlerde — erkegin
mesleki durumu ve sahip olunan zenginliktir. Bu nedenle giysi gostergelerinde
yapilan degisiklikler bir cins i¢in eglenceli bir oyun olabilirken, digeri i¢in

simgesel bir intihar anlamui tagimaktadir (Sekil 109).

Sekil 109: Karsi cinsin giysi kodlarimin kullanimi.

Sanayi devrimi ile kadinlarin giysileri; hem ¢aligma sartlarindaki fiziki
zorunluluktan dolayi, hem de kendi kisilik gostergeleri arasinda erkek statiisti

ile erkeksiligi katma tercihleri dogrultusunda erkeksilesmistir ($ekil 110).
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Sekil 110: Masculen giyim tarzlari.

Kadinlarin bunun i¢in kullandigi materyaller oldukg¢a ¢esitlidir; silindir
sapka, melon sapka, denizci kasketi, erkek gomlegi, erkek kravati, Oxford
gémlegi, papyon, askeri sembol ve niganlar, siiveter, mesin motorcu ceketi,
yelek, oglan sa¢i kesimleri, dazlak kafa, makyajsiz gériinim, dévme, binici
kirbaci, baston, ince-uzun siyah erkek semsiyesi, erkek ayakkabisi, tulum,
pantalon askist vb. ... Belli bagli bir boliimii sayilan bu kiyafetlerin ¢ogu,
giiniimiiz unisex giyimi ile ¢oktan kadin gardrobuna dahil olmuglardir (Sekil
111).

Modern ¢agda kadin — erkek giyiminin farklilasarak evrim geg¢irmesi
tarihsel bir rastlanti sonucu degildir. Ancak erkeklerin giyiminde kadinsilik
izlerine, — kadmlarinki ile karsilastirildiginda — olduk¢a az rastlanir.
Varolanlar da oldukga iirkek gergeklestirilmis girisimlerdir. Bu hareketlerin en

giglillerinden biri, 1970’li yillanin baginda ortaya ¢ikan ve baslangigta
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gergekten kadin giyimindeki radikal degisimlere paralel gekillenen akimdir.

Erkekler; parlak renklere yonelmis, iri desenli ve viicuttan dokiilen yumusak
kumaglari kullanmiglardir (Sekil 112, Sekil 113).

Sekil 112: 1960°lar, Londra (28: 61).
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Sekil 113: Genis pagali blue jean modasi (28: 117).

- 1960 — 70 yillan arasinda erkeklerin giyimlerindeki feminen tarz “Tavus
Kusu Hareketi” olarak adlandirilmistir. 18. yy. ve 19. yy. baslarin1 kapsayan
bu dénemde de diyebiliriz ki “erkek kusun tiiyleri de en az disinin ki kadar goz
alict”dir (50: 482). Ancak belirtilen degisikliklerin erkek gardrobundaki
hakimiyetleri fazla stirmemis, on yil i¢inde ti¢ pargali koyu renk is giyimi,
erkek gardrobundaki simgesel hakimiyetini tekrar kazanmistir. Bu dénemde
kadinlar ise kisa sagly, siityensiz, kot pantalonludurlar. Yakin tarihten bir 6rnek
verecek olursak; 1984 yilinda Fransiz moda tasarimcist Jean Paul Gaultier
erkekler i¢in alisilmigin disinda bazi giysiler sunmus; fakat asir1 ve oldukga
degisik tepkiler almasi sonucunda, alicilart olmasini istedigi erkek
miigterilerine  defile sonrasinda; “erkekleri 1960’1 yillardaki gibi

kadinlagtirmay: amag¢lamadigi™na dair s6zli mesajlar vermek zorunda
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kalmistir. Koleksiyonda yer alan parcgalardan bazilari; saronglar, dniinde etek
gibi bir parga bulunan, pacalar: dikigsiz pantalonlar ... vb.’dir. Bu giysiler baz
kesimlerce ¢ok kadinsi, bazilarinca ise diipediiz alaysi, ilgi ¢ekme vs. amaclt

bulunmustur.

1950’lerin sonlarina dogru Paris’te, Pier Cardin’de ilk erkek butiklerini
actiginda, butikler erkeklerin, “erkek modasi” diisiincesinden bile kadinsilik
(belki de escinsellik) kokusu alarak, sikilganlikla kabullerini gérmiistiir (62:
16) (Sekil 114).
GIANNI VERSACE . - §-- GIANNI VERSACE

!
4

Sekil 114: Androjen egilimli erkek giysi tasarimlart.

Cinsel kimlikteki erkeksilik — kadinsilik kararsizligindan yararlanma
dogrultusunda modanin buldugu ¢6ziim “androjenlik”tir. Androjenlik, giyim

esyast ve goriinlimde cinsiyete 6zgii Ogelerin, kisinin cinsiyeti konusunda
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biyolojik bir “okuma”ya imkan veren &zellikleri (sakal vs. olmamasi,
memelerin ve kalganin diiz gériinmesi vb.) ortadan kaldiracak kadar derin bir
sekilde birbirine karigmasini ya da silinmesini igermektedir. Androjen
vurgular tagiyan modalar, gecen son iki yiizyil boyunca; I. Diinya Savas
sonrasi donemde agik bir hiikiim siirmiis, 1960’larin sonlarindan 1970’lerin

ortalarina kadar popiiler olan unisex tasarimlarla da doruga ulagsmigtir (44: 46).

Bazi yazarlar, moda ile yaratilan androjen etkilerin, kadin giyimini
cinsellikten arindirmak igin degil, erotik gekiciligi arttirmak igin kullanildig
goriisinii savunmaktadirlar. Moda, her ne kadar siklikla kadinlari erkek
giyimine ait unsurlar1 benimsemeye tesvik etse de bunda amaglanan cinsiyet
rollerini  degistirmek degildir. Bunu, cinsiyetlerarast ¢apraz kiyafet
sinyallerinde, daha ¢ok da kadinlarin, yaygin ve ¢esitlendirilmis bi¢gimde erkek
giyim Ogelerini kullanmalarinda mutlaka bir ironi, geliski, abarti, uyum vb.
simgesel bir niteliginde bulunmasindan (birlikte kullanilmasindan)
anlamaktayiz. Bu yolla gozlemciye, karsi cinsiyete ait normlart oldugu gibi

kabul etmemesi gerektigi yolunda mesaj verilmektedir.

I¢inde bulundugumuz 90’1 yillarda da, bazi unisex magazalarin, raflarina
yigil giysilerde cinsiyete gbre aynnm yapmayi kesin bigimde reddettikleri
gozlemlenmektedir. Genel olarak, Bati toplumlarinda androjen giyim
modasinin simgesel amacinin, cinsiyetler arasi gerilimleri ¢ozmek degil,
dramatize etmek oldugu ve higbir zaman radikal boyutlara ulagmadig
be;lirtilmektedir. Erkeklerin androjen giysi tarzi ile benimsedikleri; uzun sag,
kiipe, el ¢antasi, boncuklu deri vb. etnik kolye ve bilezikler, platformlu veya
ince topuklu ayakkabilar, kadinlarda ise kisa (erkeksi) saglar, ¢ok hafif
makyaj, erkek gOmlegi, kravat, pantolon ve pantolon askilar1 vb.’dir

(Sekil 115).
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Sekil 115: Etnik etkili giyimin, klasik tarza uygulanmasi.

Modacilarca tasarlanan androjen giysiler belirtilen donemlerde her ne
sebeple olursa olsun, kendini iki cinsiyet sinirt arasinda hissedenler, teenage
alt kiiltiirti, escinseller, rock miizikgileri olmak tizere belli marjinal gruplar
tarafindan daha cesurca tiiketilmektedir. Son on yillarda o6zellikle eglence
(miizik, film vs.) diinyasindaki gohretlerin medya araciligr ile halka iletilen
yagantilarinda; erkeklerin kadinlar tarafindan kullanilan giyimi, siislenme
simgelerini 6nemli diizeyde benimsemekte olduklari goriilmektedir [Orn. Pop
mﬁzikgileri; Tarkan, Serdar Ortag, Aydin vs. kadin stilleri (giyim, makyaj,
kaslara bigim vermeleri) vb.]. Glinimiizde yayginlasan her iki cinsinde
(ozellikle de erkeklerin), cinsiyetleri ayiran ¢izgide yogun sekilde yer almalari,
gelecekte olusacak bir bulanikligin  simgesel isaretleri olabilecegi

diigiintilmektedir (Sekil 116).
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Sekil 116: Cybermod (30: 9).

Kadinlarin isglicine katilmasi, 6zellikle de ticaret ve Kkariyer ile
ugrasmalari, giyimde cinsiyet kararsizliklarinin ortaya ¢ikmasinda baglica
faktor olmustur. Bu kararsizligi ortaya c¢ikaran kimlik diyalektigi ise
cinsiyetler arasindaki tarihsel rol paylagimindan kaynaklanmaktadir (50: 4).
Yaklasik olarak “rol paylasim” ile kastedil_en; “erkekler i¢in; meslek, ekmegi
kazanma, otorite, sonuca gotiirliicli girisimlerde bulunma hakki..., kadinlar i¢in
ise, éinsel cazibe, ¢ocuk yetistirme, evcimenlik, boyun egme... vb.” olarak
kabul edilmektedir. Cinsiyete dayatilmis bu nitelikler kiyafetlerle o kadar
incelikli kodlanmustir ki; kadmnlar, eskiden tiimii ile ya da biiyiik olglide
erkeklere ait alanlarda esitlik veya otorite saglamaya c¢alistiklarinda,
amaglarini gergeklestirebilmek igin kadmnsi giyim tarzlarmi — Ozellikle
baglangigta — degistirmek zorunda kalmiglardir. Kadinlarin da c¢aligma

hayatina katilimi ile bigimlenen yeni bir kadin giysi tarzi dogmus ve tarz
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“Basartya yonelik giyim” ya da “cinsellige yonelik giyim” olarak
adlandinlmustir (35: 134).

Fred Davis basariya yonelik giyim tarzi’'mi su sekilde tanimlamustir:
Koyu tonlarda, agirbash, erkeksi tarzda tasarlanmis ceket ve is cantasi
esliginde uzun diiz-dar etek. Bir biitiin olarak erkeksiligi cagristiran, ama
ipek bluz, boyunda yumusak dokiimlii fiyonklar, kiipeler, el c¢antasi,
manikiirlii tirnaklar, Chanel tarzi kolyeler ile kemerler gibi kadinsi

rituslarla yumusatilan bir goriiniim (19: 61) (Sekil 117).

Sekil 117: Basariya yonelik kadin giyimi.

Bu sekli ile iskadinmnin giyimi, keskin bir ayrim igeren cinsiyet kaliplar
nedeniyle, sadece cinsiyetteki sayisiz kararsizligi korumakla kalmayip
yenilerini eklemistir. Giysilerde ciddiyet, sert ve erkeksi hatlarla saglanirken,
bir yandan da kadinlig1 yadsima korkusu (glinimiizde ¢ok riikiis hatta giiliing
bulunan, hediye paketini andiran, ipek iri boyun fiyonklart vb. kullanma

zorunluluklart) bulunmaktaydi. Fakat 1985 yilinda basarili bir ig kadin: olan
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giyim magazas1 “Sekreter papyon kravat takar; gercek profesyonel olan
kadinlar bu kravatlarla 6liime yakalanmaz” disiincesini ileri stirmiistiir

(62: 89).

Basariya yonelik giyim ile kadinlarin, artik erkek meslektaglariyla aym
sekilde giyindikleri igin hirs, kararlilik, maharet, mantiklilik, vb. gibi ¢alisma
ortamlarinda degerli bulunan niteliklerde, erkeklere esit olduklart gorsel

izlenimi yaratilmistir.

Ancak goriintli ile yaratilan simgelerin basarist beraberinde bazi
ikilemleri de getirmistir. Kadinlar erkek egemenligi i¢inde saglam yerler
edinebilmek adina, yiizyillar boyunca kullandiklari detayli, zarif ve incelikli
giysilerden uzaklastinlarak Batili erkegin kisith  kiyafet dagarcigina
yonelmeye zorlanmustir. Is hayatina girisle pekgok engelleme ile
karsilagmalarina ragmen basarilar sonucunda kadinlar, bilinglenmislerdir (62:

88).

Erkeklere ait simgesel donanimlar kullanmaya zorlanmalarinin, cinsel
kimliklerinden pek¢ok 6diin vermelerine neden oldugunu goren kadinlar:
“Dogal olarak ait olan mesleki haklar1 saglama almak i¢in, neden imajimiz
erkeklerinki ile aym kaliba dSkmemiz gereksin? vb. gibi sorular1 — zamanla —
yiiksek sesle sormaya baglamslardir. Bunlarin sonucunda da is hayatinda
kullanilabilecek, erkeksiligin cinsiyet isaretlerini tagimaksizin, ve kadinsiligin;
bagtan ¢ikaricilik, evcimenlik vs. unsurlarimi da ortadan kaldiran unisex
giysilere yonelmislerdir. Ne yazik ki glinimiizde bile, hald erkeklige 6zgi
cinsiyet isaretlerinin glicliniin yadsinamaz olusu, bu olgunun giindelik

soylemde dahi kiiltiirel derinligini agik¢a gostermektedir.

Ozellikle o yillarda — erkek egemen ortamda — kadinlarmn is giyimlerinin
erkeksi kodlar tasimast kagimlmazdir. Ancak giiniimiizde, artik mesleklerini

giivence altina almig olan kadinlarin, bireyselligi kaliplagmis bir formiile
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indirgeyen bu giyim stili cenderesinde kalmalarina gerek kalmamustir. Ve
yaratilan modalar arasindan kendi kisiliklerine en uygun olan ve iginde en gok

rahat edebilecekleri giysileri segme 6zgiirliigiine sahiptirler (Sekil 118).

Cinsel kimlik konusundaki kararsiz yonelimler, sonsuza dek modanin
tabii kildigt simgesel sarsintilarda rol oynayacaktir. Arkasinda; ekonomi,
cinsellik, can sikintist, simif farkliliklari, vb. gibi binlercesi sayilabilecek farkli
glic oldugu sOylenirse sOylensin, modanin o tilkenmeyen esin kaynagmm
biiyik boliimiini, kararsizlik durumlarindan dogan kimlik diyalektigi

olusturmaktadir.

Ortagag sonlarindan giiniimiize kadar kiiltiir tarihlerinde ¢esitli kimlik
kararsizliklarini en ¢ok yasayan toplumlar Bati toplumlari olmustur (38: 137).
Catigmalarla dolu ve zenginlesmis bu kiiltiirel alt yapi1 da onlara her alanda

olgunlagmay1 beraberinde getirmistir.

Sekil 118: Kadin giyiminde 6zgiir ¢izgiler.
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2.7.6. Moda Carki

Bir moda dongiisti boyunca olanlan saptayabilmek i¢in oncelikle (¢cogu
akademisyen, aragtirmaci, yazar vb. nin de bazen birbiri yerine kullandiklari
aslinda farkli anlamdaki) “siire¢” ve “dOngli”niin moda agisindan
tanimlanmasi gereklidir. Dongii; bir modanin ortaya ¢ikmasindan yerini bagka
bir modaya birakmasina kadar evreler halinde gegen zamandir. Siireg;
Modanin yaratiligindan, 6liimiine kadar bu dongiiye, Kisiler, orgiit ve kurumlar
arasinda hayatiyet kazandiran, etki, etkilesim, aligveris, uyarlama ve

oziimsemelerin karmagik toplamindan olusur.

Moda dongiisii i¢in ¢ogu zaman kullanilan bir metafor; “dalga”
benzetmesidir. Bir dalga doruga tirmanip goézden kaybolmaya baslarken
yenileri olugsup onun yerine gegmektedir. Denizdeki dalgalarda da kirtnim,
geeisim stireleri nasil ki farkli farkli ve ¢esitli etkenlere gore degisken ise,
moda akimlarindaki dalgalanmalar da, daha oncede agiklanmaya calisilan
sonsuz cesitlilikteki faktor arasindaki gerilimlerin etkisiyle farkli farkhdir.
Bazen birden fazla dalganin moda akimlarinda da st {iste geldigi goriiliir.
Biiyiikliik, iz ve kuvvetleri bu akimlarin benimsenme oraninin belirleyicileri

olmaktadir.

Moda genel bir kavram olup, diger alanlarda etkisini gostermektedir.
Ancak modanin daha ¢ok gorsel sanatlarda, Ozellikle de giyim sanayii’nin
iriinlerinde tam anlami ile dongiisel yapisimt koruyabildigini ve ger¢ek
anlamim1  buldugunu sdyleyebiliriz. Mobilya, otomobil tasarimi, mimari,
mutfak araglari, edebiyat vs. de moda olgusundan etkilenmektedir. Ancak
bunlarin higbiri giysi modasinda oldugu gibi (tam olarak) bir dongtiniin, lirlinii

degildirler.

Moday: anlama ve tanimlamaya yonelik birgok arastirma yapilmig

olmasina ragen bunlarin arasinda her tiirlii genellestirici potansiyele sahip olan
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“dongiisel kuram” doyuruculuk agisindan en baskin alamidir. Déngiisel
kuramdaki her tirlii hareketi, sapmayi vb. agiklamak amaciyla, insan
faktoriine bagli kaprislerin etkisinde kalmayacak ve onlan asacak
“kendiligindenlik” ya da “dogal bir yasa” arayisi tarih boyunca stirmﬁstﬁr.
Yasaya benzer bu tiir 6zellikler ortaya konamasa da Bati’da sekiz yiizyillik bir
gegmise sahip moda olgusu hakkinda genellemelere — yeterince veriye sahip

olundugu i¢in — rahatlikla gidilebilmektedir.

13. yy.’dan giinimiize, moda dongiilerinin siiresindeki degiskenlige
ragmen, moda degisiminin ilerlemesinde higbir kesinti yoktur. Yiizyillar
icinde modaya damgasint vuran popiiler begeni ve duyarliliklarda da hala
cesitli degisiklikler ortaya g¢ikabilmektedir. Ancak tam olarak giiniimiizde
varolan moda anlayis1 kastediliyorsa ger¢ekten de bu anlamda modanin

varlifindan 19. yy.’dan 6nce s6zetmek (en azindan nitelik agisindan) zordur.

19. yy.’daki belirleyici gelisme, temelde iist-orta siniftan kadinlarin
olusturdugu bir pazar i¢in giysiler tasarlayan bagimsiz modacilarin ortaya
¢ikist olmustur. Daha onceki donemlerde ¢ogunlukla siparis usulii giysi
yapilmaktaydi. Ve bu misterilerde aristokrat ya da iist burjuva kesimi kadmlar
idi. Giyimde yasanan bu, Aristokrat kesimden daha genis bir pazara yonelik
bagimsiz iiretim dogrultusundaki benzer gelismeler 19. yy.’da diger zanaat

dallarinda da dogal olarak goriilmiistiir.

1858’de Paris’te kendi modaevini a¢an Ingiliz modaca Charles Frederick
Worth, giyim sanayiinin geligsmesini saglayan bagimsiz modacilarin ilk 6rnegi
kabul edilmektedir. Worth’den Once, aristokrat ve burjuva hanmimlarinin
giysilerini hazirlayan modacilarin higbirinin isimleri halk arasinda hemen

hemen hig bilinmemekteydi (32: 98).

Moda sektoriiniin baslangici kabul ettigimiz 19. yy. baslarinda da moda

dongiistiniin  giiniimiizdeki ile birebir aymt oldugunu iddia edemeyiz. Bu
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donemlerde bir giyim tarzinin yerini bir bagkasinin almasi i¢in bazen onlarca
yil gegmesi gerekmigtir. Worth’ten sonra bu siire gittikge kisalmaya
baglamustir.

Giiniimiizde ise yeni bir tarzin iki sezondan daha fazla dayanmasina bile
cok ender rastlanmaktadir. Moda dongiistiniin giderck daha kisa zaman
dilimlerini kapsar hale gelmesindeki tipik etkenler arasinda; giyim sanayiinin
yogun bir gekilde kapitalistlesip rasyonellesmesi, demokratiklesmeye paralel
olarak tiiketicinin daha fazla refaha ulagsmasi ve siniflari ayiran sinirlarin
bulaniklagmasi, elektronik medya sayesinde bilgi akigmin biiyiik hiz

kazanmasi gosterilebilir.

Modern toplumlarda goriilen modanin, baslangigta toplumdaki hakim
siniflarin mirasi olan “kiiltlirel sermaye”nin triini oldugu goriigii mantikhidir.
Kiiltiirel paylasimlarin teknoloji paralelinde artisi ile bu elit tabaka hakimiyeti
de (hemen hemen) yok olmustur. 90’11 yillardan itibaren, 10 yillar dahilinde
gruplanarak (50’ler, 60’lar ...) lanse edilen donem akimlari da artik so6z
konusu degildir. Artik neredeyse her insan i¢in farkli bir moda bulunmaktadir.
Bu da insanlarin birey olma bilincine erismis ve genel hatlar ile otoritelerce
belirlenen yilin trendlerinden kendi tarzlarina uyan olusturabilecek seviyeye
gelmis olmalarindan kaynaklanmaktadir. Her zaman moda onciileri ve daha
cesur bireylerin bulunmasi kaginilmazdir. Ama artik bunun tamamen ekonomi
ilvre bagdastirilmasi tezi ¢iirtitilmiis bulunmaktadir. Oyleki basta kitle iletigim
araglar1 olmak iizere benzeri etkenlerin dongiiyti agir1 hizlandirdigt, bunun da
dongiiniin tiimilyle ortadan kalkmasi gibi bir tehlikeyi beraberinde getirecegi
dustiniilmektedir.

Modada dongiilerin gittikge kisalmaktadir. Ozellikle 60’lar, 60’li

yillardan bu yana neredeyse hi¢bir zaman modas: gegmis sayi1lamayacak kadar
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tekrarlanmistir. Yakinda biitiin dénemler tehlikeli bir bigimde i¢ i¢e gececek

ve “in” olan hersey yakinda hep birden “out” olacak gibi gériinmektedir.

Moda dongiisiinde II. Diinya Savasi’ndan sonra yasanan en Onemli
degisiklik “modada ¢ogulculuk” olmustur. Bu terim ile ifade edilmek istenen
giiniimiiz ¢agdas giyim modalarinin daha 6nceki modalarla kesin bir karsithik
icinde, ne bir zamanlar oldugu gibi evrensel ne de simgesel bigimde
odaklanmis oldugudur. Temeldeki iddiaya gore; bir zamanlar, 6rnegin; etekleri
kabarik gostermek i¢in kullanilan (krinalin) tel ¢ember ya da yastiklarin, 1920
ve 1930’lardaki kisa elbiselerin, Dior’un “Yeni Goriinimii’niin (56: 91) ya da
tek sira diigmeli ti¢ pargali erkek takim elbisesinin yaptig1 gibi bugiin ne kadin
ne de erkek giyiminde tek bir moda hiikiim siirebilir. Ayrica giinlimiiz
modalart biitiin bir topluma, tiim sinif ve statii gruplarina tiniforma gibi ayni

tarzda giysileri dayatacak gligte de gorinmemektedir.

Giiniimiiz diinyasinda modanin yayilmasi inceleyen arastirmacilar da
modada ¢ok merkezli bir durumun hiikim siirdigii goriisiindedirler. Sosyo
ekonomik durum, yas, kiiltiir, etnik ve bolgesel kimlik vb. acidan farklilik
gosteren gesitli gruplar ¢ogu zaman kendilerine 6zgii modalar1 benimsemekte,
stk sik da kendi modalarimi kendileri yaratmaktadirlar. Hippi’lerin incik
boncuklari, kogu ayakkabilari, blue jean; punk esinli sag modelleri, kadinlarin
bilyiik beden erkek gomlegi giymesi; erkeklerde kiipe takma, batik gomlekler,
T-shirtler; vb. tirlinler kisa siirede yayilarak bagka alt kiiltiirleri ve toplumsal
(simflar1) gruplar da igine almigtir (51: 88) (Sekil 119). Moda insanlara hem
kendi bireyselliklerini ifade etme firsatini vermekte hem de benzer egilimler
gosteren ¢ok sayida hem cinsine uyum gosteriyor olmanmn giivenligini

saglamaktadir.
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Sekil 119: Hippi giyim tarzi.

Moda dongiist ile ilgili kuramlarin hemen hepsinde dongiiye hayat veren
ve evreler dahilinde ilerlemesini saglayan bir kuvvet ya da kosul bulundugu

one surilmektedir.

Giiniimiize kadar yapilmis olan moda ile dolayli ya da direkt ilgili
arastirmalarin genel olarak moday1 hangi agilardan ele aldiklarina deginilecek
olursa; bazilan ortiik cinsel anlamlari vurgulamakta, degisen erojen bolgeler
kuramuni ortaya atmaktadirlar. Bazilar ise ekonomik ¢ikarlara dayali kuramlar
gelistirmekte ve hatta modayr “gizli ekonomik bir komplo” olarak
niteleyebilmektedirler. Ve ylizyillin basindan beri en ¢ok dikkat ¢eken
(tamnan) kuramlardan biri de “simf farkhilagmasr” ya da diger adiyla “tabana
inme kurami”dir. Bu kuramin tamamen gegerli oldugu bir zaman dilimi
yasanmistir. Ancak gilintimiizde teknolojik gelismelerin de etkisiyle modanin

bu yapisi tamamiyla degismistir.
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Veblen tabana inme kuramini “komplonun neden oldugu israf” olarak ele
alirken, aristokrat sinifin kendini daha az avantajli siniflardan ayirt etmedeki
aract olarak tamimlamaktadir. Simmel’e gore ise moda; toplum ig¢indeki
islevine ek olarak, bireyler arasi diizeyde “insan egilimlerine aykin” seylerin
bir kismini dengeleyen, ideale yakin bir mekanizma saglamaktadir (10: 14).
Dengelenme saglayan ikilemler; bireysellesme — esitlenme, ayrilma -

birlesme, bagimlilik — 6zgiirliik vb. dir.

Toplumun sinif yapisi, toplumsal siniflarin birbirinden ayirt edilmesini
saglayacak simgesel araglar benimsenmesini gerektirir. Genel olarak giyim ve
ikinci agamada da moda, bu amag¢ dogrultusunda belirgin bi¢cimde goz 6niinde
olan — ekonomik ag¢idan da stratejik — miikemmel bir ara¢ olusturmaktadir. Bu
ara¢ ile giyimlerinin kalitesi ve modaya uygunlugu aracilifiyla
“yukanidakiler”, “asagidakiler’e  karst simfsal  Ustiinliiklerini  ifade

edebilmektedirler.

Veblen ve Simmel’in gelistirdigi sekliyle modada tabana inme kuranu
temel olarak, toplumsal yapinin en tepesinden baslaylp asag dogru
ilerlemekte, en alt katmanlara gelerek durmaktadir. Bu inig sirasinda yeni
moda, baslangigta estetik agidan yenilik¢i alan ozelliklerini, kitle pazarinin
ekonomik gereklerini karsilamaya yonelik stiller yoluyla kaybedip, gittikge
avamlasip siradan hale ggelmektedir. Moda alt siniflara ulastiginda artik moda
olmaktan ¢ikmustir. O sirada iist simif, 6zellikle de moda ile ilgilenen, moda
bilinci daha yiiksek kesim bagka bir yeni moda ile ilgilenmektedir. Ve boylece
dongii en bastan tekrar baslamigtr bile (36: 360, 361).

Giysi, toplumsal kabul gormiis formlar, estetik yarg; bir biitiin olarak
insanin kendini ifade tarzi, moda etkisiyle siirekli degisime ugrar. Ve baz
arastirmacilarin  yaptigi gibi yalmzca toplumsal smiflarin simgelenmesi
amacma indirgenemez. Bu kuram, artik birey olarak kisilerin kendilerini
ortaya koymak istemeleri ile (ve biiylik oranlarda bunu (bilingli kesimler)

gerceklestirmektedirler) gegerliligini yitirmis durumdadir.
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Genel olarak giysiler ve moda; bir kigi hakkinda, o kiginin bulundugu ya
da bulunmay: amagladig toplumsal statiiden ¢ok daha fazlasim anlatmaktadir.
Kisinin; cinsiyet, is, cinsellik, yas, bos zaman egilimleri, etnik — dinsel kimlik,
politik — ideolojik egilimler ve sayamayacagimiz kadar ¢ok ozelligi giydigi
giysilerde rol oynamaktadir. Bazi kuramlarda oldugu gibi, bu unsurlardan
birini alip digerlerini yadsimak, fenomenin kendisini (modayi) tanimak igin

yetersiz kalmaktadir.
2.7.7. Kollektif Segme Kurami

Moda siirecini kavramsallagtirmak amaciyla Herbert Blumer, “kollektif
se¢me” yaklagiminm gelistirmistir. Moda siirecini harekete gegirenin, hiyerarsik
siif iligkileri oldugu, dolayisiyla modanin simgesel diizeyde bu iligkileri

onaylama islevi gordiigi diisiincesini reddetmigtir (62: 197).

Moda, sinif farklilasmasina hi¢gbir zaman hizmet etmemis oldugu gibi, en
iyi ihtimalle bu modanin genel akisi ¢er¢evesindeki pek ¢ok islevden sadece
biri olabilir ve 6nemi de ikincil derecede kalmaktadir. Elit sinifin goriiniis ile
kendini farkli kilma ¢abast moda hareketinin iginde yer almaktadir, ancak
moda hareketinin nedeni degildir. Yeni modalari bilingli bir bigimde izleyenler
bunu, elit tabakayi taklit amaciyla degil, moda boyle oldugu igin
yapmaktadirlar. Moda, elit grup ondan vazgegti diye degil, gelismekte olan
begeniye daha uygun yeni bir modele yerini biraktigi i¢in ortadan kaybolur.

Moda mekanizmasi, sinf farklilagmasini saglamak amaciyla veya bir
sinifin taklit edilmesi sonucu olusmamaktadir. Modaya uygun davranma;
genel kabul goren dogrultuda olma, degisim halindeki bir diinyada ortaya
¢ikan yeni begenileri sergileme arzusuna karsilik olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bir toplumun degisen oOznel istekleri ve hosnutsuzluklarinin modanin

gelisimindeki payt ¢ok 6nemlidir.



156

Blumer’in analizi, modanin kaynagim smif ayrimmnin toplumsal diizeyde
dogrulanmasinda bulan islevci bir agiklama yerine, “kollektif ruh hali,
begeniler ve segim” gibi daha zor anlasilir durumlarin 6nem tagidigi bir
zemindedir. Begenilerin deneyimin liriinii oldugu ve baglangig agamasinda
belirsiz bir evrede bulunurken, gittikge incelik ve istikrar kazandiklarina —tabii
bir kez ortaya ¢iktiktan sonra bozulup par¢alanma riski ile de karst karsiya
olduklarina— deginmigstir. Begeniler toplumsal etkilesim ¢ergevesinde,
bagkalarinca saglanan tanimlara yanit olarak meydana gelmektedirler. Ortak
ctkilesim alanlari iginde bulunan ve benzer deneyimler yasayan insanlar, ortak
begeniler gelistirirler. Moda alaninda da kollektif begeninin olusumu ve ifade

edilisi moda siirecinde meydana gelmektedir.

Baslangigta begeni, moda alaninda ve genel olarak da diinyada yasanan
yeni deneyimlerin yarattig1 belirsiz egilimler ile hognutsuzluklarin bir karigimi
niteligindedir. Ve bu agsamada kollektif begeni heniiz bi¢im kazanmamus,
eklemlenmemis, 6zel bir dogrultu kazanmay1 bekler durumda hemen hemen
boslukta asili durumdadir. Modada yenilik yaratan kisiler, olusturduklar
ornekler aracilif ile tam olarak oturmamis bu begenilerin nesnel bir ifade ve
belirgin bir bigim kazanabilecegi olas1 dogrultulari ortaya ¢ikarirlar. Kollektif
begeni, onu takip eden se¢me siirecinde, sinirlan belirlemede ve yol
gostermede aktif bir kuvvettir. Aym1 zamanda belli toplumsal bigimlerle
iligkilenerek; onlar iginde viicut bularak gittikge detayli ve orgiitlii bir yap1 da

kazanur.

Blumer moda olgusunu analiz ederken, onu en ¢ok iliskili goriildiigi
alandan “giyim modasi”ndan &zellikle de kadin giyim modasindan ve bunun
smirliliklarindan ¢ikanp alarak, toplumsal hayatin diger pek¢ok alanina giren
genel bir siire¢” olarak ele almaktadir. Moda, modernlik ile yakindan ilgili,
modern ruh hali ile i¢ i¢e, yani yerinde durmayan, yeni deneyimlere agik, yeni

olana kapilan, kisacasi; zamana uygun olma yoniindeki ¢ok daha genel bir



157

kiiltirel egilimle ilgilidir. Cagdas toplumda sif iligkileri nasil gelisirse

geligsin, moda alam hi¢g durmadan genisleyen bir alana sahiptir.

Yasamimizdaki alanlar devinim girdabina kapilip ortaya atilan yenilikler
bunlarin iginde durmadan g¢ogaldik¢a, modanin dogasinda da kag¢inilmaz

olarak bir kollektif segme siireci devreye girmektedir.

Blumer, modanin toplumdaki roliinden; kollektif dizeyde segmeyi
daraltip, rakip modeller arasindan se¢im yaparak “potansiyel acidan anarsik
ve degisken bir simdiki zamana diizen getirmek”tir scklinde
bahsetmektedir. Moda stirekli degisim ve ilerleme igindeki diinyada insanlara
yeni dogrultulara ilerleme 6zglrliigiinii kazandirmaktadir. Ayrica moda, yakin

gelecek igin belli bir diizen i¢inde hazirlik yapilmasini saglar (19: 218).

Blumer’in de ele aldig1 bigimiyle genel bir siire¢ olarak moda; mimarlik,
miizik, ev deckorasyonu vb. bircok alanda varligimi gostermektedir. Ancak
bunlardan hi¢biri heniiz giyim alamindaki moda kadar hizla degismeye
elverigli degildir. Moda, kamu hizmeti, teknoloji ya da bilim vb.’nde kok
salamamustir. Ciinkii bu alanlarda ortaya atilan iddialarin somut big¢imde
gosterilebilmesi ve kanitlanmasi gerekmektedir: Oysa moda i¢in bunun tam
tersi gegerlidir. Belli bir alanin moda etkilerine gosterdigi duyarlik; rekabet
halindeki modellerin, ag¢ik, nesnel ve kesin bir sinamaya tabi tutulabilme

derecesi ile ters orantilidir.

Moda mekanizmasi, yeni modellerin sunulmasina olanak vererek, onlarin
rekabet ve kollektif segme sinavina girmesine neden olur. O, her zaman ufukta

belirene uyum gosterilmesini saglayan kesintisiz bir aragtir.

Diger bilinen tiim kuramlar i¢inde Blumer’in “kollektif se¢gme” kurami,
modanin yaratilip yaygmlastign asil diinyanin gergegine en yakin olamdir.

Moda, toplumsal diizenin varolan dokusunu bir taraftan eskitip yok ederken,
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diger taraftan tekrar tekrar olusturan genis toplumsal siireglerin olgunlagmamig
(en azindan baglangigtaki belirsiz) karakterine Ozgii karmagikliklara yeni

hedefler belirlemektedir.

Blumer’in gelistirdigi kuramin bazi sorunlari olmasina ragmen, bunlarin

diger kuramlarin bir¢ogunda oldugu gibi yanilg: degil eksiklik bi¢imindedir.

Siire¢ olarak moda; esinlenme, taklit ve kurumsallasmadan olusan
karmagik bir bilesim sayesinde ayakta kalmakta; ancak bu karigimin yapisi ve
oranlart hizla degismektedir. Belli baghh moda devrimleri incelenecek olursa
bunlarin kaynaginin ekonomi, kurumsallasma vb.’nden ¢ok, esinlenmeden
beslenen bir siireci gerektirdigi goriilmektedir. Ornegin; 1. Diinya Savasi’ndan
sonra etek boylarmin kisalmasi, 2. Diinya Savasi’ndan sonra Dior’'un “Yeni
Gortiniim™{i vb. Giysinin simgesel nitelikler aktarmasinin ilging bir 6rmegi de;
Fransiz Devrimi esnasinda ortaya ¢ikan “sans culotte”lardir. Bu terim
Cumhuriyetgileri, ipek kumastan dikilmis kisa pantalon (kiilot) giyen
aristokratlardan ayirmak i¢in kullanilmistir (48: 353).

2.7.8. Degisim I¢in Degisim Kurami

Modacilar ve genel olarak sanatgilar ile toplum arasinda ¢ok karmagik
sOzsiiz bir iletisim bulunmaktadir. Bazi modacilar, kitlelerin ortak yonelim ve
ihtiyaglarint 6nceden sezip cevap vererek basartya ulagmaktadirlar. Bu;
insanlarmn (hemen hemen) daha kendileri tam olarak ne istediklerini
anlamadan Once sezen bir dehadir bu ve bagariya ulagmanin, toplumla ne
kadar biitiinlesmis ¢aligmay1 gerektirdiginin de kanitidir. Basarili modacilar,
yeni yeni olugmaya baglayan 6zlemleri bir bigimde sezip bu psisik gerilimi
hafifletecek ve belki de ¢ozecek yeni simgesel diizenlemeleri giysilere
aktarmay1 basarmaktadirlar. Bu bagarih modacilardan biri olan Chanel, 1.
Diinya Savasi sirasinda sagsmaz dehasinin ilk triinii olan “Chanel takimini”

ortaya koymus ve biiyiik kabul gbérmistiir.
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Modacilardan birinin bagar1 kazandig1 anda, diger bir¢ok iinlii modact
bagsarisiz kalmaktadir. Modacilarin, bilingsiz (taklitgi) bir kitleye her
istediklerini yaptirdigr “degisiklik olsun diye degisiklik” seklinde tanimlanan
bazt moda kuramlarinin ne kadar zayif temellere dayandigini da boylece
gortilmektedir. Cilinkit o donem ig¢in tutulan modacimn da basarisizliga
ugrayan digerleri gibi, halkin kigisel goriinlim konusundaki begenisini
yakalayip yonlendirme ¢abalarinda basarisizhiga ugrama riski her zaman

esittir. Bahsedilen kuram gegerli olsaydi ne risk ne de rekabet olurdu.

Modada, stirekli degisim i¢inde olan simgesel hareketlerin arkasindaki
itici giig; kiiltlirel diizeyde kodlanmisg kimlik kararsizliklaridir. Bunlarin
arasinda diger simgesel bicimleniglerden ekonomik ve politik kosullarin da
bityiik rolii bulunmaktadir. Ornegin; 1929 sonrasi diinya ekonomik bunalim
yagsamakta iken, 1920’lerdeki ¢tlgin caz ¢aginin sonunu haber verircesine etek
boylart uzamustir. II. Diinya Savagi sirasinda kadmlar erkeksi giysiler giymeye
baglamislar, 1980’lerin baglarinda Sputnik projesi ve uzaydaki baska
kegiflerden etkilenen Cardin, Courseges ve Gernveich’in metalik kumaglar da

kullanarak “uzay ¢ag1” modelleri tasarlamislardir (41: 96, 98) (Sekil 120).

Sekil 120: Aykizt modelleri, Poco Rabanne (35: 175).
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2.8. Moda Kuramlarinin Benzer Yonleri

Her dongii, kural olarak en basit simiflandirmayla; bas, orta ve son
evrelerinden olugmaktadir. Moda dongiisti i¢in de bu smiflandirma gegerlidir.
George Sproles, “Modada Davranig Bilimi Teorisi” adli derlemesinde
(10: 493) moda siirecini bes evreye ayirmaktadir: Icat ve tanitim, modada
onciiliik, toplum iginde goriiniirliigiin artmas: (yayilmasi), toplumsal gruplar
icinde ve arasinda uyum, toplumsal doygunlasma ve demode olma. Bu
evrelerin sinirlant madde madde siralanabilecek katilikta ayrilmamakta,

yumusak gecislerle birbirlerine baglanmaktadir.

Moda siireci iginde (hemen hemen herkesge) en ¢ok ilgi ¢ekici bulunan
asama “yaratim” agamasidir. Bu konunun ¢ekiciligi, modacilarin ve moda yan
tirinleri  dreticilerinin; “fikirlerini nereden aldiklar1?”, bu fikirlerden
hangilerinin nasil ve neden basariya ulastigi (tutuldugu, begenildigi) ve
bazilarinin neden ulasamadigr gibi sorularla bilmecemsi bir hal almasindan

kaynaklanmaktadir (38: 145).

Moda siirecinde kurumsal bir yapi olarak moda sektorii 6nemli bir role
sahiptir. Bir biitin olarak moda sanayiinin, moday: besleyen kollektif ruh
halleri ve gerilimlerin kavranmasi, tanimlanmasi, modanin yayilmas: tizerinde
derin etkileri bulunmaktadir. Modern toplumlarnn yasaminda modanin yerini
anlayabilmek i¢in moda sanayiinin isleyisi i¢in ¢ok 1yi kavranmasi
gerekmektedir. Temelde insan bedeninin giysi tasarimina getirdigi kaginilmaz
bazi kisitlamalar bir yana, giyim alanindaki yaraticihgm kaynaklar1 ve
kosullar1 genel olarak giizel sanatlardakinden farkli degildir. Aslinda yaratinin
kaynaklar1 hemen hemen her kosulda benzerdir (Yaratinin séz konusu oldugu

her yerde).

Genel olarak biitiin Batili sanatgilar gibi moda tasarimcilarinin da baglica

hedefleri Uluslararasi moda alaninda tine ve odiillere kavugmaktir. $6hrete
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ulasmay1 ve moda tarihine kendi damgalarini vurmay: amaglayan modacilarin

bu nedenle baglica hedefleri; “6zgiinliik arayigi”dir.

Giyim pazar1 ve basta moda basini olmak tizere moda diinyasinin kilit
unsurlart da tasarimcinin 6zgilinlik arayigint canli tutup desteklemektedir.
Birbiri ile iligkili (baglantili) olan; kir, mesleki itibar, kendi elestirel
bakisindaki isabetlilik ile gurur duyma vb. gibi kendilerince nedenlerle de
stirekli 6zglin olani, farkli olami, yenilik¢i (6ncii) olam1 kollar, ge¢misten
kopusu saglayan, moda diinyasim1 ayaga kaldiracak olan ama heniiz tescilli

olmayan dahi (yeni) bir tasarimcinin kisiliginde bunlar yakalamaya cahsirlar.

Giyim Sanayii’nin, moda tasarimcilarinin yenilikgi diirtiilerini (donemin
gozde modasindan ¢ok keskin ve radikal bir kopusun piyasada biiylik bir
fiyasko ile sonug¢lanmasi tehlikesinin her zaman bulunmasi nedeni ile)
kisitladig: bir gergektir. Oysa Ozgiin giysi tasariminda “saf tasarim” ilkelerine
dayanan big¢imci bir unsur vardir. Bu yaklagimda umursamaz bir bigimde ve
hatta ¢ogu zaman meydan okurcasina, giysinin rahatligina, viicuda uymasina
ve kullanighiligina, fiyat ve toplumsal (uygunluk) kabul gibi etkenlere ¢ok az
onem verilmektedir. Bu moda tasarimcilart igin giysinin kendisine iligkin;
kumagin yapisi, dokusu, hacmi, 1518in yansitmasi, rengi, deseni, agirligi, hacmi

vb. gibi degerler baglibasina bir estetik olusturmaktadir.

Moda tasinmcisinin yaraticiligint kisitlayan diger bir 6nemli unsur da
kamuoyuna sik sik iiriin sunmalarmin beklenmesidir. Her alt1 ayda bir yeni
koleksiyon ¢ikarmak zorunda olan modacilar (ki bu siire modaevlerinde artik 1
ay gibi gittikce daha da kisalan periyotlara varmigtir) yeni disiinceler
gelistirmeye zaman bulamamaktadirlar. Yeni yiizyll icin yeni bir moda
kavrami  arayacaklarina, ge¢misi yenilemekle ugrasmak zorunda

kalmaktadirlar.
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Yeni sezonda popiiler olan modanin gegmisten kesin bir kopusu temsil
etmesi ¢ok sik goriilen bir durum degildir. Ortalama tiiketici (Kkitlesi),
giymekte oldugu seylerden radikal bigimde farklilik gosteren yeni tarzlari
nadiren benimsemekte, genelde yeniliklere yavas yavas aligmayi tercih

etmektedir.

Ekonomik agidan dustinildiigiinde ¢ogunlugu olusturan bu kitlenin
belirtilen 6zelligi, modacilar, iireticiler ve saticilar tarafindan da bilinmektedir.
Bu nedenle de hazirliklarini, hedef kitlelerinin ne Olglide seriivenci ya da

tutucu oldu@unu dikkate alarak yapmaktadirlar.

Giyim alanindaki yaraticiligi bagka sanat dallarindan baglam diizeyinde
kisitlayan etkilerden baslicalart; giyim pazarimin ¢ok daha kitlesel ve talebin
siirekli olusu ve buna baglanan sermayenin buiyiikliigiidir. Hepimiz nasil olsa
her zaman birseyler giyeriz, ama ¢ok azimiz diizenli olarak operaya gider, siir
okur veya ¢agdas sanat sergilerini takip ederiz. Diger bir dezavantajda;
ekonomik zorunluluklar ve kitleselligin, modada elestirmenlerin roliinii diger
sanat dallarindaki elestirmenlere oranla biilyiik 6lgiide azaltip, cogu zaman da
hi¢lik noktasina getirmesidir. Oysa bir resim, tiyatro vb. elestirmeni, bir
oyunun veya serginin, biiyiik basari kazanmasimda saglayabilir, fiyasko ile
sonuglanmasinida. Ama bir moda elestirmeninin elinde boyle biiyiik bir gii¢
(yukarida belirtilen ekonomik nedenlerle) yoktur. Bunun en garpici Ornegi
1970’lerin ortasinda tim benimsetme c¢aligmalarina ragmen midi ete@in
ugradig: fiyaskodur. Amerika’nin en etkili moda yaymt olan Women’s, Wear
Daily’nin yayimncisi Jhon Fairchild, kendisini “midi”ye dylesine adamig, dergi
sayfalarinda higbir rakip stilin tamitilmasina izin vermemis ve sektoriin onemli
bir kesimini kendi izinden gitmeye mecbur etmis olmasina ragmen, yine de bu

modanin kisa siirede fiyasko ile sonuglanmasim énleyememistir (50: 448).

yOKSEXOGRETIM KURDTL
KOMANTASY ON MERKEZD
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Bagka sanat dallarinda bilinen sekliyle “elestirmen” ve “elestiri
kavramlarinin modaya uyarlandiginda pek oturmadign agik¢a gozlenmektedir.
Bu sonucu doguran belirgin kisitliliklardan biri de moda basinindaki insanlarin
¢ok azinin mesleklerine uygun egitim almig veya yeterli birikime sahip
olusudur. Cogu bagka alanlarda gazetecilik yaparken moda konusuna
yonelmigtir. Egilimli bir kissm moda basinida ne kadar boyle bir etki
yaratmaya (saglamaya) caligsa da bu ¢aba bosa gitmektedir. Yaymcilar,
reklamcilar ve okurlarin beklentileri elestiriyi o kadar sulandirmaktadir ki,
elestiri neredeyse roportaj diizeyine ya da bir modacinin veya bir giyim
firmasinin tamitim metni diizeyine indirgenmektedir. Dolayistyla bir sanatci
olarak moda tasarimcisi, yaratici gabalarina yol gosterecek kaliteli elestiri,
elestirmen gibi ¢ok 6nemli araglardan yoksundur. Oysa baska sanat dallarinda
elestirmenlerin ve elestirmenleri dikkate alan izleyicilerin bulunmas: yaratici
faaliyetler i¢in hem bir sinama hem de tesvik islevi gérmektedir. “Yeni eser”in
anlagilip begenilmesine aracilik eden dilin terimlerini ve biligsel sinirlarim

belirleyenler ¢ogunlukla onlardir.

Modacilarin fikirlerini nereden aldiklari merak edilir. Diger tiim
yaraticilik gereken alanlarda oldugu gibi moda da kaynagini bir¢ok yerden
kisacasi “hemen hemen herseyden” almaktadir. Unlii Japon modaci Issey
Miyake’yl tamitan bir yazida tasarimcinin kafasindaki serbest ve akiskan
digiinceler ile yaraticihigin bayraklar1 su sekilde tamitilmistir; “Miyake, ¢ok
spesifik olmayan genis bir diis ile kendi kumaglarimi yaratiyor. Esin
kaynaklar: ise giinliik hayattan bir seyler; yapraklar, agaclar, agac
kabuklari, gokyiizii, hava, giines hersey. Bir sehriye tanesi bile”. “Onun
nasil bir kumasg istedigini anlamak i¢in” diyor Minogawa, gokyiiziiniin o
giinkli rengini bilmeniz yeterli olmaz. Kendisinin hangi tiir dansa ya da

mimariye ilgi duydugunu da bilmek gerekir (19: 145).
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Italyan inlii modaca Georgio Armani’nin de 1990 sonbahar/kis
koleksiyonunun “Mogalistan ile Cin Daglari” gibi kaynaklara dayandig
bilinmektedir. Unli modac1 giindiiz  giysilerinde vurguladift  sarsak
goriinlimiin esin kaynaginin ise 1930’larin baglarindaki Kiibali entellektiieller

oldugunu belirtmistir.

Modacilar fikir almak i¢in kendilerinin, bazen de bagka meslekdaslarinin
onceki g¢aligmalarina goz atabilmekte ya da giyim tarihi kitaplarindan da
esinlenebilmektedirler. Bazilarinin; gegmisten malzeme ve fikir agirma olarak
degerlendirdigi bu durum kolayci ve ényargili bir tutumdur. Aksine modacilar
(bir¢ok akademik ¢alisma ve makalede de belirtildigi gibi); sanatta, 6zelikle de
mimari, resim, heykel, dans vb. gérsel sanatlarda ortaya c¢ikan gelismeler
konusunda son derece bilingli ve duyarhdirlar. Giyim tarihi incelendiginde
sanat akimlari ve modanin paralel gittigi, cogu zaman birbirlerini etkiledigi
goriilmektedir. Bu dogal bir sonugtur ve bu nedenledir ki; yeni moda giysi
tasarimlar, bdyle akimlari yansitma yetenegi gosterdiginden, genel

kamuoyunun géziinde bagkalarindan bir adim 6ne gegmektedir.

Moda oOngoriiciilerinin - ¢ogu modanmn  esin  giicii  konusunda aymi
goriistedir. Kiiltiir olan hergseyle, moda olan herseyle (6rnegin kentlerin
modada gozdesi olan underground diinyasiyla da) baginizi korumaniz
gerekmektedir. Herhangi bir yerde herhangi bir serginin vb.’nin ¢ok
begenildigini duydugunuzda mutlaka onu gdrmek, onu Snemli kilamn ne

oldugunu bir moda tasarimcisi olarak 6grenmek zorundasiniz.

Bazi1 yorumcu ve moda tasarimcilarinin bugiin ile yakin gelecege daha
¢ok Onem vermesine Kkargilik, bazilan ise maddede yeniligin asil Slgii
kaynagini nostaljide bulmaktadirlar. Bazi olaylar nedeniyle zamanin akigi
icinde belirli bir yeri olan ve birgok hos kollektif amilar1 canlandirabilen

donemler, nostaljiyle anilip yeniden yasanmaktadirlar. Bu sekilde 1920’lerde,
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1960’larda vs. moda olanlar yeniden yorumlanarak tekrar tekrar moda
dongiisiine girmektedirler. Ancak yeniden canlandirilan modalar; tasarimcilar
ne kadar o donemin ayrintilarini titizlikle ve aslina uygun bigimlerde
tekrarlamay: basarsalar da asla o donemde saglanan etkinin aynisinin birkez
daha yasanmasim saglayamazlar. Bunun baglica nedeni; yeniden canlandirilan
moda ile asli arasinda nihai olarak 6zel bir uyusmazlik olusu ve hatirlanan
tisluptaki ayirt edici moda unsurunun algilanis1 arasinda zaman boyutunda bir

uyumsuzluk hissi uyandirmasidir.

Anadolu’da Ephesas’ta yagsamg olan tinlii filozof Herakleitos doganin en
belirgin 6zelliginin degisim oldugunu dusiinmekteydi. “Hersey akar. Hersey
hareket etmektedir ve hicbir sey kalici degildir” diyordu Herakleitos. Bu
nedenle “Aymi derede asla iki kez yikanamazsiniz” (2: 44). Ayni nedenle
giiniimiizde de tipatip gegmis modalara doniilse bile o zamanin asla simdiye
tam olarak donistiiriilemeyecegini seklen olsa bile, en azindan tasidigi veya
vermek istedigi ve zamaninda ilettigt mesajlar1 giiniimiizde veremeyebilece-
gini sezen modact sik rastlanan bir tavirla o donemin 6zgiin modasinin iistup

Ozelliklerini degistirerek kullanmaktadir.

Londra’da bir moda sezonunda 1960’larin yeniden canlandirildigi moda
gosterimini izleyen Morris; 60’larin ruhunu dirilten modacilar ig¢inde en
basarili olanlarin, o donemin giysilerinde goriiliip sivri uglann yumusatip
saldirgan gikintilar1 yuvarlaklagtiranlar olduguna deginmistir (1990). Dikkatle
iﬁcelenirse o giinlerde tasidig1 protestonun yankisi da (aynen olmasa da)

yakalanabilmektedir (19: 175).

Moda, gegmis ile gelecek arasindaki tanidik gelen ile kesfedilmemis olan
arasindaki gerilimle yasar. Modacilar hangi kaynaktan ilham alirlarsa alsinlar,
onemli olan bu fikirlerin tasanimlarinda (gizimlerinde), giysilerinde,

podyumda salinan mankenlerin iizerinde, moda basmninda ¢ikan ilk yaz1 ve
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fotograflarda nasil sunuldugudur. Tiim bunlar dongiiniin tabiati geregi yavag
yavas silinip gidecek de olsalar varolan bir Onceki (en son) modanin
olusturdugu gorsel ve psikolojik alanda gergeklesirler. Dolayisiyla yeni ortaya
¢ikan moda, halen hiikiim siirmekte olanla kagimilmaz bir diyalektik iligki
i¢inde bulunur. Zaten ona (yeni modaya), dogrultusunu ve ayirt edici niteligini
kazandiran da héla gegerli olan modada ifade bulmus olan degerler ve ruh
halleriyle iligkisidir. Ornegin, yalmzca onlarla bir tezat olusturmasi mi
amaglanmig, yoksa yerini almaya mu (radikal bir bi¢imde degistirmeye mi)

¢alistyor oldugu 6nemlidir.

Elizabeth ve John Lowe modada “kiiltiirel siireklilik ve estetik kurallar
seklinde ortaya ¢ikan yerlesik fren tertibati” olarak adlandirilan bir sistem
varligindan bahsetmektedir. Kastedilen, giysinin boyutlari ve orantilar1 gibi
temel fiziksel ozellikler agisindan, kendinden Onceki modadan ¢ok fazla
uzaklagmig olan yeni bir modanin 6ziimsenemeyecegidir. Modanin hakim
tarzdan ne kadar uzaklagma iddiasinda olursa olsun, yakin gelecekle belli bir
hayati bag korumak zorunda oldugu savunulmaktadir. Hiikiim siiren tarz,
hemen hemen diger tiim sanat dallarinda oldugu gibi moda i¢in de sinirlayici
bir etken haline gelebilmektedir. Yeni 6nerilen, zaten varolan modaya anlamli
bir bi¢imde kendini kabul ettirmek zorundadir. Halkin hazir olmasi kosuluyla,
her yeni degisikligin tutunma sansi vardir. Sik sik degisen etek boylar1 bunun

en bilinen kanitidir.

Morris (1991), modacilarin boyu esit olmayan (6nii kisa, arkasi uzun
veya daha farkli boyda piiskiillerden olusan etek uglu) etekleri segme
nedenlerini kisa ve uzun etekler arasinda bir koprii olusturma olarak
yorumlamigtir. Ayrica modanin yakinda karsimiza ¢ikaracagi seylere

goziimiiziin aligmasim sagladigini da iddia etmektedir (19: 148) (Sekil 121).
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Sekil 121: Ossie Clark, 1965 (35: 77).

Moda siirecinin 2. 6nemli evresi ise tanitimdir. Yaratilan modellerin
tanitimi ve bunu etkileyen faktorler. Tim yaratilanlar: igermese de alisildig
gibi ilkbahar ve sonbahar koleksiyonlari ile yeni gdriiniimler sergilenir. Bu
sergilenenlerden bazilarinin émri (sov amagli olanlar) mankenler podyumdan
ayrilana kadardir. Diger sanat eserleri igin bilinen bazi kurallar moda
tasarimlar1 i¢in de gegerlidir. Yaratma Kkarari; bir sanat eserinin halka
tanitilmasinu etkileyecek kosullar hakkinda modacinin sahip olmasi gereken 6n
bilgiden, eserin sergilenmesi i¢in uygun ortamin bulunmasina, o sirada
tanitilmakta olan baska yeni esérlerle arasindaki iliskiden, mantiksal olarak

beklenebilecek fiyata kadar ¢esitli etkenlerden 6nemli 6l¢giide etkilenir.

Yaratim asamasindan tanitima gegis; fikirlerin olusturulup sitizgegten
gecirilerek, halka sunumu etkileyen faktorlerin zekice 6ngoriilmesi ve hatta
yonlendirilmesi gibi etkin bir zihinsel siiregten olugmaktadir. Tarihi

inceledigimizde yiizyillar boyu iinli sanatgilarin da bu dogrultuda giiglii
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egilimler sergilediklerini gérmekteyiz. Ornegin 19. yy’m tinlii piyanistlerinden
Chopin ve Liszt konuya agiklik getirmek amaciyla hatilabilir. Birinci sinif bir
yaratict deha olan Chopin, kompozisyonlan miizikal olarak onun ¢ok gerisinde
kalan Liszt’e gore, dinleyicileri etkileme konusunda basarisiz kalmistir
(19: 175). Bunun sirri; yukarida temel ilkeleri verilen tamitimu, Liszt’in daha

iyi yapabilmis olmasidir.

Olduke¢a fazla ¢esitlilik gosteren yeni modalarin halka tamtilmasinda
etkili olan kosullardan belkide en Onemlisi modacilar ve biiyiik saticilar
arasindaki rekabetlerdir. Ilk rekabet, Paris, Milano gibi moda merkezlerinde
modacilar arasinda yasanir. Ikinci énemli rekabet de, yeni akimlar yaratan ve
magazalarina biiylik kazang getirecek olan moday: bulma amaciyla kendi
aralarinda ¢ekisen biiyiik alici firmalar arasinda gergeklesir. Sezonlarin
toplumsal diizeyde belirlenmesi; modacilar, Paris, Milano, L.ondra, New York
gibi moda merkezleri arasindaki rekabet, Amerika’nin biiylik magazalarindaki
sonbahar ve ilkbahar defilelerinde alicilarin moda konusunda yaptigr segimler,
moda basini, pazarlama stratejileri vb. bircok faktér modanin nasil
gergeklestigini agtklamada domino taglari olmaktadir. Birbirine stil olarak ¢ok
benzeyen tasarimlar arasinda bile estetik, ticari ¢ekicilik vb. agisindan ¢ogu
kez kiiciik de olsa anlamli farkhiliklar bulunmaktadir. Goriintiiddeki
benzerliklerin ¢oklugu; yeni modalarin yillik koleksiyona girene kadar gegen
zaman iginde siki bir siizgecten gegmesine baglidir. Bu da sonug¢ olarak
modacilar arasinda genis bir mutabakat saglamaktadir. Sektor i¢i otekiler “ne
yaptyor?” dedikodulari, 6nceki yilda hangi modalarin tutulup hangilerinin &li
dogdugu gibi bilgiler, bazen dogrudan gozlemle bazen de tiiccarlardan alinan,
onemli alicilarin goriisleri, kendiliginden dogan sokak modasinin yoniiniin
izlenmesi vb. etkilerin farkli oranlarda bir bilesim olusturarak, heniiz moda
haline ulasmadan ¢ok o6nce yeni modanm yoniiniin belirlenmesinde rol

oynamaktadir.
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Bazi moda evlerinin ve biiyiik giysi {reticilerinin, Paris ve New
York’taki “moda 6ngoriiciisii” olarak adlandinlan uzmanlardan giderek daha
fazla yararlanmalari, her sezon bir modamin giindeme gelme asamasinda
modacilar arasinda tiimiiyle degilse bile oldukg¢a ileri diizeyde bir anlagsma
(mutabakat) saglanmasina katkida bulunmaktadir. Tabii bahsedilen mutabakat
(zaten mutabakatin kendisi rekabet stirecinden saglandigr i¢in), rakip olduklar
agik olan bu taraflarin yeni kreasyonlani igin tektipliligi yaratmaz. Ancak
moda dongiisiiniin  bu ilk evrelerinde dahi mutabakat oldukg¢a kolay
bozulabilmektedir. Ciinkii yeni modanin yerine oturtulabilmesi i¢in heniiz
kitlelere tamitildigi asamada bile bircok farkli ve karsit tavirla
karsilasilabilmektedir. Onemli olanda, farklilasmay1 yaratan bu tavirlardan
eninde sonunda basa gecip halktan kabul gorecek olant en kisa siirede
segebilmektir. Bazen ise yarista Oyle bir karmasa yasanir ki, kazanani
saptamak imkansiz hale gelir. Ve yeni moda ile halen varolan (yeni modanin
yerini almay1 planladigt) eski moda ¢akigir ve bir sezon daha yeni moda ile

geeerliligini korur.

Tabii ki kaginilmaz olarak modanin ilerleyen asamalarinda birbirleriyle
¢ekisen bu giigcler ve karsit egilimlerden hangisinin galip gelecegi
(benimsenecegi) net olarak ortaya ¢ikacaktir. 1986 Paris defilelerinde
bahsedilen konunun bir 6rnegi yasanmigtir. Valentino, Karl Lagerfeld, bele
sikica oturan, omuzlar1 agik, kabarik etekli, firfirli sik ve segkin elbiseler
tasarlamuslar; Jean Paul Gaultier ve Patrik Kelly ise strech kumastan diig
giicline yer birakmayan daracik elbiseler tasarlamiglardi. Halk Sunumu
gergeklestirilen bu iki tarz arasinda, segimlerini yaparak hakim moday1 ortaya
koymustur (19: 153). Yeni modanin benimsetilmeye ¢ahsildigr bu ilk evreler
sirasinda goriilen kanisikhigin nedeni, “koruma” ve “yikma stratejileri’nin
(¢akismasindan) {ist Gste binmesinden kaynaklandig diisiiniilebilir. Koruma

stratejisi, belli bir asamaya gelmis, ¢esitli basarillar kazanmis ve imzali
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tasarimlarim geligtirerek kalic1 kalmak isteyen modacilarca benimsenmektedir.
Dogal olarak diger strateji de genelde, moda alanina yeni adim atan
modacilarin benimsedigi tarzdir. Ikinci grup tasarimcilar, moda erbabu,
taninmis modaevlerinin yildizi olan tasarimcilar kesimin egemenligindeki
alana beklenmedik derecede farkli, ¢arpict tasarimlarla girmeye c¢aligirlar.
Genel olarak dongliye karsit bir kuvvet olusturma diirtiisii, modern sanat
dallarinda oldugu gibi modada da etkisini korumaktadir. Chanel, Vionnet vb.
tarihsel tine kavusmus pekgok modaci, bu sekilde kendi dénemlerinin yerlesik
gelencklerini hi¢e sayarak sohret olmustur. Ancak, dongii karsiti bu tavrin
czilereck yok olmasi, ticari diizeyde hedefine ulagmasindan daha sik
kargilagilan bir durumdur. Yani stirekli 6zgiinliik ve hakim akimi umursamama
iddialariyla ortaya ¢ikilmasina ragmen, ¢ogu modaci sonunda kendi bagina
bilinmeyen yonlere gitmek yerine kisa bir siire sonra g¢ogunluk ile birlikte

harcket ctme egilimi gostermektedir.

Cagimizda birer iinlii medya yildizi haline gelen basarih modacilarin
toplumdaki konumlari, ge¢misteki meslektaglart ile hemen hemen tezat
olusturacak durumdadir. Haute Couture’iin babasi kabul edilen Ingiliz asilli
Parisli modaci Charles Frederik Worth 6rek olarak gosterilebilir. 1980’lere
kadar tasarimcilar genellikle moda evlerinin arka odalarinda adi sam
duyulmamig birer is¢i konumundadir. Sosyeteden toplumsal kabul gérme,
modacinin statiisiinde 1. Diinya Savagi’ndan sonraki toplumsal degisimlerle
birlikte gergeklesen bir gelisme olmustur. 19. yy. sonu ile 20. yy. baslarinda
giysi {iretiminde gergeklestirilen teknolojik ilerlemeler de modadaki
demokratiklesmeyi daha ileri gotiirmiistiir. Daha fazla siniftan, moda bilinci
gelismis tiiketiciler ¢esitli yontemlerle (oldukga basarisiz taklitler vs. ile de
olsa) modanin ydriingesine girmeye baglamiglardir. Bunun gelisimine
yardimer olan iinlii modact Chanel; artik birkag yiiz kadim degil, binlerce

kadimi giydirmek istedigini agikga sOylemistir. Zaten 1920’li yillara
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varildiginda bir tezgahtar kiz hemen hemen aristokrat bir hamim kadar gik

goriinmektedir.

Giyimde seri {iretime gegilmesi ve taklit tiretimin yayginlagmasi ile yeni

modanin uzun siire elit grubun elinde kalmasi imkansiz hale gelmistir.

19. yy.’in ikinci yarisina kadar haute-couture, yent modalarin ortaya
¢tkmasi ve tutulmasinda biiyiilk 6nem tagimigtir. Bu donemde yeni ¢ikan
moday1 uygulamada ilk olmak i¢in rekabet edenler, elit tabakanin belli bash
kigileri ile tiyatro, dans, popiiler miizikaller vb. diinyasinin ileri gelenlerinden
olugmaktadir. Bu gruplar modalarin tanmitilmasinda, sinif yapisindaki marjinal
konumlartyla stratejik bir rol oynamaktaydilar. Ikinci gruptakiler (elit tabaka
digindakiler) st siniflar tarafindan ¢ok fazla rakip olarak goriilmilyorlard:
ancak, tamamen gozardi da edilmiyorlardi. Modaci ile tamami zengin burjuva
kadinlar1 olan miisterileri arasindaki ayricalikli iligki I. Diinya Savas: basladig:

sirada evrensel bir nitelige biirlinmiistiir.

Moda bilincinin bu gelismeler dogrultusunda elit tabakanin tekelinden
¢ikmasi; modaya uygun giysilerin ve diger tiiketim mallarinin pazarlarinin
muazzam boyutlarda genislemesi sonucunu dogurmustur. Ayn: zamanda da
modacilarin, iist sinif kadinlardan olusmus sinirli bir ¢evreden kabul gérmeye
calismaktan vazgegip, bagan igin (yeni olugan) daha genis kitleleri hedef
almalan zorunluluguna neden olmugtur. Boylece haute-couture etkisi, gegmis
dénemlere oranla azalmigtir. Haute Couture Milano, Londra, New York gibi
merkezlerde de varolmasina ragmen, genellikle Paris’te bulunan, yeni
modalarin  tamitilmasinda resmen soz sahibi olan modaevlerini akla
getirmektedir. Diinya basiminda genis yanki bulan, giyim sektoriiniin ve moda
bilinci gelismis kigilerin, yeni modanin alacagi dogrultulara iliskin igaretler
yakalama umuduyla ilgi gosterdigi yariyil defileleri burada diizenlenmektedir

Haute Couture tasarnimcilari, hli 6zgiin arayislarda bagvurulan kaynaklardir.
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Ancak; seri tretim, kitlesel begeninin kaprisli yapisi, kitlesel tiiketime dayali
ckonominin belirsizlikleri vb. nedenler ile artik moda konusundaki soz
sahipligini kaybetmigtir. Paris (1987°de) Christian Lacroix’nin kabarik, kisa
etekli haute couture tarzi tasarimlar moda basini ve uzmanlarindan olaganiistii
Ovgii toplamig ama hazir giyim piyasasina sunulunca basarisizliga ugramustir.
Bu nedenle Lacroix ¢izgisinde hazir giyim triinleri satmak i¢in birbiri ile
yarigan segkin butik ve magazalar ¢ok gegmeden O’nun giysilerinin satisinin
hizla distigiini gérmiis ve aym yil iginde birgogu Lacroix’dan tiimii ile

vazgecmistir.

Hazir giyim tiretimi ve modanmin demokratiklesmesi, haute couture’ii
ortadan kaldirmamis ancak kiltiirel kapsamimi ve niteligini biiylik olglide
degistirmigtir. Bununla beraber, modanin sunulmasi ve yayilmas: konusunda
haute couture hazir giyim pazart i¢in hild o©Onemli bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Isim yapmis prestijli modacilarin Haute Couture’e dzgii snob
hava ve simgeleri (6rm. St. Laurent’in Rive Gauche’u, Armani’nin Emparia’su,
Kawakuba’nun Comme dos Gargons’u Donna Karan’in DKNY’si) cagristira-

rak hazir giyim i¢in de gegerli hale getirilmistir.

Paris, New York, Milano gibi moda merkezlerinde bilinen periyotlarla
diizenlenen defileler hedef kitle pazarini ele gegirebilmek igin, gittikge tiyatro
gosterisine ve medya .i¢in 6nceden hazirlanmus 6zel sovlara benzemektedir.
Ustaca yapilmis 1giklandirma, &zel olarak segilip diizenlenen en geligmis ses
diizeni ile dinletilen miizikler; giinliik hayatin en etkileyici ifadeleri ve
mimiklerini yansitmak iizere egitilmis heykel gibi mankenler. En miitevazi
defilede dahi tiim bunlar, hatta daha fazlas: bulunabilmektedir. Tiim bunlar
defilenin maliyetini korkung arttirmaktadir. Sunulan modellerin birka¢i hari¢
digerlerinin sov amagh (ve c¢ogunlukla zarar eden) modeller oldugu ve
modacilarin bir kez piyasada tutulduktan sonra, {irtinlerin isim hakk: sayesinde

kazang saglayabildikleride (parfiim ya da ucuz spor giyim vs.) bilinmektedir.
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Fantastik tarzlani ile yeni koleksiyonlar zararda bagt ¢ekmektedir. Ancak
bunlarin sunulmasi da; prestij ve modanin izleyecegi dogrultuyu gostermek

icin sarttir.

Yeni moda ilk kez izleyicilere sunuldugunda ki giiniimiizde bunlar;
uluslararast moda basini mensuplar1 yani sira biiyiik magaza zincirlerinden
alicilardir ve onlar bu modanin potansiyel olarak tutacagina inandiginda
ardindan bir belirsizlik donemi yasanir. Moda diinyasinda gittik¢e kisalan bu
donemde ilgili taraflar “kilit kisiler”in moday1 benimseyip benimsemedigini
yakindan izler. Moda siirecinin bu evresi genel olarak “modada onciiliik”
olarak adlandiriimaktadir. 20. yy. 6ncesinde moda onciileri oldukg¢a farklidir.
Denilebilir ki Worth’e kadar moda onciiligii ¢ogunlukla saray sosyetesi,

aristokratlarca yapilmaktaydi.

(Cagdas yasamda diger pek ¢ok alanda da gegerli oldugu gibi bugiin
moda da kitle iletisim araglari, 6zellikle de televizyon sinema gibi gorsel
medya sayesinde eskiden hakim olan basili araglara goére begenilerin
yonlendirilmesi konusunda ¢ok daha fazla s6z sahibidir. Yeni bir modanin
kahicihigini gegerli hale getirmek igin aristokrasiden veya tist siniftan kisilere
ihtiya¢ yoktur (Windsor Diigsesi, Madam Martinez de Haoz, Mrs. William
Paley vb.). Daha 6ncede belirtildigi gibi giiniimiizde tek bir moda motifinin
Ornegin: Kisa etek, vatkali omuz, tek bir renk vb. biitiin giysi piyasasinda

hakimiyet ve tekel kurmasi imkansizdir.

Cagdas moda onciiliigiiniin toplumsal kaynaklari a¢isindan biiyiik oranda
cok bicimli, tematik malzeme agisindan da ¢ok ¢esitli olmasi bu alanda bir

denge saglamaktadir.

Moda pazarmmmm hem diireticiler hem de tiiketiciler agisindan en kritik
evrelerinden ikincisi de “toplum i¢inde goriiniirliigiin artmasi evresi”dir. Yeni

moda, yazarlar ve tanitimcilarca Oviilir, moda Onciileri tarafindan da
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“dongiiniin baginda kullanan olma™ istegiyle uygulanir. Moda yerlesmeye
bagladig1 genig bir kitleyi etkisi altina alacak ol¢lide goriiniir oldugu andan
itibarense, bu kisiler demode olmaya ¢oktan baglamus sayilirlar. Ureticiler ve
tiiccarlar igin ise; heniiz kendini kanitlamamig olan tarzlara biiyiik miktarda
sermaye, malzeme ve donanimu baglamak riske girmek demektir. Bu riskten
kaginmanin getirecegi sonu¢ da dogal olarak; sahaya ¢ikmaya g¢ok geg
kaldiklar: i¢in en iyi donemde yapilabilecek kar firsatim kagirmig olmak
olacaktir. Moda tarihinde her iki tiirde Orneklerin sayisit -tam bu agamada
bahse katilip kaybedenlerle ya da bahse katilmakta geciktigi igin yine
kaybedenlerle ilgili orneklerin sayisi- oldukga fazladir. Oregin; 1987 yilinda
1960’larin minilerini tekrar canlandirmada giyim sektoriiniin yagadig: fiyasko

gibi.

Zihin ve benligin (g6ziin) yeni moday:1 éziimseme siirecinde carpict bir
psikolojik doniigiim olugmaktadir. Yeni moday1 alip 6ziimsemede, ¢ok kisa bir
siirede tuhaf olan tanidik, tanidik olanda tuhaf gelmeye baslayabilmektedir. En
ilging olan ise bu doniigtimiin, milyonlarca insanin algilanyla tutumlarinda
hemen hemen ayni zamanlarda yaganmasidir. Dongliniin bu evresi,
goriiniirliigiin artmasiyla belirlenen donemi psikolojik olarak herseyden fazla

desteklemektedir.

Modanin kitlesel olarak belli diizeyde benimsenmesi ig¢in bu siireg
gereklidir. Modanin popiiler hale gelirken-baslangigtaki (orjinalindeki agiri)
éiwi ozellikleri de kaginilmaz olarak torpiilenmektedir. Yenilikleri siinger gibi
emmesine ragmen, giyim piyasasmn belli tutuculuklari bulunmaktadir. Ve
sektoriin ilgilileri miigterilerine oncelikle; makul bir tutunma sanst olan,
tiretimde sorunlar ¢ikarmayacak iiriinleri onermektedirler. Yani podyumdan
gelip gegen diizinelerce giysi arasindan ancak birkag tanesi “gergek mal’dir.
Digerleri; defileye orjinal bir derinlik havasi saglamak i¢in diistiniilmiis ya da

stratejik bir sekilde, pazara yonelik irtinlerin bilerek abartilmig versiyonlaridir.
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Defilelerde sunulan giysiler ile alicilarin moda evlerinden aldiklar1 aym
model giysiler ol¢ii agisindan farkliliklar igerir. Koleksiyonda sunulan 30-40
cm’lik miniler piyasaya 50-55 cm olarak hazirlanarak ¢ikarilir, Tabana daha
cok yaklastik¢a pek ¢ok &zellik de benzer sekilde degismis olmaktadir.

Amerika’ll psikiyatrist Irene Kassoria, “zirvede olmak diisiisiin
baslangicidir” demektedir (63: 4). Bu goriiy moda olgusu icin de
gegerlidir. Moda dongiistiniin son evreleri; yeni bir modayi 6ne ¢tkarmis olan
slirecin yavag yavas sonmeye basladigr dénem; toplumsal gruplar icinde ve
arasinda uyum, doygunluk, ¢6kiis ve demode olma, tilkkenme vb. tanimlarla
ifade edilir. Goriintirtigii artmis olan moda artik yeni olma 6zelligini 6nemli
oranda yitirmigtir. Kimseyi sagirtmamakta ya da duyarliliklarn zorlayamamak-

tadir.

Modanin tilkenme evresinde son asama olan demode olmanin tam
anlamiyla gergeklestiginin soylenebilmesi i¢in yeni modanin bir 6ncekini
tumilyle yutmast ve hila eski moday: uygulayanlarin arttk “modasi gegmis”
(demode) sayilir hale gelmesi gerekmektedir. Modanin son on yillardaki gibi
cok bi¢imli ve ¢ogulcu hale gelmesinden o6nce, “modanin titkkenmesi”
asamasinda modaya uymayanlar ¢ok goze ¢arpmaktaydi. Herkesin uydugu
modanin, disinda kalanlar kolayca segilebilirdi (Sekil 122).

Sekil 122: Modanin titkkenmesi (57: 95).
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Modanin tiikenmesi evresinde moda bilinci yiiksek kisgiler (moda
onciileri), can sikintist ve tatminsizlikle huzursuzlanip ve sabirsizlikla yeni
modalar1 beklerler. Bu asamada da moda evresinin son ve belki de en ¢arpici
gelismesi  gerceklesir. Yeni modanin egilimlerine iligkin ilk goriintiiler
¢ogunlukla da haute couture’de ortaya ¢ikarak, moda meraklilarina kapilacak
yeni heyecanlar yaratirlar. Bir modanin digerinin yerini almasi hemen hemen
digerinin toplumdaki goriintirliigiinin artmast agamasindan 6nce gergekles-
mez. Dolayisiyla onceki ve sonraki moda arasinda kesin bir kopus degil,
kronolojik bir ortiigme yaganir. Bu ortiisme oranimi belirleyen; eskiyi, yerini
yeniye birakmaya zorlamak iizere devreye giren toplumsal-psikolojik siiregler,

estetik tercihler, cinsel kimligin sunulusu vb. ile hayat tarzlandir.

(agdas moda yeniliklerinde son yillarda gelismis olan ¢ok merkezli, ¢ok
bigimli giiniimiiz yapisinda bu &rtigmeler gegmise oranla daha sik ve hizli
gerceklesmektedir. Yeni modalar o kadar ¢abuk degismekte ve g¢esitlilik
gostermektedir ki ¢ok dikkatli moda tiiketicileri dahi hangi modalarin “in”,
hangilerinin “out™ oldugunu zor izleyebilmektedir. Bu zorlugu arttiran diger
etken de; tiiketicinin meslek, din, politika, yas, alt kiiltiir sinif vb. bakimindan
hangi referans gruplart ile 6zdeslestigidir. Bu gruplardan bazilarinda moda
hareketinin iz, ¢esitliligi ve kisinin kimligine uygun olarak modaya duyarhik
derecesi digerlerine oranla ¢ok daha fazla olabilmektedir. Punk’lar, sorf¢iiler,
orta 6grenim gengligi gibi bazi ¢agdag genglik gruplarinda neredeyse her hafta
farkli bir stile heves edilir, denenir ve en asirtya varana kadar uygulanir.

Ancak bu gruplar arasinda neyin “in” veya “out” oldugu konusunda higbir

miutabakat yoktur. Bolgeden bolgeye dahi degiskendir.

Analitik bir bigimde sinirlanamasa da moda dongiisii; bir baslangig,
ilerleme ve gerileme ile sonuglanan evrelerle varligini siirdiirmeye devam
etmektedir. Podyumlarda sunulan moda, artik hi¢bir sekilde gegmiste oldugu
gibi kendi iginde tutarli degildir. Bu duruma halen alisamamis olan moda
basint yine de siirekli; etek boylari, renkler ve moda tarzdan yani,

koleksiyonlar arasindaki ortak noktalardan bahsedip durmaktadir. Oysa ki
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artik herhangi bir modacinin herhangi bir koleksiyonunda hemen hemen her

seyi bulmak miimkiindiir.

Bir biitiin halinde makro moda dongiisti yerini; ¢ok sayida, birbirinden
farkli mikro dongiilere birakmistir. Konumlarini gittikge saglamlagtiran mikro
modalar da herzamanki benimsenme siirecinden sonra, en az uzun siireli moda
dongiileri kadar o kiiltiiriin parcasi haline gelmektedir. Modern kiiltiirde
benzer fenomenlerin gorildiigli; resim, mimari, dekorasyon vb. bagka
alanlarda bulunmaktadir. Bu alanlarda yasanan ve moda hareketi ile ortiigsen;
“tiikenme-tepki” kuramlandir. Ciinkii sanatta her tislup degisimi, bir dnceki
iislubun estetik agidan tiikkendigi varsayimiyla agiklanir (yeni akimlar bu

sekilde dogar, yeni modalarin da benzer bigimde dogdugu gibi).
2.9. Anarsist Moda — Moda Etkilesimi

George Simmel, “Bilingli olarak modaya higbir gekilde 6nem vermeyen
de, en az ziippe bir salon efendisi kadar benimsemektedir modanin bigimini”
demektedir. Ama O bunu, modanin bagka bir kategorisinde gerceklestirir.
Moday:r adim adim izleyen Kkisi “6ncii” kategorisinde iken, O “red”
kategorisine girer. Zaten genis bir toplumsal smifin biinyesi i¢ginde modanin
koydugu standartlardan tamamiyla ayrilmak da bir tiir modadir artik (19: 179).
Modada da bunu karsilayan “anti moda; anarsik moda” terimleridir. Bunlar
gergekten de varolan modaya tepki olarak ortaya ¢ikarlar. Tepkisel modalarin
az1 basartya ulagmis olabilir, ancak 1900’lerden sonraki basarilar incelendi-
ginde giiniimiize de kaynaklik eden etki alam ve derecesi hakkinda yeterince

bilgi vermektedir.

Anti moda, ya da modada olumsuzlama, tiimiiyle modanin yarattigs bir
durumdur. Ciinkii tam bu asamada moda, kendi tersyiiz edilisinin araci haline
gelmektedir. Simmel de eger anti moda olmazsa modanin olusamiyacag
goriisiindedir (37: 10). Anti moda hangi sekle biiriiniirse biirlinsiin, simgesel
bir muhalafet, itiraz, tasarlannus ihmal, parodi, yergi vb. ile zamanin yiikselen

(in) modasna kargt ¢ikmak amacindadir. Yeni ve son moda akimlarini kibirle
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kiigtimseyen bakimlt yagh bir dul da, geleneksel kiyafeti saldirgan bir tslupla
reddeden deri ceketli Mohikan sa¢hi “punk”da anti modanin temsilcisidir
(51: 172).

Modaya kayitsiz kalmak ile moda karsith@inin ayni seyler olmadig
belirtilmelidir. Hareketleri ne kadar 6znel, bazen iirkek ya da deneme tiiriinde,
bazense saldirgan diizeyde de olsa anti modanin muhalif tavri, onu modaya
kayitsizliktan hemen ayirmaktadir. Kayitsizlikta, hiikiim siiren ya da
yiikselmekte olan modaya herhangi bir nedenle ilgisizlik veya modadan

tiimiyle habersiz olma s6z konusudur.

Bazi1 yazarlar “anti-moda” terimini “moda degisimindeki Orgiitlii
sistemin diginda kalan biitiin  siislenme  tarzlanni  igerir”  seklinde
tanimlamaktadirlar. Bu tanima; muhalif kiyafetler disinda, ilkel topluluklarin,
Bati kiiltiiriinden ¢ok uzak halklarin yoresel siradan kiyafetleri vb.’de
girmektedir. Oysa antimoda terimi muhalif giyim, yani modadaki degisim
akimlarina tepki olarak ortaya ¢ikan kiyafetler igin kullanilmaktadir. O
yazarlarin belirttigi diger kiyafetler iginse moda digt tanimlamasi daha
uygundur. Ciinkii bunlar moda olarak kullanilmadiklar1 i¢in, modaya karsit
kullanilmalart da zaten s6z konusu olamaz. Toplumda birgok kimse modaya
kayitsiz olabilir. Ancak bunlar -kayitsizlar- modada simgesellik ile kargit
simgesellik arasindaki diyalogun diginda kalmaktadirlar. Modada anargizmi
yaratanlarsa “anti-modacilar”dir. 1960’larda kiyafette yasanan bagkaldirilar
sayesinde birgok kimse anti-modanin, hakim modalara karsi nispeten yeni
ortaya ¢ikan, siirekli kendini sorgulayan ve orgiitlii bir tavir oldugunu gérmis
ve yasanustir. Ayn diigme, protesto etme, dalga gegme ve saldirma,

antimodacilarin baslica tavirlaridir.

Modanin ger¢ek anlamina kavustugu 20. yy. siirecinde anti-moda
davramislaninda gogaldigr goriilmektedir. Ancak gegmiste benzer hareketlerin

nadir de olsa yasanmig oldugu bilinmektedir.
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Politik sol ile kiiltiirel (bohem) sol arasinda belirgin bir birlikteligin
goriildiigii, hemen hemen I. Diinya Savasi doneminden, yaklagik olarak
1960’larin blue jean ¢ilginligina kadar Amerikali solcular arasinda hiikiim
siiren “anti burjuva” erkek giyim tarzinin temel giysileri; “Diigmeleri agik
birakilarak giyilen koyu renk, desensiz goémlekler, fitilli kadifeden iitiisiiz
ceketler -dirseklerde ¢ogu zaman yamali- pantolonlar; kravat takmanin gerekli
oldugu yerler igin kaba yiinden bir kaskol; ¢iplak kafa, bazi zorunlu
durumlarda bereki bu donemde toplum oniinde fotr sapka giymek pratikte
zorunludur; botlar ve agir is¢i ayakkabilari”’ndan olusmaktadir. Bu anti-moda
unsurlari varolan modaya bir tepki olarak uygulamaya konmus, ancak zamanla
bu kiyafetler de (moda donglistiniin dogasi geregi) ifade ettikleri anlamlar
yitirmis, hi¢bir aykirt amact bulunmayan erkeklerin tatil giinlerinde giydigi

giysiler haline dontismiistiir (Sekil 123).

ol

S Ghie A

Sekil 123: Moda — Antimoda etkilesimi (35: 100, 101).
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Anti-moda, o kadar uzun bir sliredir modanin yoldagidir ki Batili
kiyafetle artik anti moda tavrin kesin bir gekilde, hatta belki geri donisii
imkansiz bir gekilde modanin kendi kurumsal aygitimin bir parg¢asi haline

geldigi rahatlikla soylenebilir.

Genel olarak orta siif insanlarin giysileri biitge, zevk, g¢evre vb.
siirlamalar sonucu segilmigstir. Her bilesim, toplumsal olarak belirlenmis
roller ve tercihler dizisinde bir karsiligi olan sisteme oturur. Bu tercihler sinif,
statii, cekicilik gibi i¢ice gegmis kimi zaman kiigiik ayrimlarla iletilebilen
mesajlart igermekte ve “aykiriligin” kargit1 olan “normalligi” belirtmektedirler.
Bununla birlikte amagl iletisim, farkli bir kategoriye girmektedir. Goriinebilir
bir yapilanma, yiiklii bir se¢im igerdigi i¢in digerlerinden ayrilir. Normalden
aynildigr icin ilgi ¢ekmekte, tartigilmaktadir. Gorsel alt kiltiirlerin - dig
goriiniimlerini digerlerinden aywran fark budur. Bu alt kiltlirler goriinebilir

bi¢gimde olusturulmusglardir. Kendi kodlarini sergilerler.

Kodlarin kullanilmak ya da kotilye kullanilmak tizere varolduklarim
gostermigler, nesnelere yeni ve karsit anlamlar kazandirmislardir. Onlar
sayesinde ¢engelli igne, sivri topuklu ayakkabi, deri giysiler gibi en siradan
nesneler bile belli donemlerde ¢esitli simgesel anlamlar kazanmig ve bu
nesneleri anlamli kilan etki-tepki diyalektigi igerisinde zengin gorsel bir dil

yaratilmigtir ($ekil 124, Sekil 125).

Sekil 124: Punk stili (35: 97).
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Sekil 125: Nesneleri anlamli kilan “gérsel dil”.

Giysilere, bu stilleri ilk kez treten gruplar c¢esitli anlamlar
yikleyebilmektedirler. Ancak bagka gruplar da aymi seylere farkli muhalif
anlamlar yiikleyebilmektedir. Ciinkii bu anlamlarin degismezligi garanti altina
alinmig degildir.0 Karst koymayla kargilasabilir, gegersizlesebilirler. Bu
baglamda; kullanilan nesnelerin (giysilerin) simgeye, simgelerin de giysilere
dénﬁ§tﬂrﬁldﬁgﬁ dolaywsiyla ikincil niteliklerin, birincil niteliklerin 6niine
gectigi  goriilmektedir. Ornegin; baglangigta sade bir ulasim aract olan
motosiklet zamanla, grup dayanismasmin korkutucu bir simgesi haline
gelmistir (28: 27). Yine, jilet gibi bilenmis metal taraklar narsizmi korkung bir
silaha doniigtiirmigstir. Ingiliz bayraklari kirli anoraklarin  arkalarini
stislemigtir. Is diinyasinin geleneksel takim elbisesi, kravat, kisa sa¢ kesimi
vb’de  baslangictaki yan anlamlarindan  aritilarak  bos  fetislere

donugtirtlmislerdir (Sekil 126).
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Sekil 126: Hippi stili.

Umberto Eco, bu yikict hareketleri “semiyotik gerilla savasi” olarak
tanimlamaktadir. Belirgin farkhiligin ve aym zamanda grup kimliginin iletimi,
her gorsel alt kiiltiir islubunun temel amacidir. Tim diger anlamlandirmalar

ona gore diizenlenip biitlin mesajlar onun sayesinde iletilmektedir (11: 75).

Alt kiltiirti daha kabul edilmig kiiltiirel formasyonlardan ayiran 6zellik,
giysilerin alt kiiltiirdeki kullanilig bigimleridir. Temel Ggeler, yeni anlamlar
Uretmek lizere sayisiz birlesimlerde kullanilabilmektedir. Bu nedenle

genisleme alani sonsuzdur.

Paul Wills, alt kiiltirleri kurallari olmayan gruplar gibi gésteren popiiler
yaklagimin tersine, belirli bir altkiltiiriin igsel yapisinin son derece diizenli
oldugunu savunur (10: 351). Her bolim organik olarak digerleriyle
baglantihidir ve aralarindaki iliski sayesinde alt kiiltiiriin {iyesi diinyanin
anlammi kavramaktadir. Alt kiiltiirel islup, tyeleri i¢in biiyiik anlam
tasimaktadir. Clinkii alt kiiltiirel bilesimlerde biraraya getirilen nesneler, grup

hayatin1 yansitacak, disavuracak bi¢imde diizenlenmistir. Onlarin temel
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sorunlariyla, etkinlikleriyle, grup yapilartyla ve grubun kendini algilama
bigimleriyle tiirdestir. Bu nesneler, alt kiiltiiriin temel degerlerini, iiyelerinin
gorebilecegi bigimde koruyan ve yansitan nesnelerdir. Ormegin; ¢izmeler,
askilar, kirpilmig saglart ile dazlaklar, yalnizca sertlik, erkeklik ve ig¢i sinifina
ait olug gibi istenen nitelikleri yansittiklart i¢in uygun ve anlamlidirlar. Bu
sekilde giysiyi; goriinii, torenler (eylemler), miizik, konum ve yasantilarryla

bir biitiin saglamak {izere diizenlenmislerdir (Sekil 127).

Sekil 127: Punkg¢1 gengler.

‘rPunk’larda bu tezi destekler bir yapidadirlar. Lime lime elbiselerle,
dimdik duran saglar, isyanci tavirlar vb. Punk’larin giysileri, kiifiirlerinin
disavurumudur. Ince ince ugrasilip, plaklara, tamitum ve roportajlara, ask
sarkilarina miistehcen s6zler dantel gibi islenmistir. Bu karmakarigik giysilerle
Punk’lar 1970 sonlarinmn giinlitk hayatinin sessizce idare edilen kriz ortaminda
giiriiltii diretiyor gortlmislerdir. Cengelli igneler ve ¢op torbalar: ile giinliik

hayatin manevi ¢orakligini simgeleyen maddi bir yoksulluk anlamlandirilmaya
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calistlmugtir (54: 206). Aslinda, 1977°de bir Punk’in Time Out’da yer alan
“Punklar nefret edilmekten hoslamirlar” s6zii felsefelerini anlamamiza

yeterince 151k tutmaktadir (11: 81).

Kolaj estetigi, nesnenin devrimini hizlandirmigtir. Kangiklik ve
deformasyon baglica amagtir. Bu gekilde yeniden biraraya getirilen nesneler
etrafimizdaki nesnelerden tiiredikleri, ama onlardan basit bir rol degisimi ile

farklilagmay1 bagardiklar gergegini paylagmaktadirlar (Sekil 128).

Sekil 128: Kolaj estetiginin kolaji.

Marx Emnst; “Kolaj soziinii kullanan, irrasyonel olami dile getiriyor
demektir” diyerek aymi konuya deginir (11: 76). Bayrak-ceket; delik-tisort;
tarak-silah vb. gibi uyumsuzluk ve zithiklart biraraya getirerek kullanabilen

Punk; bu anarsik tarzlarin alt kiiltiirel kullanimlarinin iyi bir 6rnegidir.

Punk, anlami “karisiklik ve deformasyon” ile yikip, yeniden diizenlemek
istemigtir. Punk giysileri genellikle korkutucu (terdrist ve gerilla tarzi),
saldirgan (kiiflir dolu tigortler) olmasina ragmen, Punk iislubu en ¢ok
soytarihginmin  siddetiyle tanimlanmigtir. Punk alt kiiltiiri her diizeyde

karmagay1 temsil etmis, ama bunu islubun diizenli olusuyla gerceklesti-
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rebilmigtir. Karmagsa bdylece anlamli bir biitiin olusturmustur. Punk’larin
benimsedigi stilistik bilesimler, gergek saldirganlhigin, engellenmigligin ve
endigenin diga vurumudur. Yapilan ¢ok farkl