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OZET

ALPARSLAN, Ece. Tiirkiye’de Punk Alt Kiiltiirii ve Muhalefet lliskisi Y iksek
Lisans Tezi, Ankara, 2020

Bu calisma, muzigin ve muzik alt kdlturlerinin muhalif direnis ile
iligkisini incelemeyi amaclamaktadir. Bu baglamda o6rneklem olarak
Turkiye’'de punk alt kiiltiirii segilmistir. Punk, 1970’lerin sonunda ingiltere’de
ortaya ¢ikan bir mizik traddr. Zamanla muzik tirinden tureyen, isyan, ofke
ve anarsizmle birlikte anilan bir alt kultir gelismistir. Turkiye’de punk alt
kiltirii 80’lerde yavas yavas ortaya cikmistir. izleyen yillarda alt kiltir
gittikge daha ¢ok canlanmistir ve su anda en canli donemini gegirmektedir.
Calisma kapsaminda Turkiye'de punk muzik yapan ve dinleyen 22 kisiyle
derinlemesine gorusmeler yapilmis, 20’nin Uzerinde konsere katilm ve
g6zlem yapilmigtir. Punk’in her seyden dnce sarki sozleri sebebiyle muhalif
bir potansiyel tasidigi varsayimiyla basglanan c¢alisma, bu muhalif
potansiyelin sarki s6zlerinin ¢ok daha 6tesine ulastigini gostermigtir. Sonug
olarak Turkiye’de punk sahnesinin turculuk, heteronormatif ataerki ve
kapitalizme, Ozellikle kendin yap ilkesinin bir yasam tarzina
donusturulmesiyle bir direnis alani agtigi bulunmustur. Kendin yap ilkesi
kapitalizmin sagladigi kaynaklar disinda Uretim bigimlerini ve iligkilerini
mumkun kilip, muzisyenlerin endustriye bagimliliklarini yok etmektedir.
Endustrinin olmamasi muazisyenler ve dinleyiciler arasindaki hiyerarsiyi de
yok etmektedir. Sahnenin yerelligi ve endustrinin sagladigi olanaklardan
yoksunlugu, Turkiye punk sahnesinde bir rekabet ortamindan ziyade bir
dayanigma ortami olusmasini saglamigtir. Turkiye'de punk alt kdltdrine
dahil olan bireyler tuketmek yerine Uretmeyi, satin almak yerine kendileri
yapmayi, rekabet etmek yerine dayanigsmay tercih etmekte ve bu sekilde
kapitalizme direnis gostermektedirler. Ayni zamanda punk alt kualtird

kesisimsel olarak ataerkiye ve turculuge de direnig alanlari yaratmaktadir.

Anahtar Sozclikler

Alt kaltar, karsi kalttr, punk, muzik ve muhalefet



ABSTRACT

ALPARSLAN, Ece. Punk Subculture in Turkey in Relation to Resistance.
Graduate Thesis, Ankara, 2020

This study aims to investigate the relationship between music, music
subcultures and resistance. Punk subculture in Turkey is chosen as sample.
Punk is a musical genre that appeared in the United Kingdom in late 1970s.
As the genre developed, so did a subculture that was associated with
rebellion, anger and anarchism arose alongside it. The emergence of a punk
subculture in Turkey can be traced back to 80’s. The subculture developed
more and more over the years and is now experiencing its liveliest moments
so far. In-depth interviews are conducted with 22 musicians and listeners in
Turkey punk scene. More that 20 concerts are attended and observed. The
hypothesis of the study was that punk subculture in Turkey had potential for
resistance, even if it's only on the basis of lyrics of the songs, however
findings indicate that the subculture provided a much larger potential for
resistance against heteronormative sexism, speciesism and capitalism by
adapting the do-it-yourself ethic and turning it into a lifestyle. DIY principle
allows for production styles and relationships outside of and alternative to
the capitalist system. This grants musicians freedom from music industry
which would ultimately limit and shape their self-expression, it also
eliminates the hierarchy between the musicians and their audience. The
locality of the scene and the lack of resources the industry would normally
provide create an air of solidarity between its participants instead of
competition. Participants of the scene internalize the philosophy of punk and
turn it into a lifestyle. Consistently, they resist the capitalist system by trying
to create instead of consuming, doing something themselves instead of
buying it and most importantly aiding one another mutually instead of
competing. Moreover, the punk subculture in Turkey creates spaces that
make resistance against patriarchy and speciesism possible.
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Subculture, counterculture, punk, music and resistance
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GIRIS

Punkla orta okulda (2006), giydigim bir hirkanin bir arkadasim tarafindan
‘punk hirkasi” olarak tanimlanmasi vesilesiyle tanistim. Eve gidip bu punk
denilen geyin ne oldugunu arastirdigimda Sex Pistols, The Clash ve
Nirvana gibi gruplarla tanistim. Ancak punk muzikle iligkilenmemi bir riot
grrrl' grubu olan Bikini Kille borgluyum. Bikini Kill'i ilk kesfettigimde
duisundugum seyi bugun bile hatirliyorum: "Kadinlar da yapabiliyormus”.
Punk muzik, rock ve metal gibi, o zamana kadar erkeklerin domine ettigini
gordugum “sert muzik” turlerinden ilk olarak kapsayiciligiyla ayriimisti
benim icin. Yine o zamana kadar gordugum kadin muzisyenlerden farkh
olarak punk kadinlar, sevimli, narin ve hatta bana ogretildigi sekilde “guzel”
de degillerdi. Gurulta yapiyorlar, babamin deyisiyle "kuyruguna basiimig
kedi gibi" bagiriyorlardi. Goruntileri derli ve toplu degildi aksine,
taranmamis saclari, makyajsiz ya da agiri makyajl yuzleri vardi.

Punk muizigi arastirirken Tarkge muzik yapan gruplari da kesfettim.
Tarkiyeli gruplarin, sarki sozlerinde kufur kullanmalari, yaptiklari muzigi
forumlara ve web sitelerine Ucret istemeden kendilerinin koymalar ve
sarkilarinda cinsellik ve wuyusturucu kullanimi gibi bagka sarkilarin
bahsetmedigi konulari ele almalari beni cok etkilemisti. Uzerine sarki
yaptiklari uyusturucu kullanimi, agktan ziyade cinsellik, aile tarafindan
reddedilme ve toplumun beklentilerini karsi durus gibi konulari toplum iginde
konusmak cesaret isterken punklar bu konular hakkinda agikga muzik
yapiyor, akillarindaki her seyi kendilerini sansurlemeden soylUyordu.
Punklar, toplumsal alanda kabul edilmig yazili olmayan pek ¢ok kurala karsi
geliyordu: kadinlar ince sesleriyle kulaga hos gelen, yumusak muzikler
yaparlar; sarkilarda kufur olmaz; ask, sevgi, 6zlem ve aile iligkileri gibi
konular sarkilarda yuceltimek icin vardir, bunlarla dalga gecilmez gibi
kurallara. Punk muzikle tanistigim gun buttn bu kurallar yikilmisti.

'k olarak 1990’larda ortaya gikan ancak hala devam eden miizik akimi. Punk’in bir alt
tiridar. Gruplar g¢ogunlukla kadinlardan olusur ve sarki soézleri g¢odunlukla kadin
6zglrlesmesi, kadin cinselligi ve kadin arkadaghgi gibi temalar igerir.
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Lise yillarimda (2007-2011) punk muzik dinleyen (ve yapan) bagka
arkadaslar edindim. Punk’in sadece bir mizik olmadigi, bir yagam bigimi
oldugu konusunda hemfikirdik. Bu yagsam bigiminin nasil bir yagsam bigimi
oldugu konusunda her zaman hemfikir olmasak da iginde yasadigimiz
egemen kulturden farkh olan, daha da 6nemlisi gogu zaman ona karsi olan
farkh bir kaltir oldugu konusunda hepimiz anlasiyorduk. Bu konuda
ailelerimizin de c¢ogu bize katiliyordu. Dinledigim muzikler ailem ve
ogretmenlerim tarafindan gogu zaman elestiriliyor, bazen (6zellikle kufar
iceren kisimlari duyulduysa) ayiplaniyordu. Ailem giyim tarzimi, arkadas
grubumu, zamanimi sokaklarda gegirmemi onaylamiyordu ve potansiyel
olarak alkol veya uyusturucu kullanmamdan, zamansiz ve sorumsuzca
cinsel iliskiler yasamamdan korkuyordu. Bu korkularin sebebi elbette belirli
genclik muziklerinin ve alt kulturlerin ahlaki yozlagsmayla anilmasiydi. Ailem
‘punk” muzigin veya alt kulturin ne oldugunu bilmese de kulaklarina
“‘uyumlu” degil aksine yikici gelen bu “gurulti”ndn benim igimdeki topluma
uyum saglama arzusunu degil bagkaldirma arzusunu kiskirttigini biliyordu.
Muzigin gercekten de kiskirtict bir gucu vardir. Noise (Gurulta) isimli
kitabinda Attali, sessizligi 6lumle, gurultuyu ise yasamla iligkilendirir (2009).
Kulaga ahenkli gelen muzik, gurultinin organize edilmis ve disipline
sokulmus halidir. Bu tur muozik tdrlerini kafamizda duzenle, uyum
saglamakla ve huzurla bagdastirabiliriz. Bunun karsisinda ahenkli degil tam
tersine kaotik sesleri olan, bircok kisinin “muzik” degil “gurultd” olarak
tanimlayacagi muzik turleri de vardir ki punk da bunlardan biridir. Bu gibi
muzik turleri zihinde duzensizlikle, huzursuzlukla, isyanla hatta anarsiyle
bagdasir. Ailemin dinledigim muziklerden bu denli rahatsiz olusunun
temelinde de bu tur eglestirmeler vardi. Haksiz olduklari da sdylenemez,
cunkd muzigin gundelik hayatimiz Gzerinde inanilmaz bir gucu vardir.

Tia DeNora, Music in Everyday Life (Gundelik Hayatta Muzik) isimli
kitabinda muzigin, gecirdigimiz zamanin bi¢imini ve duygu durumumuzu
degistirdigini, bedenimizi harekete gecirdigini veya yavaglattigini ve belki de
bu tez igin en dnemlisi, sosyal duzeni veya duzensizligi tetikledigini ifade
ederek gundelik hayatimizi ne sekillerde etkiledigini anlatmaktadir

Gercekten de punk muzigi (6zellikle genclik donemlerimde) gundelik
hayatim icinde en c¢ok dinledigim zamanlari dusundigumde, gucunun

yeniden farkina variyorum.
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Vokallerin ¢gogu zaman c¢iglik ¢ighga bagirarak sarki soyledigi punk
muzigini bir fon muzigi olarak, sozlere dikkat etmeden dinlemek zordur.
Punk muzik rahatlamak veya zaman gegirmek i¢in dinlenen bir muzik turu
degildir. Punk, gostermediginiz, disa vuramadiginiz duygularinizi dile
getirir. Vucudumu ve arzularimi disipline etmeye c¢alisan ataerkiye
ofkelendigimde Bikini Kill, lise formami duzeltmemi soyleyen ve bizi tek
tiplestirmeye calisan o6gretmenlerime ofkelendigimde Les dinlemem buna
ornektir.

Punk’la iliskim yasim ilerledikce son bulmadigi gibi, gittikce guclendi.
Punk kelimesi artik yalnizca bir mizik turanu degil ayni zamanda bir insan
bigimini, aidiyet hissettigim bir ortami ve bir dusunme seklini de isaret
ediyordu. Punk konserlerinde tanistigim insanlarla ortak degerlere sahip
oldugumuzu varsayiyordum. Zaten gittigim bir konserde, giden insanlarin
bayuk bir kismini taniyordum, hepimiz ayni “sahnenin” insanlariydik.
Hepimiz neredeyse her konsere gidiyorduk ve bu konserlerde hangi
edlence bicimlerinin kabul edilebilir oldugunu, hangilerinin olmadigini
biliyorduk. Punk sahnesinin kendisine ait degerleri kurallari vardi. Bunlar
icinde yasadigimiz kualtiran kurallarindan fazlasiyla farklidir. Bu kurallarin
ne oldugu (belki bazi sarki sOzleri harig) hi¢bir yerde yazmaz ancak ne
olduklarini herkes bilir.

Yuksek lisans tezim icin Turkiye’de punk’i arastirmaya karar verdigim
gun yine bir konserdeydim. Birgogumuzun boguldugumuzu hissettigi bir
kulturde, konseri ayarlayan arkadasima nefes alabilecegimiz bir alani bir
geceligine bile olsa yarattigi i¢in ne kadar minnettar oldugumu dusunurken,
bu ve bunun gibi diger konserlerin isi organizatorluk olmayan bir avug kisi
tarafindan, ké&r amaci gutmeden ayarlanmasinin ne kadar etkileyici
oldugunu ve her yerde dile getiremeyecegimiz seyleri bu ortamda tartigirken
kendimi ne kadar rahat hissettigimi fark ettim. Butun bunlar beni Turkiye'de
punk alt kalturl ve muhalefet arasinda nasil bir iligki oldugunu sorgulamaya
itti ve bunu tezimin arastirma sorusu olarak belirledim.

Bu kararimi danismanima sOylemeye birazcik cekiniyordum c¢unku
muzik sosyolojisinin yeteri kadar ciddi bir konu olmadigini diginmesinden
korkuyordum. Caligilmasi gereken belki daha acil ve daha can alici konular

varken muzik cgaligmak istememin yersiz ve ayricalikli gorunebilecegi
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duguncesi beni germigti. Ancak ertesi gun danismanimla gorismeye
gittigimde kendisini Sokak Kopekleri dinlerken buldum.

Ben her ne kadar konumun ciddiye alinmamasindan korktuysam da
muzik, sosyal bilimlerde galisiilmasi en az diger konular kadar can alici olan
bir meseledir. Her seyden once kulturel ve sosyal yasantimizin temel bir
parcasidir. Buna iktidar ve sinif iligkileri de dahildir. Hatta Bourdieu'ya
(1984) gore, hicbir sey bir insanin sinifini muzik zevki kadar agik bir sekilde
belli etmemektedir (s. 18). Dolayisiyla Weber (1992), Simmel (1997, 2008)
ve Adorno (2007) gibi onemli dusunurlerin arastirma konularinin igine
muzigi de dahil etmeleri sasirtici degildir. MUzigin gundelik hayattaki gucu
ve dnemi kavramsal gergevede tartisiimistir.

Punk’in her seyden once garki sozleri sebebiyle muhalif bir potansiyel
tasidigini varsaylyordum, ancak bu muhalefet potansiyelin gundelik hayata
ne derece entegre edilebildigine dair bir fikrim yoktu. Dolayisiyla aragtirma
sorumu yanitlayabilmem igin oncelikle Turkiye'de punk’in bir alt kultir olup
olmadigi, eger Oyleyse bu alt kiltirin dominant kulturden ne noktalarda
ayrildigi, nasil de@erleri oldugu, bu alt kiltar icinde nasil sdylemler dretildigi
ve bir muhalefet potansiyeli varsa bunun neye karsi muhalif bir durus oldugu
sorularinin yanitini bulmam gerektigine karar verdim.

Bu sorular1 yanitlayabilmek igin punk, alt kultar, muhalefet, direnis, karsi
kaltur anahtar sozcukleriyle bir literatur taramasi yaptim. Bu taramam
sonucunda dunyada bir alt kaltir olarak punk’r ve alt turlerini tanimlayan,
punk’in direnig potansiyelini ve punk ile muhalefet arasindaki iligkiyi
inceleyen birgok calisma buldum. Ancak Turkiye’de punk muizik ve alt
kultarayle ilgili yapilan sadece u¢ akademik galisma buldum. Bunlardan ilki
Safak Simsek’in, 2010 yilinda yazdi§i Yasam Tarzi Uzerinde Popiiler
Kiiltiiriin Belirleyiciligi ve Klitle lletisim Araglarinin Etkisi: Tiirkiye'de Punk
Kiiltirii Ornegdi isimli yliksek lisans tezidir. Calismada Turkiye'deki Punk alt
kultart ornegdini kullanarak populer kaltirin bireylerin yagam tarzinda ne
kadar belirleyici oldugunu tartisan Simsek, internet Uzerinden yaptigi
anketle Ankara punk camiasinin cinsiyet dagihmina tercih ettikleri kitle
iletisim aracina, kendisini bu alt kulture ait hisseden bireylerin punk muzige
bakig acgisina odaklanmigtir (Simsek, 2010). Ankete yanit verenlerin punkla
iligkisi hakkinda herhangi bir bilgi icermeyen calismada anket yapiimistir.
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Nazli Deniz Bayraktaroglu’nun yuksek lisans tezi, Turkiye’de punk
muzik dinleyicileriyle derinlemesine goérusmeleri gozlemler ve analizler
yaparak bir alt kdltir olarak Turkiye’de punk’in olusumu Uzerine
hazirlanmigtir. Bu g¢aligsma da c¢ogdunlukla dinleyicilerle gorusmelerin
gerceklestirildigi bir calismadir ve punk’i bir alt kiltur olarak betimlemekte
ancak muhalefet ile olan iligkisini incelememektedir (Bayraktaroglu, 2011).

Tarkiye'deki punk alt kdltartyle ilgili karsima ¢ikan son akademik
¢alisma Fulden ibrahimhakkioglu’nun Tiirkiye’de punk alt kiiltiiriinde kendin
yap ilkesi ve feminist etigin bagdlantisini inceledigi calismadir
(ibrahimhakkioglu, 2019). ibrahimhakkioglu, g¢alismasinda  punk
sahnesinde yer alan bes kadinla yaptigi gorugmeler sonucunda Turkiye'de
punk alt kdltiranun feminist etk ile ataerkiye direnme yontemlerinden
bahsetmektedir. Bu yuksek lisans tezi punk’in direnig potansiyelini feminist
direnisi de kapsayan daha genis bir gergevede incelemektedir.

Direkt olarak punk muzik/alt kdlturayle ilgili olmasa da daha genig
yelpazelerde punk’i igine dahil eden Turkg¢e calismalar bulunmaktadir.
Cerezcioglu galismasinda genclik kultarlerinin populer muziklerle nasil
bagdastigini inceler ve punk muzigi drneklerinden bir tanesi olarak ele alir
(Cerezcioglu, 2014). irfan Erdogan makalesinde miizigin tretilme siirecinin
siyasal ekonomisini inceler ve punk mazigin her ne kadar kendin-yap yapisi
olsa bile, biraz tutuldugunda ve buyudigunde direnisci Ozelligini
kaybedecegini savunmaktadir (Erdogan, 2000).

Tirkiye’de Punk ve Yeralti Kaynaklarinin Kesintili Tarihi 1978-1999
isimli kitap, Turkiye’de 1978-1999 tarihleri arasinda punk muzik yapan
gruplarla, fanzin yazarlariyla, punk muzik saticilariyla ve dinleyicilerle
yapilan roportajlarin derlendigi bir kitaptir (Boynik & Guldalli, 2007).

Yurtdisinda yapilan galismalar, punk’in tarihini belgeleyen ¢alismalar?,
bir alt kltur veya karsi kultar olarak punk’in felsefesini ve iglevini agiklayan
betimleyici ¢aligsmalar®, farkli llkeler ve sehirlerdeki sahnelerin incelendigi

2 Swearingen, 2013; Heylin, 2005; Worley, 2015.
3 Hebdige, 2004; Langman, 2008; Dines & Worley, 2016; O’Hara, 2008; Laing, 2002;
Moore, 2004; Moore, 2007; Moore & Roberts, 2009.
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etnografik galismalar®, punk’in ideolojik gagrisimlarini tartisan arastirmalar®

ve punk’in toplumsal cinsiyet baglaminda tartigildigi arastirmalar olarak
kategorize edilebilir®.

4 O’Connor, 2002, 2003a, 2003b, 2004; Baron, 1989b; Wallach, 2008; Shank, 1994;
Fauteux, 2017; Lohman, 2017; Martin-lverson, 2017; Silva & Guerra, 2017; Steward, 2017;
ibrahimhakkioglu, 2019.

5 Moran, 2011; Simonelli, 2002; Laing, 2002; O’'Hara, 2008; The Subcultures Network,
2014; Parmar, 2015; Baron, 1989a; Moore & Roberts, 2009; Dunn, 2012; 2016; Haenfler
2004; Leblanc, 2002; Downes, 2009; DeChaine, 1997; Stewart 2016.

& Nyong’'o, 2008; Buechele, 2006; Reddington, 2004; ibrahimhakkioglu, 2019.



1. KAVRAMSAL CERCEVE

Punk muzigin ve punk kultarinun igerisinde tasidigr muhalif ve direnis
unsurlarina odaklanan bu galismada 6ncelikle punk muzigin ve kalturinun
egemen kultir kargisindaki konumunu anlamak Uzere kultir, egemen
kaltar, alt ve karsit kultir kavramlarina odaklanilacaktir. Ardindan iktidarin
her yanina nufuz ettigi gundelik hayat, gundelik hayat iginde muzigin bir
direnig araci olup olmadigi ve bu baglamda punk muzigin ve kultarinin

yarattigi olanaklar sorgulanacaktir.

1.1. KULTUR VE HEGEMONYA

Kaltur kelimesi, Latince “ikamet etmek, yetistirmek, korumak, ibadetle
onurlandirmak” anlamlarina gelen colere kelimesinden tiiremistir. ilk
kullanimlarinda bir surecin adiydi: “bir seyin, 6zellikle ekinler ve hayvanlarin
bakimi”. Bu bir seyin ekilmesi ve buyume surecinin gozetilmesi ve izlenmesi
anlami, 16. yuzyihn baslarindan itibaren insani da kapsayacak sekilde
genigletilmigtir ve 18.yuzyilin sonlarina kadar kelimenin temel anlami budur
(Williams, 2005, s. 105-106). Bu anlamiyla kultur, insanligin ruhani ve ahlaki
“gelisimin” slreci anlamina gelmektedir (Giles & Middleton, 2008, s. 7).
‘Ruhani ve ahlaki gelisim”den bahsedildigine gore, kultur kelimesi belirli
anlamlari ve deger yargilarini icinde bulundurmaktadir. Oyleyse belirli bir
toplumun kultirinden bahsetmek, o toplumun deger yargilarindan da
bahsetmek anlamina gelmektedir.

18. yuzyihin sonlarinda, Almanya’da romantik gelenekle birlikte
kelimenin kullaniminda onemli bir degisiklik ortaya ¢ikti. Herder'e gore,
“kultir’den degil “kulturler’den s6z etmek gerekmekteydi: farkli uluslarin ve
dénemlerin kendilerine 6zgli ve degisken kdltlrleri vardi. Ustelik, ayni
uluslarin igindeki farkl toplumsal ve ekonomik gruplarin da kendilerine ait
kalturleri vardi (Herder'den akt. Williams, 2005, s. 108). Kelimenin
kullanimindaki bu kirilma, daha sonra kelimeyi belirli bir grubun yagsam tarzi
olarak tanimlayacak antropoloji geleneginin 6nunu agmistir (Kuper & Kuper,
1985, s. 27).

Bununla birlikte 19. ylzyilda itibaren kelime, Matthew Arnold gibi

kaltur elestirmenleri tarafindan, insanlarin yarattiklari, butun toplumlar
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tarafindan deger gormesi gereken edebiyat, muzik gibi estetik Urunleri
tanimlamak igin kullanildi. Arnold’a gore kultur terimi, “dinyada dusunulen
ve sOylenilenlerin en iyisini” ifade etmekteydi (akt. Ozbek, 2013, s. 76).
Meral Ozbek’e gére bu tanimlama daha sonralari ylksek kultir ve algak
kiltir terimleriyle kendisini g6sterecek segkinci bir tanimlamadir (Ozbek,
2013, s. 76). Wiliams'a gobre de, bir kultir asla yaratilan Urunlere
indirgenemez (Williams, 2017, s. 427), ancak kendi kultar tanimina gore de
bunlar kapsar. Ona gore, kultir kelimesinin “G¢ genis ve etkin kullanim
kategorisi” bulunmaktadir:

1. 18.yuzyildan itibaren zihinsel, manevi ve estetik gelisime iligkin
genel bir sUreci anlatan bagimsiz ve soyut ad;

2. entelektiel ve O&zellikle sanatsal etkinligin Grlnleri  ve
uygulamalarini anlatan bagimsiz ve soyut ad.

3. bir halkin, ddnemin, grubun gerekse genel olarak insanligin belli
bir yasama bigimini anlatan bagimsiz ad; (Williams, 2005, s. 109-
110).

Gunumuzde halen, oOzellikle gundelik hayatta insanlarin kaltir
kelimesini Williams’in kategorize ettigi her anlamiyla kullandiklarini gormek
mumkundur. Kelimenin birinci anlami, dinyanin veya bir toplumun kolektif

LT A0

degerlerini ifade etmektedir. “Barbarliktan” “uygarliga” gegis surecindeki
gelisimden bahsetmektedir.

Kelimenin ikinci anlami, belirli bir toplumda Uretilen (¢ogunlukla o
toplumun o6zelliklerini ve estetigini yansitan) muzik, siir, heykel gibi zihinsel
ve sanatsal Urtnleri ve medya yayinlari, festivaller, konserler, dinletiler gibi
bu UrGnlerin sergilendikleri etkinlikleri ifade etmektedir. Bu UrUnlerin, bir
kultarin icinden ¢ikmasi ve o kulture dair bir seyler ifade etmesi yeterlidir.
Arnoldcu bir bakigla belirli bir kiltirde ortaya koyulan “en iyi” sanat eserlerini
ifade etmez. Film festivallerinde oduller alan Nuri Bilge Ceylan filmleri ne
kadar Turkiye'deki kultiran bir pargasiysa, sanatsal derinligi olmadigi icin
sik sik elestirilen Recep ivedik filmleri de 6yledir. Williams'a gore kdltlr,
kaliteli, estetik veya entelektuel olmak zorunda degildir: kultlr her ulusta ve
her zihinde bulunmaktadir ve en dnemlisi, “siradandir” (Williams, 1958, s.
5-6).

Son olarak, Williams'in tanimina goére kultur kelimesinin uguncu
anlami, belirli anlam ve degerleri sadece sanat ve egitim yoluyla degil, ayni
zamanda kurumlarla ve siradan davraniglarla ifade eden belirli bir “yagam
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bigimini” ifade etmektedir. Kephart’a gore bir halkin yasam bigimini o halkin
“adetleri, tutumlari ve degerleri, onlari bir toplum olarak bir arada tutan ortak
anlayig” olusturmaktadir (Kephart'tan aktaran Chaney, 1999, s. 15). Yani
kelimenin tguncu anlami, farkli toplumlarin yasam bigimlerinin altini gizmek
igin kullaniimaktadir. “Avrupa kulturd”, “farkh bir kdltar” veya “bizim
kalturamuz” gibi s6zcuk obekleriyle baglayan cumleler, cogunlukla kualtur
kelimesinin dguncl anlamini igeren cumlelerdir.

Williams’a gore ancak yasam bicimini kapsayan bir tanimdan yola
cikarak yapilan bir kultar analizi belirli bir kultirdeki (ister asikar olan ister
ima edilen) anlamlari ve degerleri agiga ¢ikarabilecektir. Cunku boylesi bir
analiz Uretimin organizasyonu, ailenin ve diger kurumlarin yapisi gibi (diger
kaltur tanimlarini kabul edenlerin “kultlr” olarak bile ele almadigr) unsurlarin
elestirisini de kapsayan, tarihsel bir elestiriyi olugturacaktir (Williams, 1976,
s. 57). Williams burada bazi insanlarin yapmaya meyilli olduklari, kulttri
“kultrel Uranler’e indirgeme aliskanligini elestirmektir. Williams’a gore
kaltur aile iligkilerimizde, okullarda, devlet dairelerinde, yedigimiz
yiyeceklerde ve bizlere siradan gorunen diger gundelik hayat pratiklerinde
gizlidir. Ornegin bayramlarda yaghlarin elini 5 pmek entelektiel birikim veya
egitim gerektiren, goze guzel gorunen veya gerceklestiginde haber degeri
tasiyan bir sey degildir, neden yaptigimizi birgogumuz hayatimiz boyunca
sorgulamayiz bile. Ancak bu ritiiel Tiirk-islam kultirinin bir parcasidir ve
yaslilarla gengler arasindaki bir hiyerargiye, buyuklere duyulan saygiya
igsaret eder, yani bir “anlami” ve (hiyerargik bir yapiy1 yeniden uretmek gibi)
bir iglevi vardir. Bu da kultar kelimesinin bu tez i¢cin 6nemli olan bagka bir
Ozelligine isaret etmektedir: kultur iginde yasadigimiz dunyayi
anlamlandirmanin bir yoludur.

Oyleyse kiiltiriin ayni zamanda bir anlamlandirma pratigi, kodlanmis
isaretlerin ¢b6zUmlenmesine olanak saglayan bir anahtar oldugunu
sOylemek de yanlis olmayacaktir. Bu baglamda sik verilen bir 6rnek, butin
parmaklarimizi birlestirdigimiz ve elimizi yukari-asagi salladigimiz el
igsaretiyle ortaya konulabilir. Bu el igareti, Turkiye’'de bir yemegin ¢ok lezzetli
oldugunu ifade ederken érnegin italya’da kaba olarak kodlanan, sinirliyken
kullanilan bir el isaretidir. Burada kultur, Stuart Hall'un belirttigi gibi isaretleri,
gOstergeleri, hatta hayati anlamlandirmay! saglar. Hall’'un kadltir tanimi

asagidaki gibidir:
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Bir grubun ya da sinifin ‘kiltird’, o grubun ya da sinifin 6zgin ve
kendine 6zgu ‘yasam tarzi’'ni, geleneklerini, sosyal iligkilerini, inang
sistemlerini, kurumlarini, 6rf ve adetlerini, nesneleri ve materyal hayati
kullanis bigimlerini sekillendiren anlamlari, degerleri ve fikirleri ifade eder.
Kdltdr, hayatin bu materyal ve sosyal organizasyonunun kendini ifade
etme seklidir. Bir kultur, Gyelerinin seyleri anlamlandirabilmesine olanak
saglayan ‘anlam haritalarini’ iginde bulundurur. Bu anlam haritalarini
sadece kafamizda tasimayiz: sosyal organizasyonun yapisi ve bireyin
‘sosyal bireye’ dénismesini saglayan iligkiler icerisinde nesnelegtirilir.
Kaltur bir grubun sosyal iligkilerini yapisallagtirmanin ve sekillendirmenin
bir yoludur: ancak ayni zamanda bunlarin deneyimlenmesinin,
anlamlandiriimasinin ve yorumlanmasinin da bir yoludur. (Hall &
Jefferson, 2003, s. 10-11)

Kaltarlerin iginde barindirdiklari anlam haritalari, yalnizca iletisim
kurmamizi  sagladiklari igin  degil, ayni zamanda hayatimizi
bigimlendirdikleri icin de Oonemlidir. Hall'un da yukarida belirttigi Uzere,
anlam haritalar bireyin toplumsallagsmasinda ve sosyallesmesinde dnemli
bir yere sahiptir. Bu anlam haritalari ayni zamanda, gundelik hayat iginde
gerceklesen her tur eylemi ve iligkiyi anlamlandirmamizi saglar.

Hall'a gore kulturlerin icinde barindirdiklari bu anlam haritalari, kaltirin
ayeleri icin, “seyleri anlagilir kilmaktadir” (Hall & Jefferson, 2003, s. 10). Bu
anlam haritalarini sadece kafamizda tagimayiz: “bireyin sosyal bireye
donustugu iligkiler ve sosyal organizasyon modelleri yoluyla nesnellestirilir”
(s. 10-11). Hall'a gore kultur bir grubun sosyal iligkilerinin insa edildigi ve
sekillendirildigi alandir, ancak iginde barindirdigi bu anlam haritalari
sayesinde, kultir ayni zamanda bu iligkilerin nasil deneyimlendigini,
anlasildigini ve yorumlandigini sekillendirir (s.11). Kaltdr bu gucunu “anlam
haritalarindan”, yani bir seyleri ne sekilde anlamlandirdigimizdan alr. Kaltur
icinde el opmeden yenilen yemege, bir sa¢ tipinden bir renkler takimina
kadar her seyin bir anlami vardir. Bu anlamlar zaman zaman sosyal
hiyerarsilere ve iktidar iligkilerine de isaret edebilmektedir.

Elbette bu bir toplumda yalnizca tek bir fikirler butinU veya kalttrel bigim
oldugu anlamina gelmemektedir. Yaratilan anlamlar ve Uretilen fikirler,
sosyal gruplar arasindaki (irk, cinsiyet, sinif, yas, tur, vb.) iktidar iligkilerini
pekistirme gucune sahip oldugu kadar onlara meydan okuma gucune de
sahiptir. Homojen bir kultr mevcut degildir, kaltir iginde cesitlilikler
barindirir.  Bir ulusun kudltirinden bahsediyorsak, kultiran yukarida
tanimlanan anlamlari dogrultusunda, o ulusun i¢inde yagsayan bireylerin
yasam bicimlerinden, yarattiklari entelektiel ve sanatsal UrUnlerden ve
bitiin bunlari anlamlandirma pratiklerinden bahsediyoruz demektir. iginde
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cesitlilik barindiran toplumlar icerisinde tek bir yasam bigiminden, tek tip
sanatsal uretimden ve tek tip anlamlandirma pratiginden, dolayisiyla tek bir
kiulturden, bahsetmek elbette mumkun degildir.

Ne var ki Hall’a gore, toplumlarda kendisini tek veya asil kultir olarak
goOsteren bir kulturden bahsetmek mumkundir (s. 12). Hall, bu kultare
egemen kiilttir adini verir ve kapsadigi diger butun kultarleri tanimlamaya
ve zapt etmeye cgaligtigini sdyler. Egemen kulturin en 6nemli niteligi
egemen sinifin” konumunu ve gikarlarini koruyacak yapilar ve anlamlar
uretmesi, dagitmasi ve pekistirmesidir. Karl Marx'in da Alman Ideolojisi
isimli eserinde sOyledigi gibi, iktidar sahipleri iktidarlarini sirdurebilmek igin
kendi cikarlarini toplumun c¢ikarlari gibi gostermek zorundadir (Marx &
Engels, 2017, s. 44). Bu sebeple egemen sinifin gikarina olan degerler,
icinde yasanan dénemde egemen olan degerlerdir. Ornegin aristokrasinin
egemen oldugu donemde onur ve sadakat gibi degderler egemenken,
burjuvazinin egemen oldugu donemde o6zgurlik ve esgitlik gibi degerler
egemendir (s. 43). Cunku “sadakat” degeri genele yayilabilirse, 6rnegin
sOvalyelerin  aristokratlari  sorgusuz  sualsiz  korumasina olanak
saglayacaktir. Yani buttn toplum tarafindan deger verilen “erdemler,” iktidar
sahiplerinin egemenliklerini devam ettirebilmeleri igin kullandiklari bir araca
donusebilmektedir.

Bunu gerceklegtirebilmenin yolu da kultirel yapr ve anlamlardan
gecmektedir. “Maddi” dretim araglarini elinde bulunduran sinif ayni
zamanda medya gibi “zihinsel” dretim araclarini  da elinde
bulundurdugundan, bu araglar kullanarak kendi ¢ikarlarini koruyacak
anlam ve degerler uUretebilmektedirler (Marx & Engels, 2017, s. 42).
Gramsci (1971), egemen sinifin, tabi siniflari kendi gikarina boyun egmeye
mecbur birakabildigi ve tabi siniflarin Gzerinde “butun olarak sosyal otorite”
saglayabildigi ani tanimlamak i¢in hegemonya kavramini kullanmistir
(Gramsci'den aktaran Hall & Jefferson, 2003, s. 38). Hegemonya, tabi
siniflarin rizasinin kazanilmasi ve sekillendiriimesiyle mumkun olmaktadir:
bu riza sayesinde hem egemen siniflarin iktidari mesruluk kazanmakta hem

de bu iktidar dogal ve normal gérunmektedir. Lukes, riza kazanimiyla elde

7 Hall burada egemen sinif derken burjuvaziden bahsetmektedir, ancak kultir iginde
“‘egemen” olana bakarken, tek sosyal hiyerarsi olarak siniflari diisiinmemek gerekir.
Burjuvazi ve is¢i sinift arasindaki hiyerarsik diizenin benzerini kadin/erkek veya
insan/hayvan iligkilerinde gérmek mimkiindur.
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edilen veya surdurulen hegemonyanin, siniflar arasinda ¢atisma ¢ikmasini
engelledigini ve olasi bir catisma ¢iktiginda ne tur ¢gozumlerin “makul” veya
“‘gercekgei’ oldugunu tanimladigi soylemektedir (Lukes'tan aktaran Hall &
Jefferson, 2003, s. 38). Genellikle hegemonyay! olusturan tek bir sinif
yoktur, neredeyse her zaman, Gramsci'nin ‘tarihsel blok’ olarak
adlandirdigi, yonetici siniflarin olusturdugu bir ittifak tarafindan elde edilir.
Hegemonyanin tabi siniflarin rizasinin alinmasina bagli olmasi, kazanilan
ve daha onemlisi kaybedilebilen bir sey oldugu anlamina gelmektedir.
Hegemonya surekli olarak olusturulan karsit sOylemlerle, degerlerle ve
anlamlarla pazarlik halindedir, yani yikilmasi da mumkundur.
Hegemonyanin kazanildigi veya kaybedildigi alan aile, din, medya ve okul
gibi, egemen kulturin egemen anlamlari Urettigi, yaydigi ve pekistirdigi
alanlardir. Egemen siniflarin bir kontrol mekanizmasi olarak medya ve okul
gibi riza kazanan kurumlardan polis ve hapishane gibi zorlayici kurumlara
gecmek zorunda kalmasi hegemonyada bir kriz oldugu anlamina
gelmektedir (Hall & Jefferson, 2003, s. 40). Yani hegemonya bir kez
kazanilmasiyla egemen siniflara iktidari garanti edemez: surekli olarak
yeniden kazaniimasi gereklidir. Rizanin Uretiimeye calisildigi alan da
kultarel alandir.

Hall’a gore egemen kultirin kapsadigi ve kontrol etmeye calistigl diger
kalturler egemen duzenle surekli olarak mucadele edecek, hegemonyasini
yikmaya, duzenlemeye veya ona direnmeye galisacaktir (Hall & Jefferson,
2003, s. 12). Bu ugras kendisini egemen kulturin udrettigi anlamlara
direnmekle veya bunlara karsit anlamlar tretmekle mumkun olmaktadir. Alt
kultarler ve kargi kalturler yagsam bigimi, kaltirel Gretim ve anlamlandirma
gibi konularda egemen kuilturden ayrilan, Hall'un bahsettigi diger

kultdrlerdir.

1.1.1. Alt Kultiir ve Kargi Kultur

Alt kultar terimi sosyal bilimlerde yaygin olarak ikinci dunya
savasindan sonra kullaniimaya baglanmistir (Wolfgang & Ferracuti, 1967).
Savas sonrasi Ozellikle genglerin tuketim ve gundelik hayat pratiklerinin
degismesi arastirmacilarin ilgisini ¢gekmigtir. Yasam tarzi bazli alt kultarler

ve karsi kultirler medya elitleri, pazarlama sirketleri ve akademisyenler
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tarafindan fark edildiginde ve tanimlandiginda isimlerini kazanirlar (Cutler,
2006, s.237).

Jenks, “alt kaltar” terimini ilk kullanan kisinin McLung Lee (1945)
oldugunu sdyler. Onun ardindan gelen Gordon’a gore terim, ulusal bir kultar
icinde sinif, etnik kdken, yasanan bdlge, dini inan¢ gibi 6gelerle o ulusun
kuguk bir kismini olugturan gruplari tanimlamaktadir (akt. Jenks, 2007, s.
22). Gordon’a gore alt kulturleri belirlemekte en kullanigl iki 6zellik konugma
kaliplari ve giyim kusamdir. Alt kulttrlerin cogu kendine ait bir dil gelistirir
veya mevcut dili (ve vucutlarini) “disaridan” birinin anlayamayacagi bir
sekilde yeniden duzenler (Gordon, 1947, s. 42). Ayni donemde Mirra
Komarovsky ve Stansfeld Sargentin (1949) yaptigi tanimlamaya goreyse
alt kaltur terimi “nufusun belirli dilimleri tarafindan sergilenen kulturel
degdiskenlikler’den bahsetmektedir. Bu tanima goére alt kulturler kendi
iclerinde baglantili toplumsal sistemler meydana getirirler (Jenks, 2007, s.
22).

Yukaridaki iki tanimin ortak o6zelligi, alt kalturu belirli bir ulusun
icerisinde c¢esitli Ozelliklerle (Gordon’a goére din, Komarovsky’'ye gore
kultarel davraniglar) daha kuguk kimeler olusturan, ancak yine egemen
kultarle catismayan kultur olarak tanimlamasidir. Ancak Downes (1966), alt
kultar terimini bu baglamdan c¢ikartarak kavrami, sug faaliyetleriyle iligkili
olarak inceler ve “kultur’un nerede bittigini, “alt kultur’an nerede basladigini
sorgular. Bu sorgulamanin sonunda alt kalturleri bir tanesi kendi igerisinde
iki alt kategori iceren, iki ana baglik altinda siniflandirir:

(a) “egemen kiltir’” baglamindan 6nce gelen ya da onun diginda

olusturulanlar: érnegin, ev sahibi kultir baglaminda “alt kalttrler”
olan géc¢cmen gruplarin  “kdltdr’t; ayrica kusatici “egemen
kiltir'den 6nce gelen, fakat onunla beraber varligini surdiren,

onunla kaynasan veya ona farkli olarak tepki veren bolgesel alt
kultarler

(b) kékeni egemen kultir baglaminin igine dayananlar; bunlar iki alt
kategoriye ayrilir:

(i) toplumsal ve kdlturel yapilarin taleplerine verilen olumlu tepkiden
doganlar; érnegin, mesleki alt kultirler, yas grubu alt kultirleri ve

(i) toplumsal ve kdulturel yapilarin taleplerine verilen olumsuz
tepkilerden doganlar; érnegin, sug alt kultdrleri, dini-Mesihi-dini uyanisa
tesvik edici alt kulturler; politikanin asiri ucundaki alt kaltirler. (akt. Jenks,
2007, s. 25)
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Alt  kdlturlerin -~ muhalif  potansiyelini Downes’in  alt  kultar
kategorilestirmesinde gormek mumkindur, c¢unku kultirel yapilarin
taleplerine verilen olumsuz tepkiler de mumkun gérinmektedir. Downes bu
olumsuz tepkileri, iktidar bigimlerine bir g¢esit direnig olarak gormese de
muhalif alt kiltirlerin varligina dikkat cekmistir. ingiltere’de ortaya ¢ikacak
olan alt kaltr calismalarina onculuk eden Chicago Okulu da Downes gibi,
alt kaltarleri toplumdan sapma ve suga yonelme bakimindan inceler, ancak
Downes’dan farkli olarak bu alt kulturleri genclik ve sinif baglaminda inceler.
Chicago Okulu’nun galismalari “suglu” alt kultarlerin pargasi olan genglerin
ergenlik problemlerini, orta sinifa tepkilerini ve ailelerine isyanini da
incelemiglerdir (Marshall, 2009, s. 17). Onlarin kullandiklari anlamda
kavram, bir toplum igindeki kuguk gruplarin pargasi olduklari hakim
kultarden “dilleri, inang sistemleri, de@erleri, tavirlari, davranis oruntileri ve
hayat tarzlar” gibi unsurlarla ayrihg sekillerini ifade eder (akt. Jenks, 2007,
s.21).

Raymond Williams ve Richard Hoggart tarafindan 1967 yilinda kurulan
Birmingham Cagdas Kiiltiirel incelemeler Merkezi (kisaca CCCS) etrafinda
toplanan akademisyenler, ingiliz genclik alt kiltlrlerini anlayabilmek igin
Chicago Okulunun birikimlerinden yararlanmiglardir (Marshall, 2009, s. 17).
Chicago Okulu gibi genglik alt kulturlerinin sugla, geteler kurulmasiyla ve
uyusturucu kullanimiyla arasindaki iligkiyi inceledikleri galismalarin yani sira
bu genclik alt kalturlerinin stiline de dnem vermislerdir. Stuart Hall ve Tony
Jefferson’'un 1976 yilinda derledigi Resistance Through Rituals ve Dick
Hebdige’nin 1979 yilinda yazdigi Altkdiltir: Tarzin Anlami isimli kitaplar, bu
ekolun en 6nemli kitaplari olarak kabul edilmektedir ve guinimuzde hala alt
kaltar tartismalarinda kendilerine atifta bulunulmaktadir.

Birmingham Cagdas Kiiltirel incelemeler Merkezi ekoliinii izleyen
calismalar alt kultir kavramina daha elestirel bir anlam yuklerler. Onlara
goOre alt kaltirlerin egemen kultirden ayriligi ideolojik anlamlar tasir ve
direnis potansiyelleri vardir (akt. Jenks, 2007, s.19-21). Resistance Through
Rituals’in girisinde Stuart Hall ve digerleri (Jefferson, Clarke & Roberts) alt
kultaran kaltar ve sinifla iligkisini Marksist bir perspektiften incelemektedir.
Onlara gore alt kulturler is¢i sinifi gengliginin kulturleridir ve kendi aralarinda
daha kuguk, daha yerel ve farkl yapilar olusturarak islerler. Onlara gore alt

kultarler, isci sinifi gengliginin toplumdaki sorunlari anlamlandirabilecegi
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cerceveler saglamaktadir (Hall & Jefferson, 2003, s. 48). Genglik sinif
kimligine bir sosyallegsme sureci sonunda erismektedir ve bu sureg okul, aile
ve mahalle gibi gundelik hayat mekanlarinda gergeklesmektedir. Stilin
onemini, hem dunyada var olmanin “farkli” bir yolu olmasi sebebiyle hem
de organize edilmis bir grup kimligi olusturmasi sebebiyle vurgularlar (s. 54).
Yani stil ayni zamanda hem bir ait olma hem de bir farklilagma pratigidir. Ait
olunan grup isci sinifi, farklilasan grupsa burjuvazidir, bu sekilde stil yoluyla
bir sinif bilinci olusmakta ve gencglik bu sekilde bir “topluluk” imgesini
yeniden kazanmaya c¢alismaktadir (Clarke, 2003, s. 102). Ancak her ne
kadar egemen kdulture direnis potansiyeli tasisa da (Chambers, 2003;
Corrigan & Frith, 2003; Hebdige, 2003), genglik alt kulturleri en nihayetinde
egemen kulturin hegemonyasini yikmak icin gugsuz kalmaktadir (Hall &
Jefferson, 2003, s. 47). Buna sebep olarak CCCS arastirmacilari tarafindan
ingiliz genclik alt kiiltiirleri icinde asil aktivitenin “higbir sey yapmamak”
olmasi (Corrigan, 2003, s. 105), veya stil ve ritlel yaratimi gibi pratiklerin
egemen duzeni yikmak igin yeterli olamayacagi (Hall & Jefferson, 2003, s.
47) gibi sebepler gosterilmigtir. Yine de alt kaltirler CCCS igin is¢i sinifi
genclerinin hayatlarini kurma bicimleri egemen kultire bir tepkidir. Modlar,
skinheadler, punklar ve teddy boylar isc¢i sinifi gencgleri tarafindan
yaratilmalari  sebebiyle CCCS tarafindan alt kdltirler olarak
siniflandirnimistir.

Ne var ki is¢i sinifi gengligi kadar orta sinif gengligin de kendi
hayatlarini anlamlandirdigi, yorumladigi ve kendi muzik ve stillerini yarattigi
alt kultarler bulunmaktadir. CCCS bunlarn “alt kaltir” olarak degil “karsi
kaltur” olarak tanimlamaktadir. Karsi kulturler Halla goére orta sinif
gengliginin politiklesmesi ve radikallesmesiyle ortaya c¢ikmaktadir. Alt
kultarlerle kargi kalturleri kargilastirirken Hall, isci sinifi alt kaltarlerinin grup
merkezli ve kolektif yapili neredeyse “ceteleri andiran” gruplanmalar
oldugundan, kargi kulturlerinse daha bireysel seviyede ve daginik
faaliyetlerden olustugunu soylemektedir. Kargi kulturler is zamani ve bosg
zaman aktiviteleri arasindaki sinirlari bulaniklastirmakta veya tamamen yok
etmektedir. Daha da 6nemlisi, aile, kigisel iligkiler ve ¢alisma gibi alanlara
alternatifler iretmeleri ve yeni yasam bicimleri ortaya koymalariyla bilinirler.
Karsi kalturlerin baska bir 6zelligi kullandiklari bilingli politik dildir: egemen
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deger ve kurumlara olan karsitliklarini isci sinifi alt kalttrlerinin aksine dile
getirirler (Hall & Jefferson, 2003, s. 60-61).

CCCS gibi karsi kulturleri orta sinif gengliginin yarattigina inanan
Roszak, 1969 yilinda yazdigi Bir Karsi Kliltiir Ansiklopedisi: Teknokratik
Toplum ve Gengligin Muhalefeti Uzerine isimli kitabinda, orta sinif karsi
kultarlerinin isci sinifi alt kaltirlerine kiyasla daha politik olmasi Uzerinde
sinifin etkisini, ailelerin gocuklarini yetistirme bigimiyle acgiklar. Ona gore
orta sinif aileler gocuklarini el Gstinde tutmakta, onlara isci sinifi gengligin
gormedigi luks ve olanaklar saglamaktadir. Orta sinif gengliginin bu
yetistiriime bigimine tepkisi “simarmak™ir: bu gencgler “insan olmanin keyif
ve Ozgurlukle bir ilgisi olduguna” inanirlar (Roszak, 2017, s. 80). Ancak
ailelerinin aksine sahip olduklar rahatliklar icin “kendilerini satmalari™®
gerekmediginden, bu gencler “6dunsuz” kigilikler inga ederler: “haz ve
0zgurligu insan hakki olarak” gormeleri de bu yuzdendir (82). Roszak,
“kars1 kultur” terimini agagidaki gibi tanimlar:

[Tloplumumuzun g¢ogunluk tarafindan benimsenen kabullerinden,
pek ¢ok insana bir kultir dahi olamayacak gibi gériinecek ama endise

verici bir barbarca istila gérinustine burlinecek kadar kdkten bir bicimde
ayrilan bir kultur. (Roszak, 2017, s. 94-95)

Karsi kultur olarak tanimlanan kulttrel gruplara 6rnek olarak bohemler,
beatnikler, hippiler ve siyah panterler verilebilir. Bu kulttrlerin hepsi,
Roszak'in yukarida bahsettigi gibi kendi zamanlarinda ve uluslarinda,
egemen kultarin drettigi anlam ve degerlerin kargisina kendi anlam ve
degerlerini yerlestirmiglerdir. Hippiler bagariya degil mutluluga Onem
vermektedirler, vatanseverlik kargisina savas karsitligini, “ahlak” kavrami
yerine cinsel O0zgurlesmeyi koymuslardir. Birgok hippi kapitalizmin insa
etmeye calistigi tuketim toplumuna katilmayi reddetmis, kirsal bdlgelerde
kiguk komunler kurmuslardir. Orta sinif ailelerin her tarlG imkani tanidiklari
cocuklarinin kendi segimleriyle tuketim ve rahati igeren bir banliyo yasamini
reddedip sokaklarda ve kirlarda uyumalari, 6zellikle aileler tarafindan sok
ve panikle kargilanmistir. Boyle bir tablonun ailelere Roszak’in deyimiyle
“barbarca bir istila” gibi gorinmesi ¢ok da sasirtici degildir.

Karsi kilturan, egemen kultarun kaltarel iligkileri yeniden urettigi evlilik,

medya ve egitim gibi kurumlara saldirmasi hegemonya igin gergek bir

8 Roszak burada calisma diinyasina girmekten ve bireyin zamanini girketlere satma
zorunlulugundan bahsetmektedir.
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tehdittir ciinkd bu kurumlar tam olarak rizanin dretildigi ve igsellestirildigi
alanlardir (Hall & Jefferson, 2003, s. 62). Bu sebeple kargi kulturlerin stilleri
baglamlarindan ve anlamlarindan kopariimakta, moda Uranine
donusturulmektedir ve bu gekilde direnis potansiyellerini kaybetmektedirler
(Hebdige'den aktaran Bennett & Kahn-Harris, 2004, s. 6).

Gorulebilecegdi Uzere, alt kultar terimi zaman zaman egemen kulture bir
bagkaldiri, zaman zaman ondan bir sapma olarak tanimlanmis, zaman
zamansa egemen kultart olusturan daha kuguk kulturleri ifade etmek igin
kullaniimigtir. Cutler, 2006’da yaptig1 calismasinda kavramin arastirmacilar
tarafindan kullanimini dort kategori altinda toplar: kavram, ortak etnik
kimlikleri (Afrikali-Amerikalilar), ortak inan¢ sistemleri (Sunniler, Aleviler),
ortak yerel kulturel pratikleri (Egeliler, Karadenizliler) ve ortak moda
anlayigi, muzik zevki, yasam tarzi ve tuketim kaliplari (rockgilar, gotikler,
video oyunculari, vb.) paylasan gruplari tanimlarken kullaniimigtir. Yinger
(1960), kavramin bu kadar c¢esitli anlamlari kapsayacak sekilde
kullaniimasini elegtirmigtir. Ona goére bu durum terimin anlaminin
bulanmasina ve diger terimlerle karistirilmasina sebep olmaktadir (akt.
Jenks, 2007, s.23-24). Dahasi, CCCS geleneginin kavramsallastirdigi
haliyle bile kavram fazlasiyla genig ve istikrarsizdir. CCCS geleneginin
kavramsallastirdigl haliyle alt kultir kavramina yillar icinde bazi elestiriler
gelmistir.  Orne@in  Muggleton  (2000), boéyle bir alt  kdltir
kavramsallagtirmasinin alt kalturlerin (veya kargi kulturlerin) yalnizca (veya
baskin olarak) belirli bir sinifi iginde barindirdigini varsayarak ortaya
cikabilecegini, ancak bunun kanitlanmis bir gergeklik degil yalnizca bir
tahmin olabilecegini sdylemistir (aktaran Bennett & Kahn-Harris, 2004, s.
7). CCCS'in alt kultar kavramini “genglik” Uzerine kurmasi da elegtirildigi
noktalardan bir digeridir. Yetigkinlige erisen ancak alt kultarlerin mazigini ve
stilini kullanmaya devam eden insanlar da bulunmaktadir (Bennett & Kahn-
Harris, 2004, s. 11). Bunun diginda, gunumuzde internetin de etkisiyle
insanlarin alt kadlturlerle iligkisi gok daha akigkan olabilmektedir. Bireyler
birden fazla alt kultire Uye olabilmekte, stili ve muzigi zamana ve mekana
bagh olarak kullanabilmektedir (6rnegin bir konserde gotik stilini
benimserken, digerinde punk stilini benimsemek gibi).
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1.1.2. Post-Altkiiltur Tartigsmalari: Yagam Tarzlari ve Sahneler

Yukarida bahsedilen elegtiriler, arastirmacilari alt kultur kavramina
alternatif kavramlar aramaya itmigtir. Tezle baglantili olarak kavrama
getirilen en 6nemli iki alternatif yasam tarzi ve sahne kavramlaridir. Chaney
(1999), Miles (2000) ve Reimer (1995) ise, ¢cagdas bireylerin stil bazl
yasamlarini ve kimliklerini inga edisini yorumlamak igin alt kultir yerine
yasam tarzi kavramini kullanmayi sec¢miglerdir. Yasam tarzi kavrami
yaratici tiiketim lzerine odaklanmaktadir. Ozellikle miizik alt kdlttrlerini
tanimlama amaciyla gittikge daha c¢ok kullanilan bir baska kavram da
“sahne” kavramidir (Gaines, 1990; Kruse, 1993; Shank, 1994; Straw, 1991,
2004, 2006, 2014). Cogunlukla yerel ve “alt kulturel” alanlari tanimlamak
icin kullanilan kavram, Straw’a (2014 ) gore kolektifligi, bir toplanma alanini,
etik bir dunyay! veya “gorunur” bir alani ifade edebilmektedir. Yasam tarzi
ve sahne kavramlari hem gundelik hayatta hem de akademik literaturde
punk’t tanimlamak icgin sik sik kullanildigindan, bu kavramlara yakindan
bakmak onemlidir.

Kaltdrin tanimlandigi boliumde, kulturlerin “yagsam bigimleri® ortak
adetler, degerler ve tutumlar olarak tanimlandi, ancak Chaney bu tanima
katilmadigini, yasam bigimlerinin belirli bir grubun toplumsal deneyimlerinin
batinu olmadigini digundugunu soylemektedir. Ona gore yasam Ozel
baglamlarda anlam kazanan davranig dizileridir (Chaney, 1999, s. 15).
Sobel'in “farkh, dolayisiyla dikkat cekici herhangi bir yasama modeli”
(Sobel'den aktaran Chaney, 1999, s. 21) tanimina katildigini, ancak bu
tanima modelin “belirli sayida bir grup insan tarafindan paylasildigini” (s.
21) ekledigini belirtmektedir. Bu baglamda bu tezde, kultur taniminin icerdigi
“bir grubun paylastigi toplumsal deneyim” anlamindaki yasam bigimi sozcuk
tamlamasiyla, alt kultire alternatif olarak gelistirilen, bir toplum iginde
benzerlikleri ve farkhliklariyla belirli anlamlar ifade eden yasam tarzlari
sozcuk tamlamasini ayirdigimin altini gizmek istiyorum.

Yasam tarzi kavraminin alt kultur kavramindan en buyuk farki
merkeze gengcleri koymamasidir. Toplum igcinde yagsayan herkes belirli bir
yasam tarzini benimseyebilir. Ayni kulture tabi olan bireylerin farkli yagam
tarzlari olabilir. Bu baglamda yasam tarzlari Chaney’e gobre en kisa
tanimiyla “bir gseyler yapmanin yollar’’dir (s.102).
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Chaney’e gore yasam tarzlarini olugturan ve gorunuar kilan iki temel
Ozellik vardir. Bunlardan ilki yagsam tarzlarinin “modernlige 6zgu bir statu
gruplasmasi sekli” olmasidir (s. 24). Bu 6zelligiyle yagam tarzlari “insanlarin
neler yaptiklarini, nigin yaptiklarini ve bunu yapmanin kendileri ve bagkalari
icin ne anlama geldigini anlatmaya (hakh bulmaya degil, aciklamaya)’
yardimci olur (s. 14). Bagka bir deyisle, yasam tarzlar “kim oldugumuzu”
kendimize ve bagkalarina sdylememizi olanakli kilmaktadir. Yani bir kimlik
ingasl ve sunumu oldugu soylenebilir. Toplumdaki yerimizi ve toplumsal
anlamlara bakisimizi gérindr kilmasi agisindan onemlidir. Kisinin diga
vurdugu deger yargilari, begenileri, bos zaman ugraslari, tiketim etkinlikleri
vb., birbirleriyle uyum i¢indedir ve birlegserek belirli bir yagsam tarzini yaratir.
Bu Ozelligiyle yasam tarzlari bir “beklentiler dizisi” iglevi gorebilmektedir (s.
22). Ornegin belirli yasam tarzlarina sahip bireylerin belirli bir siniftan
olduklarini veya belirli bir ideolojiyi tercih ettigini tahmin edebiliriz.

Yasam tarzlarinin ikinci onemli 6zelligiyse, “tuketici olanaklarinin gok
yaratici bir sekilde kullaniligi” olmasidir. iki farkli yasam tarzini benimseyen
iki farkli birey, ayni tuketim drinunu ayni sekilde kullanmayacaktir. Bir
seyleri nasil yaptigimiz kadar, nasil fikettigimiz de kimligimizi
olusturmaktadir:

Sosyal dlnyalar, o ortama ait basrol oyuncularinin ne gesit insanlar
olduklari gbéz 6nlne alinarak, yani onlarin kendi toplumsal kimlikleri
araciligi ile dizenlenir, yapilanir ve anlam kazanir. ... Biz kim olarak

gérinmek istedigimizi, kim oldugumuzla ilgili kaynaklar kullanig seklimiz
araciligiyla anlayabiliriz. (s. 48)

Yasam tarzlari, iginde yagsadigimiz kultar ve gtindelik hayat tarafindan
bir miktar bireyin diginda belirlenen bir sey olsa da, yasam “tarzlari’nin daha
¢ok bireyin kendi se¢imi oldugunun alti da c¢izilebilir. Elbette sinif, irk ve
cinsiyet gundelik hayat pratiklerinde ¢ogu zaman belirleyici bir rol
oynamaktadir. Ancak yasam tarzlarinin, bireyin eline verileni kullanma
bigimi oldugunu da unutmamak gerekmektedir.

Sahne kavrami da yasam tarzi kavrami gibi tuketimle ve bir seyleri
gordndr kilmakla ilgilidir, ancak yasam tarzindan farkli olarak yerellige vurgu
yapmaktadir ve genellikle muzikle ilgili gruplagmalari, Uretim bigimlerini ve
iligkilerini tanimlamak igin kullaniimaktadir.

Gundelik kullanimda c¢ogunlukla muzisyenlerin performanslarini

sergiledikleri yukseltiimig bir platformu ifade etmek icin kullanilan kavram,
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akademik anlamiyla muzisyenlerin, dinleyicilerin, mekan sahiplerinin ve
teknisyenlerin bir araya gelerek bir kolektif olarak yarattigi miuzik yapma ve
dinleme alanina verilen isimdir (Bennett & Peterson, 2004, s. 3). Bu bir
araya gelme kogulu sahne kavraminin yerellige bir vurgu yaptigi anlamina
gelmektedir, ancak yerel-6tesi ve sanal sahne bigimleri de bulunmaktadir.
Her yerel sahne uretim bigimleri, katilimcilar arasindaki iligkiler, yerel lehge,
giyim-kusam ve yerelin bilgisi bakimindan egsizdir (s. 7). Yerel sahnelerin
uyeleri, benzer gundelik hayat pratiklerine sahiptir, ayni mekanlari
paylasirlar ve katilimcilarin gogunlugu birbirini tanir. Yerel-6tesi sahneler
birbirinden kilometrelerce uzak olmalarina ragmen surekli iletisim halinde
olan yerel sahnelerin birleserek yarattiklari sahnelerdir. Ornegin Ankara ve
istanbul kendi yerel punk sahnelerine sahiptir, ancak bunlar birbirlerinden
tamamen kopuk olarak igslemezler; birbirlerinin faaliyetlerinden surekli olarak
haberdarlardir, zaman zaman seyahat ederek birbirlerinin sahnelerini
ziyaret ederler ve ortak isler yaparlar. Son olarak sanal sahneler iletisimin
ve kolektif dayanigmanin internet Gzerinden yaratildigi sahnelerdir. Bu tip
sahneler bulusma alani olarak sosyal medyayi, forumlari veya e-posta
zincirlerini kullanabilir. Hem yerel hem de yerel-0tesi sahnelerin Gyeleri bu
sekilde tek bir tikla tamamen global bir sahne yaratabilirler.

Alt kaltar ve yasam tarzi kavramlarindan en ¢ok ayrildigi noktalar,
sahnelerin kentlere 6zel bir érgutlenme bigimi olmasi, birgok katilimcinin
sahne kimliklerini dUzenli olarak “giyip ¢ikarmalari” ve ayni anda birden fazla
sahnede aktif rol oynayabilmeleridir (Bennett, 2000). Bunun diginda
sahnelerin 6zelliklerini Uretim bigimleri de belirlemektedir. Ozellikle yerel
muzik sahneleri, buyuk firmalarin olmamasindan veya ilgilenmemelerinden
dolayi katihmcilarini Gretimi kendileri yapmaya itmektedir. Sahneler ayni
zamanda kentlerin “tiyatralligini” vurgulamaktadir: hangi bigimde insanlarin
kentin neresinde zaman gecirdigini sahneler belirler ve bu sekilde
kendilerini gorunar kilarlar. Yani kent igindeki hangi meké&nda hangi
sahnenin Uyelerinin zaman gegirdigi kendini belli eder, bu da sahneye yeni
insanlari ¢eker. Sahnelerin baska bir belirgin ozelligi de ilgi alanlarini
paylasan bireylerin birbirleriyle devamli sosyallesmesinden ortaya g¢ikan
durumlar olmalaridir (Straw, 2004, s. 412).

Sahne kelimesi, Turkgede performans sanatgilariyla izleyicileri ayiran,

gogu zaman ylkseltilmis bir platform anlamina da gelmektedir. ingilizcede
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stage (yukseltilmig platform olarak sahne) ve scene (bu bolimde agiklandigi
anlamiyla sahne) iki farkli kelimeyle ifade edilirken, Turkcede ikisi igin de
ayni kelime kullaniimaktadir.

Punk’i bu alt kaltur veya post alt kultur kavramsallagtirmalarindan tek
birine sokmak 6zellikle zordur, ¢linkud her bir kavramin tanimi, punk’in farkl
bir dzelligine isaret edebilmektedir. is¢i sinifindan da orta siniftan da lyeler
icerebilen punk’in farkh ozelliklerine dikkat c¢ekilmek istendiginde hem
arastirmacilar hem katilimcilar tarafindan alt kudltur (Hebdige, 2004;
Simonelli, 2002; Stumpf & Levine, 1983), kars! kultur (Fox, 1987), yasam
tarzi (Wallach, 2008) ve sahne (Fauteux, 2017; Lohman, 2017; Silva &
Guerra, 2017) olarak tanimlandigina tanik olmak mumkuandur. Alt kultar ve

sahne ise hepsinin arasinda en sik kullanilan kavramlardir.

1.2. GUNDELIK HAYATTA iKTIiDAR VE DIRENI$

Bireyler, ayni anda kdlturin hem “kullanicilari’” hem de
“‘yaraticilari”dir (De Certeau, 2008). Birey ornegin muzik gibi kulttrel Granleri
dinleyerek “kullanir” ama ayni zamanda muziklerin yaraticilari da bireylerdir.
Kaltdr ve birey arasinda bu sekilde surekli bir iligki vardir: kaltur, igine dogan
bireyi sekillendirirken, birey de surekli olarak bu kultiri yasamakta, yeniden
uretmekte ve degistirmektedir. Bunu gercgeklestirdigi alansa gundelik
hayattir.

Gundelik hayat nedir? Lefebvre’ye gore gundelik hayat “Beslenmedir,
giyinmedir, esyadir, evdir, barinmadir, komsuluktur, ¢evredir’ (Lefebvre,
2016, s. 32). Siradan olan ve 6nemsiz gorunen, ancak hemen hemen her
gln tekrar ettigimiz pratiklerin bir bitiinidir. ise gitmek, yemek yapmak,
otobuste muzik dinlemek gibi herkesin her gun yapiyor gibi gorundugu
eylemler gundelik hayat pratiklerini olusturur. Bu sebeple gundelik hayat
Onemsiz veya siradan gorunebilmektedir, ancak gundelik hayat pratikleri
son derece karmasik iligkilerin butinunden olugsmaktadir ve gok daha buyuk
ve “Onemli” gorunen sistemlerin varliginin ve devaminin asil sebebidir.
Cunku gundelik hayat temel iligkilerin yeniden uretildigi, “cinsler, kusaklar,
gruplar, ideolojiler arasindaki mucadelenin mekani"dir (s. 48). Lefebvre,
gundelik hayati ayni zamanda zorlamalarin ve uyarlamalarin ¢atistigi bir
alan olarak gormektedir. Zorlamalar, iktidar sahiplerinin siradan bireylerin
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gindelik hayatlar lizerinde yarattiklari zorunluluklardir. ise gitmek, para
kullanmak, aligveris yapmak vb. bu zorunluluklara ornek olarak verilebilir.
Uyarlamaysa, “dogadan ve zorunluluktan kaynaklanan seyin yapita, insani
etkinlik icin ve insani etkinlik yoluyla 6zgurlige donusturulmesini saglayan
yaratici etkinlik’tir (Lefebvre, 2016, s. 34-35). Lefebvre, yaraticiliga herkes
tarafindan 6zel bir deger verildigini soyler ve buna 6rnek olarak el emegi
urinlere verilen de@eri gosterir. Ancak modern toplumda yaratici biling
edilgen ve mutsuz bilince donugmustur (s. 45). Cunku kigi ihtiyacina veya
istegine gore Uretim yapmaz, devaml olarak, iktidar sahiplerinin belirledigi
bicimlerde Uretimi surekli devam ettirir.

Bu surekli devam eden Uretim, iginde bulundugumuz dénem ve
sistemde gundelik hayatin 6rgutlenmesi, planlanmasi, bir 6z dizenlemenin
ve hatta bir programlanmanin alani olmasi sayesinde saglanmaktadir.
Bagka bir deyisle, gindelik hayatimiz (zaman ve mekan kullanimimiz basta
olmak Uzere) iktidar sahipleri tarafindan belirlenmektedir: gundelik hayatta
ne zaman, nerede ne yapacagimiz belirlenmektedir ve insan faaliyetleri
rutinlestiriimektedir. Modern kapitalist toplumun bireyin zamanini “ig vakti”
ve “bos zaman” olarak ayirmasi ne zaman ne yapacaginin kontrol
edilmesinin en 6nemli 6rnegidir (s. 71). Gundelik hayatta bireyin zamani
ikiye bolunmuagtur ve bu farkli amaglar tasiyan zaman araliklar farkl
mekanlara atanmistir. “is zamani” ofiste, “bos zaman” evde veya eglence
mekanlarinda gegciriimektedir. Ancak bu bile bir illizyondur. Lefebvre,
kendimize ayirmamiza izin verildigi sdylenen bu “bos zamanlar”’in medya ve
reklamlar araciligiyla ne sekilde yeni gereksinimler yaratmak amaciyla
kullanildigindan bahseder. Reklamlar aracihgiyla birey bir mutluluk ve
tatmin araci olarak tuketmeye itiimektedir (68). Bu sekilde bir “burokratik
yonlendirilmig tuketim toplumu” olusturulmaktadir (73). Ancak kapitalist
toplumda tuketebilmek igin para kazanmak gerekmektedir, bu sekilde de
birey gonullt olarak daha ¢ok galismaktadir. Lefebvre kapitalist sistemin bu
sekilde arzu ettigi uretim bigiminin surekli bir devamhligini sagladigindan
bahseder: “6rgutlenen gundelik hayat, kapali bir devre (Uretim-tuketim-
uretim) haline gelmistir” (s. 86).

Bu sebeple Lefebvre'ye gore gercekgi bir degisimin (veya kendi
sozleriyle devrimin) gergeklesebilmesi igin oncelikle gundelik hayatin

ritminin bozulmasi veya ona (iktidarin istedigi bicimde) katihm saglamayi
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birakmamiz gerekmektedir (s. 212). Clnku gundelik hayat toplumsal bir
batunluktur ve bu batunlik iktidar sahiplerinin dayattigr gindelik hayat rutini
bozuldugunda tehdit edilmektedir. Benzer bir gekilde Fiske’e gore de
herhangi bir sistemi iginde yasayan bireylerin gundelik hayat pratiklerini
degismeden degistirmek mumkun degildir: “Hangi alanda olursa olsun —
hukuk, siyaset, endustri, aile- sistem duzeyindeki yapisal degisiklikler ancak
gundelik yasam taktikleri sistemi asindirip zayiflattiktan sonra meydana
gelir’ (2012, s. 32). Bunun sebebi, gundelik hayatin iktidar iligkilerinin
gerceklestigi ilk alan olmasidir.

Gundelik hayatta iktidar iligkileri surekli yeniden uretilmekte ve yeniden
tanimlanmaktadir. Ancak Foucaultnun da (1978) dedigi gibi: iktidarin
oldugu her yerde direnis de vardir (s. 95-96). Bu c¢alisma gundelik hayat
seviyesinde gergeklesen iktidar ve direnis bicimleriyle ilgilenmektedir.
Gundelik hayatta direnis meselesinin kuramsallastiriimasini Scott ve De
Certeau gibi isimlerin ¢alismalarinda gérmek mumkundur. Scott, glindelik
hayat seviyesinde gergeklesen direnislerin daha buyuk oOlgekteki sosyal
degisimlere 6ncu oldugunu savunur ve alt kulturlerin sosyal degisimdeki
yerini inceler. De Certeau ise Lefebvre’'nin zorlama/uyarlama kavramlarini
genisleterek gundelik hayatta direnigsin ne sekillerde gergeklesebilecegini
tartisir.

Scott'a gobre gundelik hayatta direnis, isyanlar, devrimler,
ayaklanmalar, eylemler gibi daha gozle gorundr, kolektif ve aktif direnig
turdnun aksine, sessiz, daginik ve neredeyse gorunmez bir direnig turunu
ifade etmektedir. Ona goOre baski altindaki gruplarin siradan goérunebilen
davraniglar (6rnegin iglerini agirdan almak, tembellik, pasiflik, hirsizlik,
sadakatsizlik, iftira atma vb.) aslinda baski altindaki gruplarin hem hayatta
kalma hem de baskici sisteme karsi ¢ikma amaglariyla kullandiklari
“taktiklerdir (Scott, 1990; Scott, 1985; Scott, 1989).

Scott, direnisi kamusal ve gizli direnis olarak iki ana baslik altinda
siniflandirir. Daha sonra direnisgin bu iki bigimini kendi i¢lerinde Gg farkli
tahakkim bigimiyle (materyal, statu ve ideoloji) iliskilendirerek siniflandirir.
Direnis kamusal haliyle (acik isyanlar, imza kampanyalari, mitingler,
isgaller, vb.) Gg tur tahakkiim bicimine karsi yapilir: 1) materyal tahakkime
dogrudan karsi cikig (uUretim araglarinin ele gecirilmesi gibi); 2) statu

tahakkimune kargi statu sembollerinin yikimi / kargi sembollerin Uretimi; 3)
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ideolojik tahakkime karsi karsi-ideolojilerin Uretimi (kapitalizme kargi
komunizm). Bunun diginda, gundelik hayatta yer alan, daha gizli bir direnis
turd de mumkundur: 4) materyal tahakkime karsi dogrudan direnig; 5) statu
tahakkimune kargi gizli 6fke senaryolari veya gizli haysiyet séylemleri ve
son olarak, 6) ideolojik tahakkiime karsi muhalif alt kdiltdirler. (akt. Vinthagen
& Johansson, 2013, s. 5)

Yukarida gorulebilecegi gibi Scott'in direnis tipolojisi, gunluk hayatta
direnigle daha acik ve dogrudan bir direnisin ayrimini ve birbiriyle olan
iligkisini ortaya koyar. Scott'a gore, gundelik hayat direnisinde aktorler
“ortuk, de facto kazanglar® pesindedir, daha dogrudan direnigle ise “bu
kazanglarin resmi, de jure bir kabuli’nii elde ederler (Scott, 1989, s. 34). is
yerinden tuvalet kagidi asirmakla kapitalizme kargi yuruyus yapmak veya
sirketlere saldirmak Scott'a gore amaclari benzeyen, sadece bigimi farkli
olan direnig turleridir. Direnigleri gorunurliklerine gore ayirmaktadir.
Yuruyus yapmak, manifesto yazmak ve tahakkime kargi agikga konusmak
gibi dogrudan direnig eylemleri herkesin gorebilecedi, kamusal eylemlerdir.
Gizli ofke senaryolar ve gizli haysiyet soylemleri olarak kategorize ettigi
direnig bigimi, tahakkim faillerinin goremeyecedi veya gorseler bile
anlayamayacagi direnig eylemleridir ve gundelik hayatta gerceklestirilirler.
Gundelik taktikler “kuguk olgekli”, “gorece daha guvenli”, hizli ve ¢ogu
zaman materyal getirileri olan, “ya ¢ok az ya da hi¢ resmi orgutlenmeye
ihtiyag duyan” direniglerdir (Scott, 1989, s. 35). Bu pratik teknikler kendisini
tembellikten hirsizhga, dedikodudan dalga gegmeye birgok farkli bicimde
gOsterebilir. Scott, bu sadece genel amagclarinda birlesen daginik, anonim
ve gizlenmis direnig bigimlerini bir tir “gerilla savasina” benzetir:

[Bu tur direnigler] ginu glnune suren, asla mansetlere yansimayan

ama sonu da asla gelmeyen bir gerilla savasi gibidir. (...) Ust tste yigilan
binlerce 6nemsiz gérinen bagkaldirma ve itaatsizlik eylemi ekonomik ve
politik anlamda sig sularda gérinmeyen kayalik bir alan olusturur. Ve
devletin gemisi bunlara ¢arpip battiginda da, gbézler bunu mimkun kilan

devasa kuguk eylemlerin birlesimine degil, enkaza yonelir. (Scott, 1989,
s. 49)

Scott'a gore direnisin sadece dogrudan olan bigimini yani “kamusal
eylem’leri incelemek yetersizdir, ¢unkl daha buyuk c¢apta, organize ve
agresif direnislere halkin goztundeki mesruluklarini tam da gundelik hayatta
gerceklestiriien bu kuguk ve Onemsiz gorlinen direnigler yani “gizli

senaryolar” kazandirmaktadir (Scott, 1989, s. 52). Kamusal eylem ile sahne
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arkasindaki soylem (gizli ofke senaryolari veya gizli haysiyet sdylemleri)
arasindaki farkhlik, Scott’a gore tahakkimun sertligine baghdir (Scott, 2014,
s. 206). Tahakkum stratejilerinin ¢cok guglu olmadigr veya bireylerin ifade
Ozgurlugune sahip oldugu Olgude gizli senaryolar kamusal eylemlere
donusebilmektedir. Daha da Onemlisi, sahne arkasinda gergeklesen
sOylemler sayesinde kamusal eylemler destek kazanmaktadir. Bunun
gerceklesmesini olanakli kilan da muhalif alt kultarlerdir.

Scott’a gore alt kulturlerin direnis agisindan en buyuk 6nemi, tabi
olanin karsit ideolojik soylemlerini “glvenli bir sekilde dile getirebildigi
toplumsal bir alanin yaratilmasi”dir (Scott, 2014, s. 181). Ona gore direnis
pekala bireysel duzlemde gergeklestirilebilir, ancak o zaman bile gogunlukla
bastirilan diger insanlarin sessizligini, etkilenmesini veya géz yummasini
(ezilen bireyin patronuna kargi konusma fantezisinin bile arkadaslarinin
etkilenecegi sekilde hayal etmesi gibi) gerektireceginden, toplumsaldir.

Bununla birlikte, alt kadltirler direnisi kolaylastirdigi gibi, zaman
zaman bir zorunluluk haline de getirebilmektedir. Scott'a gore, bireyin
kendisine tahakkim gosteren taraflar kargisinda itibar kaybetmesi ¢ok da
mumkun degildir, ¢unku iktidar sahipleri baski altina aldiklari insanlara
zaten saygl duymamaktadir. Bireyin “onurunu ve itibarini etkili bir sekilde
kurdugu alan, esitleriyle olusturdugu alanlardir” ve onlarin arasinda
‘kaybedecek ¢ok seyi vardir’ (s.180). Bu, bireyin haysiyetini korumak igin
bir baski aracina direnme sorumlulugunu hissetmesini saglayabilmektedir.
Ne var ki sorumluluk hissi kendi kendine saglanmadigi takdirde de alt
kalturler kendi icinde kendi Uyelerine baski uygulayabilmektedir. Tahakkim
failleriyle igbirlikgilik ve gikarcilik, tabi konumdaki alt kultlr Gyeleri tarafindan
“iftira, isim karalama, dedikodu, soylenti, kamusal kigumseme jestleri, uzak
durma, kufur, toplumdan kovma” (s. 202) gibi yoOntemlerle
cezalandiriimaktadir. Scott’a gore alt kultirlerde yapisal sistemlerin aksine
keskin kurallar ve stratejiler olmadigindan, bu gibi zor kullanmalar tabi
olanlar arasindaki populer oya dayanmaktadir.

Alt kadltarlerin tutarhliginin ve butunligunun “topluluk ve c¢alisma
deneyimlerinin homojenligi ve yalitilmighigi”, alt kultar Gyelerinin “birbirlerine
karsi bagimhliklari” ve belki de en dnemlisi Uyelerin hepsinin “ayni otoriteye
bagli” olmasi ve “ayni risklerle kargi karsiya” olmasina bagli oldugunu

sOyleyen Scott, alt kadlturlerin toplumsal mekénlara baghliginin altini



26
cizmektedir. Ona gore Ozellikle muhalif ideolojileri Uretmek ve yaymak
yoluyla gercgeklestirilen direniglerin “saf disunce olarak bir gergekligi yoktur,
ancak uygulandigi, ifade edildigi, canlandirldigi ve sahne arkasindaki bu
toplumsal mekanlar igcinde yayildigi 6l¢tide vardir” (s.186). Ancak toplumsal
mekanin fiziksel tek bir mekan olabilecegi gibi, boyle olmak zorunda
olmadiginin da altini gizer, bir alt kdltirin mekani, tahakkim failleri
bakmadigi sirada her yer olabilir ve gerektiginde surekli degisebilir. Kontrol
mekanizmalarinin anlayamayacagi bir dil kullanildiginda bir mekana ihtiyag
bile duyulmamaktadir (s. 188).

De Certeau, gundelik hayatta direnis tanimini Lefebvre’nin yaratici
bir etkinlik olarak tanimladigi uyarlama kavraminin tzerine inga etmektedir.
Ona gore de gundelik hayatta direnis bir tur elindekiyle yetinme sanatidir.
Scott'tan farkli olarak, De Certeau gundelik hayatta direnisin yaraticiligina
ve sistemin verdiklerini kullanmak zorunda olmasina vurgu yapar. Bu
yaraticilik kendisini tuketimde de goOstermektedir. Kulturel anlamlari ve
urunleri Uretenlerin genellikle iktidar sahipleri oldugu varsayilir, ancak De
Certeau’ya gore, tabi gruplarin bizzat tiiketiminin iginde bir yaraticilik, bu
sayede de farkh bir dretim turu vardir:

Merkezi, gurdlticl ve gbz alici oldugu kadar ussal ve yayllmaci olan

bir Gretim bigimi, "tiketim" olarak nitelendirilen bagka bir Gretim bigimiyle
Ortismastur: Bu Uretim, kurnazdir, daginiktir ancak her yere sizar,
sessizdir ve neredeyse gérinmezdir, ¢inkd bu dretim kendini, kendisine
ait Urlnlerle belli etmez; kendini, egemen ekonomik duzen tarafindan

dayatilan urlnleri kullanma bigimleriyle ortaya koyar. (De Certeau, 2008,
S. 45)

De Certeau, direnis kuramini stratejiler ve taktikler kavramlariyla
aciklar. Stratejiler, “6znenin izole edebilecegi durumda mumkun olan iktidar
iligkilerinin manipulasyonu veya hesaplanmasi”dir. Hedeflenen 6znenin
(musteri, calisan, 6grenci, vb.) idare edilebilecedi, fiziksel olarak gevresini
saracak bir mekana ihtiya¢ duyar ve onceden belirlenir. Modern bilimin,
siyasetin ve ordularin temel tutumlar stratejilerdir (2005, s. 218).

Buna karsit olarak bir taktik, “uygun® bir iktidar mevkiinin anlk
yokluguyla belirlenen hesaplanmis bir eylem”dir. Bir taktigin alani, “6teki’nin
alanidir. Dolayisiyla yabanci bir iktidar tarafindan kendisine verilen ve

® De Certeau uygunlugu mekanin zamana kargi zaferi olarak agiklar. Elde edilen
avantajlardan faydalanmayi, gelecege hazirlanmayi ve dolayisiyla olasi kosullarin gesitliligi
karsisinda belirli bir 6zgurlige sahip olmayi olanakl kilar. Ozerk bir mekan sayesinde
zamana hakim olma durumudur (2005, s. 128).
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organize edilen bir alanin lzerinde, o alan ile oynamaktir. Birbirinden izole
eylemlerle gercgeklesir: firsatlardan faydalanir ve firsatlarin kendilerini
gostermelerine  mahkumdur. Cunku kazanglarini istifleyebileceqi,
pozisyonunu kuvvetlendirebilecegi ve saldirilarini planlayabilecegi bir
“UssU” yoktur. Kisacasi iktidar sahiplerinin stratejileri vardir, taktiklerse
“gugsuzlerin sanati”dir (2005, s. 219).

De Certeau’ya gore gunluk hayatta direnig, gugsuzlerin “taktik”lerini
uygulamasidir: kendisine ait bir mekana sahip olmayan, bu sebeple her
zaman “firsatlari kovalayan”, zamana bagli, surekli hareket halinde olan bu
taktikler, sistemin aktorlere baskiladigi kurallarin, mekanlarin ve diger
‘kaynak’larin, sistemin 0Ongoremedigi veya tercih etmedigi kullanim
bicimleridir (De Certeau, 2008, s. xix). Bu tur taktiklere bir 6rnek vermek
gerekirse, siradan bir ig yerinde calisan siradan bir aktorin, kendisine
patronuna para kazandirmasi amaciyla verilen bilgisayari kendi eglencesi
ve zevki icin kullanmasi, genglerin aligveris merkezlerinin elektrigini ve
iIsitimini kullanmasi ancak alisveris yapmamasi, dolayisiyla kendilerine
sunulan mekani amacina uygun degil, kendi ¢ikarlarina uygun bir sekilde
kullanmalari vb. verilebilir. Bunlar kuguk ve oOnemsiz eylemler gibi
gorunseler de, bu iligkide guglu taraf olan aligveris merkezi veya igverenin
ve onlarin ¢ikarlarini koruyan sistemin isteginin aksine, calisanin ve
genglerin kendi gikarlarini gdzettiklerini gdzler énline sermektedir. igverenin
istediginin aksine galisan kendi zamanini “ig vakti” ve “bos zaman” olarak
ayirmamaktadir. (De Certeau, 2008, s. 103-104).

Gundelik hayatta direnigi bireyler tarafindan, gundelik hayati kendi
cikarlarina uygun olarak yeniden duzenleyen eylemler olusturur. Bu
eylemler cogu zaman o kadar kuguktur ki, neredeyse gorinmezlerdir ve
aktorler eylemlerini direnis olarak siniflandirmayabilirler bile. Yine ayni
sebepten bu tip eylemlerin yasalar tarafindan cezalandirilmasi da gugtur.
Ancak gundelik hayatta gergeklestirilen bazi direnis turlerinin aksine,
bazilari fazlasiyla gérunurdur. Daha “gorunur” kalan direnis bigimleri cogu
zaman iktidar tehdit eden kulturel simgelerin kullanimiyla ve bireylerin
kendi bedenlerini inga edig bicimleriyle ilgilidir ve tezin ilerleyen sayfalarinda
daha detayli incelenecektir.
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1.3. BIR ILETiSiM BiCiMi OLARAK MUZIK VE DIRENI$

Gundelik hayatta anlam yaratma pratiklerinin 6nemli bir bagka parcasi
da medya ve iletisim araclaridir. Stuart Hall, 6zellikle medyanin “olaylari belli
bir ydnde anlamlandirma iktidari’na sahip oldugunu sdylemekte ve medyayi
“sistematik olarak vyalnizca bir tarafin ¢ikarlarini” korudugu igin
elestirmektedir (Hall, 2005, s. 91-92). Ancak amaci sistematik olarak tek bir
tarafin gikarini korumak olsa bile medyadan c¢ikarilan anlamlar tam olarak
kontrol edilemez. Sonu¢ olarak medyanin araci (radyo, televizyon, dergi,
internet, vb.) veya amaci ne olursa olsun alt ve karsi kulturlerin tarzlarini,
mugziklerini ve belki de en dnemlisi anlamlarini ilettidi icin, medya Uretimi ve
tuketimi de bu tez icin son derece dnemlidir.

Radyo, televizyon ve dergi gibi kitle iletisim araglari hayatimiza 20.
yuzyilda girmigtir ve bu sure boyunca gundelik hayatimizin temel parcalari
haline gelmistir. Kultarel Grtnleri hem dretmeyi hem de tuketmeyi daha 6nce
hi¢ olmadig1 kadar kolaylastiran kitle iletisim araglari kaltur elestirmenleri
tarafindan hem o6vgu hem de elestiriyle karsilanmigtir. Kitle iletigsim
araclarinin en buyuk elestirisi kitle kultart veya kultir endustrisi elestirisidir.

Kitle kulttrda, Adorno (2007), Le Bon, (2014) ve Ortega y Gasset (2014)
gibi dusundarler tarafindan, kultur endustrisinin Uretip kitlelere dayattigi,
standartlagsmis, hepsi birbirine benzeyen ve halki uyusturmaya, onlara bog
edlenceler sunarak kapitalizmin ve modern hayatin sorunlarindan
uzaklastirmaya ve bu sekilde bagkaldirmalarina engel olmaya yarayan
kultarel Granlerin toplamina referans vermek igin kullanilan bir kavramdir.
Kitle kualtird bakis acgisina gore kultir endustrisinin bagindaki insanlar
kitlelere ulastiriimasi icin dretilen kaltur Grinlerini egemen ideolojinin deger
ve anlamlariyla dolduruyor, bu sekilde burjuvazinin kitleleri hizaya
sokmasini kolaylastiriyordu. Kitle kultirtd kavramsallagtirmasina gore
insanlar edilgendir, kitle iletisim aracglarindaki yayinlar bireylerin gergeklik
algilarini tanimlayip sekillendirebilir, onlari bu kaltiran dreticileri tarafindan
belirlenen deger yargilarini benimsemeleri igin manipule edebilirdi.

Adorno, Aydinlanmanin Diyalektigi adh kitabinda, ‘kitle kulturd’ yerine
‘kaltdr endustrileri’ terimini kullanmalarinin sebebi olarak, “kitle kultard”
kavramini, bizzat kitlelerin kendisinden dremis bir kultar, “populer sanatin

¢agdas bicimi gibi” yorumlayarak savunabilecek elegtirmenlerin
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savunusunu en basgindan diglama amacini gostermektedir. (akt. Mutlu,
2005, s. 307) Ona gore medya araciligiyla tukettigimiz kaltur endustriler
tarafindan bizzat kitlelerin tuketimi i¢cin hazirlanmigtir ve direnis potansiyeli
icermez. Tam tersine, kitle endustrisi bireyleri gegici eglencelerle
oyalayarak sisteme karsi herhangi bir direnis yolunu kapatmayi
amaclamaktadir. Adorno ve Horkheimer gibi “kitle kalturd” kuramcilarina
goOre populer kultar ya da kitle kaltard (cogunlukla iki kavrami es anlamda
kullanmaktadirlar) yukaridan asagiya, guc¢luden gugsuze, yoneticilerden
yonetilenlere dayatilan bir kulturdur.

Buna karsilik, medya ve iletisim araglarinin sunduklari eglence
urtnlerinin bireyleri oyaladigini degil, bireyleri Uretici konumuna koydugunu
dusunen elestirmenler de bulunmaktadir. Medya urUnlerinin iktidar
sahiplerinin ¢ikarlarina hizmet edecek sekilde “kodlandigini” inkar etmeyen
Stuart Hall, buna ragmen medya tuketicisinin bu kodlanan metni Ug sekilde
okuma gsansi oldugunu soylemektedir: egemen okuma, muzakereci okuma
ve muhalif okuma. Egemen okuma, metni tamamen kodlayanlarin umdugu
sekilde kodlayan bir okuma turtdir. Muzakereci okumada medya izleyicisi
veya dinleyicisi kodlarin sundugu genel gerceveyi kabul eder ancak bununla
celisen anlamlar da cikarabilir. Muhalif okumada ise izleyici/dinleyici
kodlanan iletinin tersi anlamlar Uretmektedir (Hall, 2006). Hall, bu sekilde
her medya tuketimini bir Gretime ¢evirmektedir. Muhalif veya muzakereci bir
okuma izleyicinin/dinleyicinin kendisine verilen kaynagi kendisine uygun
olacak sekilde yorumlamasini igerdiginden, kaynagin anlamsal bir
uyarlamasini yaptiklari, bu sekilde bir direnig gosterdikleri sOylenebilir.
Ustelik gliniimiizde medya sadece iktidar sahiplerinin isine gelen séylemleri
destekleyen igerikleri yayinlama IUksine her zaman sahip bile degildir.
Ozellikle internet ve sosyal medya sayesinde, medya tiiketicilerinin Uretici
roli Hall'un 6ngordugunden de oteye gidebilmektedir. Akilli telefonlar ve
sosyal medya her tuketicisini birer Uretici yapmistir ve internet ortaminda
zaman zaman iktidara fazlasiyla tehdit olusturan igerikler Uretilebilmektedir.
Bunun karsisinda iktidar internet iceriklerini kontrol etmek igin cesitli
yontemlere bagvurmaktadir, sansur bunlardan bir tanesidir. Bunun diginda
Turkiye'de ozellikle toplumsal hareketlenme donemlerinde sosyal medyaya

erigsimin engellendigi ve internet hizinin dasuraldtgu bilinen bir gergektir.
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iktidarin isine gelmeyen, direnis potansiyeli tasiyan muhalif
anlamlarin Uretildigi medyaya Downing ve digerleri “radikal medya”
demislerdir. Downing’e gore radikal medya, “¢ogunlukla topluluk medyasi
olarak ele alinir ve medya tekellerinin demokratik alternatifleri olarak”
gorultr (Downing vd., 2017). Buna 6rnek olarak fanzinler, el ilanlari, muzik
ureticilerinin artik sarkilarini dagitmak igin bir dagiticiya ihtiyacr olmamasi,
Youtube veya Spotify gibi sosyal medya ortamlarina yukleyerek kendi
dagitimlarini araya burokrasiyi sokmadan gergeklestirmeleri verilebilir. Bu
medya tdrlerinin  hepsi iginde ana akim medya organlarinin
barindirmayacagi muhalif anlamlar tagiyan haberler, hikayeler ve sdylemler
icerebilir.

Ornegin Turkiyeli bir punk grubu olan Leg’in, polislere yazdigi son
derece acgik olan Mavili Dallama isimli sarkisi ve klibini, normal sartlarda
RTUK gibi kontrol mekanizmalarina bagli olan ana akim medyada
yayinlatamazdi. Ancak Youtube gibi denetimin nispeten daha az oldugu

sosyal medya mecralarinda bu ve benzeri igerikler sansurlenmeden

yayinlanabilmektedir.
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Ancak bu dijital ortamin muzisyenler ve diger icerik yaraticilari i¢in
kapitalizmden, sansurden ve kontrolden tamamen uzak, tam anlamiyla
O0zgur platformlar oldugu anlamina gelmemektedir. Spotify’in 6zellikle yeni
ve yerel sanatgilari ve kayit sirketlerini somurdigu muzik camiasinda kabul
edilen bir gorustur (Guttenberg, 2012; Plaugic, 2015; Dubner, 2019). Bu,
Spotify’a abone olan herkesin 0dedigi Ucretlerin buyuk kisminin buyuk kayit
sirketlerine dagitilmasi, dolayisiyla sanatgilarin ve bagimsiz kayit
sirketlerinin emeklerinin veya dinlenmelerinin karsiligini alamamasiyla
gerceklesmektedir (Lindvall, 2009; Harris, 2020). 2013 yilinda Thom Yorke
ve Nigel Godrich albumlerini Spotify’dan ¢ekerek bu somurtyl protesto
etmiglerdir (Arthur, 2013).

Dahasi, medya sadece kitle iletisim araglarindan olusmamaktadir.
Downing’in Radikal Medya isimli kitabinda belirttigi gibi, radikal medyay:
anlamak igin onun temelini olusturan radikal iletisim anlagiimalidir ve bunun
icine kamusal konusmayi, dansi, sarkilari, giyim kusami, el ilanlarini,
posterleri ve duvar yazilarini da dahil etmektedir (Downing vd., 2017, s.
142). Bu tur iletigsim bigimleri, hem Downing’in de dedigi gibi radikal medyay:
olusturdugundan hem de punk alt kaltrinin pargasi olduklarindan tez
boyunca medya urunu olarak ele alinacaktir.

Ozellikle radikal iletisim araglari konusunda alt ve karg! kultrlerin
iktidarla surekli devam eden bir “anlam yaratma” savasi vardir. Fiske'e gore
bir alt veya kargi kultur, egemen kulturden aldigi herhangi bir kaynagi
carpitarak bunu kendisine “ait kilar’ (Fiske, 2012, s. 27). Bu garpitiimig
urinler ve dolayasiyla ilettikleri anlamlar populerlestikgce, iktidar sahipleri
‘kapsama” (karsit anlami yayginlagtirmadan, egemen sisteme zarar
veremeyecek kadar kuguk seviyede tutma) ve “dahil etme” (carpitiimis
urinun anlamini degistirme veya ana akimlastirma) sureglerine bagvurmak
zorunda kalir (Fiske, 2012, s. 30). Fiske, bu sureci yirtik kot pantolon
orneginden faydalanarak betimler. Kot pantolonlarin yayginlastigi ddnemde
bir grup geng¢ punk, kendi istekleri disinda kot pantolonlarini onlar gibi
giymek zorunda kalan is¢i sinifina olan desteklerini gostermek igin, kot
pantolonlarini uzun sure giyilmis ve yipranmig gibi gosterecek sekilde kesip
taslamiglardir. Bu alt kdltarin, endustriden aldigi bir arinu kendine “ait
kilmasi”nin bir 6rnegdidir. Ancak alt kulturlerin kot pantolonlari bu sekilde yeni

bir stile donusturup, bu sayede bir karsi anlam Gretmelerini engellemek igin,
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kapitalist sistem bunu yayginlastirmig, zamanla populerlesen ve “havall”
hale gelen yirtik kot pantolonlart endustriye “dahil etme” surecine
bagvurarak kendisi Uretip satmaya baslamistir. Burada énemli olan nokta,
isci siniflyla olan dayanigsmanin artik yirtik kot pantolonun ifade ettigi sey
olmamasidir. Yirtik kot pantolon artik kapitalist sistemin bir elestirisi deqil,
moda endustrisinin bir rinu haline gelmig, muhalif anlamini kaybetmistir.

Bu kapsama surecine bir ornek olarak da yalnizca kabul edilen
alanlarda bedenlerin abartili sunumu verilebilir. Ornegin punk kltiriindeki
‘mohawk” sag bigimlerinin (bkz: Gérsel 2) yalnizca bir etkinlik sirasinda
gorulmesi kultiran karst anlamlarini kendi i¢cinde guvenli bir sekilde
kapsayabilmesi anlamina gelmektedir. Cunku tehdit edici goruntiler
‘beklenen” yerlerde (6rnegin punk muzik galmasiyla bilinen bir konser
mekaninda) goéruldugu zaman, normalde vyaratacagi sok etkisini
yaratmayacaktir. Benzer bir sekilde punk olmanin bir gegis sureci, “sadece
genglik suresince surecek dogal bir isyan” olarak adlandirilip egemen
kultare kabul ettirilmesiyle, gencken punk olmak, gengken isyan etmek ve
gengken bas kaldirmak, ciddiye alinmamasi saglanarak kabul edilebilir bir
hale getirilir. Egemen kulturun kapsadigi, gegici bir sapkinlik olur ve bu
sekilde kendini disipline etmeyi bagsaran bireylere, bu direnig eyleminin

egemen kulturu veya iktidarlar tehdit etmedigi guvencesi verilir.



Gorsel 2: Taksim'de Punklar, 2006.

Radikal medya ve iletisimin, alt ve kargi kulturlerin ve direnigin bu tez
baglaminda birlestigi en onemli nokta muziktir. Neredeyse her alt kultur bir
mazik tardyle iligkilendiriimektedir (6rnegin Turkiye’de “apagci’lerden
bahsedildijinde akla arabesk rap gelmektedir), en guglu radikal medya
turlerinden bir tanesi muziktir. Mazigin bir direnis potansiyeli olup olmadigi
muzik ve kultar elestirmenleri tarafindan fazlasiyla tartigilmig bir konudur.
Gulndelik hayatta hepimizin tekrarladigi dnemsiz gorunen eylemlerden bir
tanesi kugkusuz mizik dinlemektir. Ozellikle modern hayatta ise giderken,
otobuste, galigirken, beklerken, cebimizdeki cihazlarin sagladigi kolayliklar
sayesinde muzik, birgok insanin gundelik hayatinin dnemli bir parcasi
olmustur. Diger bircok gundelik hayat pratigi gibi, muzik dinlemek de
onemsiz ve siradan gorunebilen bir eylemdir. Ancak DeNora, muzigin
gundelik hayatta olduk¢a guglu etkileri oldugunu belirtir:

Muzigin, gundelik hayat baglaminda bir glci vardir... Muzik
insanlarin bedenlerini nasil dizenlediklerinden nasil davrandiklarina,
gecen zamani nasil deneyimlediklerinden —enerji ve duygular
bakimindan- kendileri, basgkalari ve karsilastiklari durumlar hakkinda ne

hissettiklerine kadar pek ¢ok seyi etkileyebilir. (akt. Bennett, 2018, s. 16-
17)
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DeNora’'ya gore muzik bizi fiziksel olarak “harekete gegirebilir’: 6zneleri
es zamanl olarak organize edebilir. Music in Everyday Life (2004) isimli
eserinde DeNora, bilgisayarinin agilmasini beklerken elini klavyenin “enter”
tusunda sektirerek vucudunun sabirsizligini ifade ettigini, ancak bir muzik
esliginde bilgisayarinin acgiimasini beklediginde bedeninin hem gorunar
bicimde yavagladigini hem de parmagini sektirirken dinledigi muzigin
ritmine gore sektirdigini fark ettigini anlatir. (DeNora, 2004, s. 8) Benzer bir
sekilde Willis de, motosiklet c¢ocuklarinin ve hippilerin alt kudltarlerini
inceledigi Profane Culture (1978) isimli kitabinda, dinledikleri muazigin
kendilerini nasil etkiledigini sordugunda, “Oglanlardan birinin de dedigi gibi,
egder hizli bir kayit duyarsan ayaga kalkip bir sey yapman lazim bence. Eger
artik dans edemiyorsan veya dans bittiyse bir motor turuna ¢ikman lazim.”
cevabini almistir. (Willis, 1978, s. 73). Oyleyse miizigin gliindelik hayattaki
gucu ilk olarak bedenle ilgilidir. MUzik, bedenimizi DeNora’ya oldugu gibi
yavaslatabilir veya motosiklet ¢ocuklara yaptigi gibi hizlandirabilir yani
bedenimizin ritmini belirler.

Bennett'e gore dinleyiciler, muzik tarzlarini gundelik hayatlarini
anlamlandirmak ve gundelik baglamlarda kendilerini konumlandirmak igin
etkin bir bigimde kullanmaktadir (Bennett, 2018, s. 192). Anlamlandirma
pratiklerinin iktidar ve direnis konusundaki onemi yukaridaki bolimde
tartisilmistir, mazigin bu surecteki rolu de yadsinmamalidir.

Muzigin gundelik hayati etkiledigi tek nokta onu dinlemekle
bitmemektedir, muzikle ugrasmak ve dans etmek, mazigin Uretim surecinde
rol almak ve muzigin icrasina katilim saglamak da gundelik hayat ve muzik
iligkisinde etken duzlemlerdir.

DeCertau’nun gundelik hayatta iktidarin Urettigi stratejiler karsisinda
asagidakilerin Urettigi taktikleri digundugumuzde gundelik hayatta muzigin
bir direnis araci olarak kullaniimasi is yerinde muzik dinlemekten,
politikacilarin  konusmalarindan “remix” yapmaya kadar uzanabilir'.
Egemene karsi muzik yapmak ve sarkilarla karsit soylemler Gretmek de

Scott’'un direnis algisina gore iktidara muhalefet i¢in guglu bir arag olabilir.

%Buna 6rnek olarak Youtube’a 2014 yilinda yiiklenen Uzun Adam
(educatedear remix), baslikli remix verilebilir. Baglanti adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=26bONV5WHKY
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Ancak muzigin saf halinin politik olup olamayacagi konusu hala bir tartisma
konusudur.

Attali, Noise (Gurulta) isimli kitabinda muzik egitiminin ve muzik
elestirisinin bir elegtirisini yapmistir. Ona gore olum sessizlik, gurultu ise
yasamin oldugunun habercisidir. Muzik egitmenleri muzigi gurultinun
ahenkle organize edilmesi olarak tanimlamigtir (ancak tezin ilerleyen
kisimlarinda goreceg@imiz Uzere bu tanim da tartismaya agiktir), onlara gore
muzigin yaratim sureci son derece matematiksel ve objektiftir. Attali, muzik
egitiminin ve elestirisinin muzigi matematiksel ve bu sekilde no6tr, “saf” bir
seymis gibi gostermesini ve bu sekilde muhalif glucunin gizlemesini
elestirmektedir (Attali, 2009). Benzer bir sekilde Cook da muzigin
dogallastiriimasini ve kulturel guicunun gizlenmesini elegtirmektedir:

Muzik, sadece dinlemesi guzel olan bir sey degildir. Tam tersine,
kaltarin icine gdmulmustir (dil olmayan bir kiltir olmadidi gibi, mazigi
olmayan bir kiltir de yoktur). Mizik her ne kadar dogal bir sey, kendi
basina var olan bir olgu gibi gorinse de insan degerleriyle, neyin iyi neyin
kétl, neyin dodru neyin yanhs oldugunu belirleyen duygularimizia

doludur. Mizik kendi kendine olan bir sey degil, bizim yaptigimiz ve
anlam verdigimiz bir seydir. (Cook, 1999, s. 9)

Attali'ye gore muzik, ekonomik ve politik sistemlerin Onceden
habercisidir, ama ayni zamanda mevcut olanlara tepki gosterir ve direnir
(Attali, 2009). Gergekten de dunya muzik tarihine bakildiginda muzigin
politik olaylara nasil tepki verdigini gérmek zor dedgildir. Politik direniglerin
kendilerine ait “sesleri” vardir: ABD’de siyahlarin sivil hak talebinin muzigi
hip-hop’ken; savas karsiti gicek cocuklar dugunuldigunde akla klasik rock
gelmektedir.

Muzigin politik anlamda sarsici veya yapici gucu vardir ve iktidarlar
bunun farkindadir: Kutluk’a gore Turkiye’de muzikle ilgili alinan kararlarin
tumua politiktir (Kutluk, 2018, s. 76). Kendisi buna oOrnek olarak erken
cumhuriyet donemindeki muzik politikalarini (batililagma amaci guden
muzik egitimi ve muzik dinletileri gibi) vermistir. Bu tez yazilirken Grup
Yorum iyelerinden Helin Bélek ve ibrahim Gékgek, konserlerinin
yasaklanmasi sebebiyle girdikleri aclik grevinde hayatini kaybetmistir.

Elbette bu durum sadece Turkiye icin gecerli degildir ve iktidarlarin da
muzigi kullanma c¢abalarina tarih boyunca sahit olmak mumkundur.
Ornegin, savag sonrasinda CIA tarafindan kurulan Psikolojik Stratesji

Kurul'una halk sarkilarinin yayinlanmasini denetleme gorevi verilmistir.
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Yine CIA tarafindan kurulan Amerika’nin Sesi isimli yayin, yine muzigi
kullanarak Amerikan propagandasi i¢in bir kaynak olarak kullaniimigtir
(Street, 2003, s. 115). Taliban yonetimi altindaki Afganistan’da mazigin tum
formlari yasaklanmigtir (s. 117).

Platon’dan Frankfurt Okuluna kadar muzigin 6zellikle populer muzigin
cogunlukla kotu etkileri olan bir gug / tesir kaynagi oldug@u ileri surulmustur.
1940’larda, Adorno ve Horkheimer popun standartlagsmis muzik tarzindan
ve bunun sahte bir bireyselcilik yarattigindan ve cazin o6zgur
dogaclamasinin aslinda bir illizyon oldugundan bahsetmislerdir. Onlara
gore bu tarz muzikler, yanhg bir 6zgurluk ve Ozerklik hissi yaratarak
sistematik baski ve sOmurlyu gizlemektedir (2007). Frith de populer
mdzigin geng¢ insanlarin kapitalizmin c¢eligkilerine uyum saglamasini
sagladigi icin dnemli oldugunu soylemektedir. (akt. Kohl, 2008, s. 8).

Muazik ve muzikten c¢ikarilan anlamlar, diger medya bicimlerinde
oldugu gibi, ne kadar ugrasilirsa ugrasilsin, asla kontrol edilemez. Muzigin
dogrudan duygularimiza hitap etmesi muzigin ve sesin politik cephanede
yer alan en guglu silah olmasini saglar (Street, 2003, s. 114). Bu durumda
politik sahnenin iktidarinin da muhalefetinin de muzigi kendi amaglar igin
kullandigini sdylemek dogrudur. Populer sarkilarin, segim kampanyalarinda
kullanilmasinin birer propaganda araci olmasi bu durumun en basit ornegi
olarak dusunulebilir.

Muazigin, bir direnis araci olarak kullanilmasinin oldukg¢a eski bir
gecmisi vardir. Kirsal ingiltere’deki halk sarkilarindan kélelerin g¢alisma
sarkilarina, savag karsiti protesto sarkilarindan, yasadigi partilere kadar
muzik, muhalefet ve direnise ses olmustur (Street, 2003, s. 120). Muzigin
bu kadar etkili bir direnig araci olmasinin sebeplerinden birkagi Scott’a gore
s6zlU geleneklerin dagitiminin kolay olmasi, inziva altinda tutulmasinin ve
anlamlarinin kontrolindn zor olmasi ve anonimlige musait olmasidir (Scott,
1990, s. 160). Ayni zamanda ¢ogu zaman (6rnegin Taliban yonetimindeki
Afganistan’daki gibi muzik yasak olmadigi durumlarda) iktidarin acgikga
elestirilebilecegi bir formdur (Vail & White, 1991, s. 887). Bunun sebebi
muzigin genel anlamda politik bir eylem olarak degil “dogal” bir insan eylemi
olarak gorulmesidir. Buna ek olarak dogrudan duygularimiza konugma
ozelligi olan mazigin dagitiminin bir kitap veya makaleye kiyasla daha kolay

olmasi da eklenebilir. Bahsedilen bu 6zelligi ile politik arenada sdylenmesi
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tehlikeli sozler muzik araciligi ile gundelik hayatta sOylenebilir hale
gelmektedir. Onemli gorilen bir yerde sdylenen sdziin iktidar ve taraftarlari
icin yaratacagi etki ile siradan ve onemsiz bir yerde sOylendiginde ayni
sbziin yaratacag! etki ayni olamaz. Ornegin “F*ck the Police”, siyasi bir
tartisma sirasinda sdylenmesi kabul edilecek bir cimle degildir, N.W.A.'nin
bu isimde bir sarkisi bulunmaktadir. Gundelik hayat, bu soOzlerin
yayginlasmasina daha ¢ok izin verecek bir alan olarak da karsimizda
durmaktadir. Turhanl, Vietnam savasina kargi ¢ikan genglik alt kalturleri
icin muzigin anlamindan bahsederken sarki yazmanin manifesto yazmakla
esanlamli oldugunu soOylemigtir (Turhanli, 1996, s. 14). Bunu soylerken
bahsettigi sey belirli sarki sozlerinin politikay! kitaplardan sokup pratige
dokerek halka tasima yetisi oldugudur. Gunde 16 saat ¢alisan bir isginin
eline Karl Marx alip okumaya vakti veya mecali olmayabilir, ancak (6zellikle
gunumuzde) calisirken bile Pete Seeger'in Kapitalin Ozeti niteligindeki
sozlerini' dinleyebilir.

Muzisyenlerin bu konuya bakigi da Turhanli’yl destekler niteliktedir.
Protest folk muzisyeni Woody Guthrie, gitarinin tzerine “this machine kills
faschists” (bu makine fasistleri oldurir) yazmistir. Bundan kasti, muzigin
insanlarin fikirlerini ve onyargilarini degistirebilecegi de olabilir, 6zgur halki
bilinglendirerek fasizme gegis saglanmamasinin saglanmasi da.

Muzik ayni zamanda kimlik insasi ve kimlik sunumu konularinda da
fazlasiyla guglu bir aragtir. Stokes’a gore muzigin en temel iglevi kolektif bir
kultarel kimligi ifade etmektir. Sarki s6zlerinde, sarki sdyleme ve dans etme
bigimlerinde pek ¢ok kulturel referans bulunmaktadir (akt. Bennett, 2018, s.
202). Muzigin bu temsil gucu Ozellikle marjinalize edilmis gruplar igin
onemlidir. Ana akim medyada ya yanlis temsil edilen ya da hi¢ temsil
edilmeyen gruplar, muzik araciligiyla kolektif kimliklerini inga edebilmekte
veya bu kimliklerinden duyduklari gururu ifade edebilmektedirler.
Grossberg’e gore rock muzik, “genglerin gundelik hayat alanlarindaki
duygusal yabancilagsmasinin altinda yatan belirli yapilari agiga ¢ikardi ve
yine genglerin toplumsal olarak tanimlanmis farkliliklarinin birer toplumsal

kimlik bicimi olarak ifade edilmesini sagladi” (akt. Bennett, 2018, s. 198).

"M Peete Singer, 30'lu yillarda iggi o6rgitlenmesinin gerekliligi, patronlarin halka
dagitiimasi gereken kaynaklari istifledigi ve devletin okul gibi kurumlari egemen ideolojileri
yaymak igin kullandigi gibi sdylemler igeren sarki sodzleri yazmasiyla taninan bir folk
sarkicisidir.
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Siyahlarin muozigi ve sivil haklar hareketi arasindaki iliskiyi inceledigi
¢alismasinin sonucunda, Brian Ward da siyahlara yonelik radyonun ve
R&B [ritim ve blues] muzik tarzinin asil gucunun, siyah deneyiminin
paylasilan yonlerini dramatize etmesi ve kutlamasinda yattigini en iyi haliyle
bunun idrak bile edilemeyen hayallere, umutlara ve amaglara bir form ve
bigim verdigini ifade eder (Ward, 1998, s. 449)

Frith, mUzigi 6zel kilanin “onun yeni bir kendini-tanima bigimine imkan
vermesi [ve] bizi toplumsal kimliklerimizi kusatan gundelik rutin ve
beklentiler sarmalindan o6zgurlestirmesi” oldugunu soylemektedir (akt.
Bennett, 2018, s. 191). Frith’e gbre muzik, dinleyicileri inga etme gucune
sahiptir: “Sormamiz gereken soru populer muzigin halka dair ne soyledigi
degil, onlari ne sekillerde inga ettigidir” (Frith, 1987, s. 137).

Marjinalize edilen gruplar i¢in temsil edilmek 6nemli bir direnistir ve
muozik bunu c¢ogu zaman bizzat bu amacla, bilingli olarak bile
yapmamaktadir. Dahasi, mizigin kimlik, dahil olma ve temsil etme glcu
cogu zaman sadece muzik Ureticilerinin elinde degildir. Gunumuzde muzik
secimimiz ister mp3 calarlar sayesinde olsun ister akilli telefonlar
sayesinde, artik tamamen bizim elimizdedir. Dolayisiyla, “oynat” tusuna her
bastigimizda bilingli bir segim yaptigimiz soylenebilir. Oyleyse belli sarki
sozlerini veya belli ritimleri iceren, belirli tirde sarkilari her agtigimizda bir
birey olarak kiguk ¢apta da olsa muhalif bir direniste bulundugumuz da
sOylenebilir.

Yukarida muzigin iktidar tarafindan ve iktidara karsi ¢esitli kullanim
bigimlerini gorduk. Peki batin bunlarin muzikle degil de, sarkilarin iginde
barindirdigi sGylemle ilgili olma ihtimali nedir? Belki de muzik sadece belirli
mesaijlar1 halka kolayca iletmenin bir aracidir. Belki de muzige politik guclinu
veren tek sey sarki sozleridir. Tomislav Volek’e gore durum budur, ona gore
bir sarkinin “politik icerigi tamamen sozlere baglidir ve farkli ideolojileri
savunan sarkilarin sozleri degistirilerek ezgilere farkli anlamlar yuklenebilir’
(akt. Kutluk, 2018, s. x). Ancak bu durum gercekligi tam anlamiyla ifade
edebilmekte midir? Soézleri diginda muzik tamamen apolitik midir?
Enternasyonal marginin mazigine kapitalizmi dven sozler yazsak bile muzik
bize sosyalizmi hatirlatmayacak midir? Elbette melodiyi daha Oonce
kafamizda sosyalizmle bagdastirdigimizdan olabilir bu. Ancak yine de hig

sOz icermeyen bir gsarkida atillan zilgit, ¢ciglik veya silah sesleri sarkilar
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politiklestiremez mi? Bu o6rnege de zilgit, ¢iglik ve silah seslerinin kendi
iclerinde politik semboller oldugunu, bu yuzden tek basina apolitik
olabilecek sarkilari politize ettigi argumani sunulabilir. Peki muzigin ritmi,
sertligi, ifade ettigi duygularin kendileri pekaléd politik olamaz mi? Muazigin
ahenkli mi kaotik mi oldugu, dinleyicisini rahatlattigi mi yoksa rahatsiz mi
ettigi, mutluluk mu 6fke mi ifade ettigi Ureticisi icin de dinleyicisi i¢in de i¢inde
uretildigi devlet ve kaltur icin de pekaléd politiktir veya politize edilebilir.
Oyleyse miizigin politik glici ¢ temel kaynaktan gelmektedir: sozleri,
cagnistirdiklari ve sesi. Sarki sozleri muzigin muhalif gucinin en goz
onunde olan kismidir. Cem Karaca, bir roportajinda yaptigi mazigin “insani
rahatlatan muzikler olmadigi’ni soylemistir (akt. Kutluk, 2018, s. 115).
Tamirci Ciragi ve Namus Belasi gibi sarkilar dugunuldigunde, sarki sozleri
gercekten de dinleyicilere sinif c¢atismasini, cinsiyet iligkilerini vb.
sorgulatacak sozlerdir.

Benzer bir sekilde Barbara Dane, | Hate the Capitalist System
(Kapitalist Sistemden Nefret Ediyorum) isimli sarkisinda kapitalist sistemin
kendisine ve ailesine ne sekillerde zarar verdigini anlatmaktadir. Yukarida
da bahsedildigi Uzere sarkilarin anlagiimasindan ¢ok hissedilmesi dnemli
oldugundan, bunun gibi bir gsarkinin bir margsa donusmesi ¢ok uzun
surmemigtir. Sarki sozleri insanlari hisleri araciligiyla gagirabilmekte, karsit
sOylemler Uretebilmektedir. Dunaway de herhangi bir muzigin dinleyicide
politik cagrisimlara sebep olmasinin, muzigi politk yapmaya yeterli
oldugunu savunur. Bu ¢agrigimlarin ne olacagini sarkinin soylendigi zaman
dilimi, yorumcusu ve dinleyicisi belirler. Bunun disinda belirli bir sarkinin
tarzi veya bagli olduklari gelenek de muzigin igerdigi politikay! insanlara
iletmektedir (Dunaway'den aktaran Cerezcioglu, 2018, s. 122). Bunlarin
diginda, muzigi yapan veya muzigi dinleyen kiginin sarkiya verdigi anlam da
muizige muhalif bir anlam, bir durus verebilmektedir. Cerezcioglu, bu
sebeple gundelik hayatin herhangi bir kismina isyan eden veya elestirel
bakan sarkilarin politik olabilecegini savunmaktadir:

Bu anlamda sadece acik politik mesaj ileten sarkilari politik muzik
terimiyle ele almak yanhg olacaktir. Bunlarin yaninda bireysel konularla
ilgilenen ve gindelik hayatin gikmazlarindan dert yanan sarkici/sarki

yazarlari da belirli politik konumlaniglarin muzikal karsiligi olarak ortaya
cikarlar. (Cerezcioglu, 2018, s. 122)
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Son olarak, muzigin soOzleri ve bireyde vyarattigi cagrigimlarin
digsinda, saf hali, yani sesin organizasyonu da politik anlamlar
tasiyabilmektedir. Daha Once de bahsedildigi Uzere Attali, geleneksel
mazikolojinin muzik tanimini soyle ifade etmektedir: “kontrolli panigin
organizasyonu olarak analiz eder: kayginin neseye, uyumsuzlugun ahenke
donusmesi olarak.” (2009, s. 27). Boyle bir kavramsallasmada muzigin
“gurdltald” (uyumsuz, rahatsiz edici, tahmin edilemez) yapilmasi onun igin
bir direnistir, gunku ona gore
Muzik toplumun mimkin oldugunu onaylayan bir mit gibi
durmaktadir. Esas mesele budur. Muzigin duzeni sosyal duzeni
tetiklemekte, ahenksizlikleriyse marjinallikleri ifade etmektedir. Miizik

yasas! toplumun kabul edilen kurallarini tetiklemektedir. (Attali, 2009, s.
29)

Attali'nin muzik ve topluma dair soylediklerini kabul ettigimiz takdirde,
ahenksiz muzik toplumun marjinalliklerini ifade ediyor, ahenksiz muzik
yapanlar toplumun marjinal kesimi temsil ediyor demektir. Sevmeyenleri
tarafindan defalarca sadece “gurultu” olarak tanimlanan punk muzik ayni
Attali’'nin 6ngordugu gibi ahenksizdir ve yine onun 6ngordugu gibi toplumun

marjinal kesimlerini ifade etmektedir.
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2. PUNK

Punk Rock, temelleri 1960’'larda Amerika’da atilmis, daha sonra
1970’ler ingiltere’sinde kimligini tamamen kazanmis bir mizik turidir.
Kelime, Amerika’da toplumsal statisu dusuk insanlara, benzer bir sekilde
Kanada'da dusuk derecede meslege sahip genclere hakaret amaciyla
kullanilmigtir (Laing, 2002). Tutarli bir sekilde kelimenin gunumuzde

kullanilan haliyle anlami “serseri” “degersiz tip” veya “zibidi” olarak Turkgeye
cevrilebilir.

Bir muzik olarak punk, bes akordan fazlasina, karmasik gitar
sololarina ve muzik bilgisine ihtiya¢c duymaz, dolayisiyla herkesin evinde
kolayca uretebilecegi bir muizik turadar. Cogunlukla muzikal anlamda
fazlasiyla yetenekli insanlar tarafindan yapiimadigi icin kulaga kaotik
gelebilmektedir. Ana akim medyada yildizi hizli parlayip bir o kadar hizh
sonmus olsa da gunumuizde yeraltinda hala ilk ginkinden daha aktif bir
sekilde devam etmektedir.

Punk bir muzik tard olmasinin yani sira ayni zamanda bir alt
kultardur. Amator mazisyenler tarafindan evde gercgeklestirilebilen muzikle
tutarli olarak, punk kultarinun belki de en 6nemli dayanagi kendin yap
etigidir. Bir seyleri kendin yapmak, duyulan her seyi sorgulamadan kabul
etmek yerine bireyin kendini egitmesi ve kendi fikirlerini olugturmasindan
kendi kiyafetlerini, esyalarini veya muzigini yapmasina kadar
uzanabilmektedir. Kendin yap etigi, kendisini uygulayan bireylere ayni

zamanda kapitalizmin disinda Uretim olanaklari da sunmaktadir.

2.1. PUNK TARIHi

Cause London is drowning and |,

| live by the river’
1960’larda dunya Rock’n Roll muzigin etkisi altindaydi. The Beatles,
The Rolling Stones, David Bowie gibi isimler kariyerlerinin doruk
noktasindaydi ve muzik endustrisi surekli olarak “siradaki buyuk seyin”

arayis! igerisindeydi. Ancak Rock'n Rollun bu buyuk basarisi, ayni

2 The Clash, London Calling (1979). Alblim: London Calling.
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zamanda kendisinin is¢i sinifiyla olan baglantisini kaybetmesi, gengligin o
donemdeki kaygilarini iletememesi anlamina geliyordu (Simonelli, 2002).
1960’larin  Amerika’sl, en c¢ok Afrikali-Amerikalilarin, Yerli-
Amerikalilarin ve kadinlarin sivil haklar igin verdigi mucadelelerle gindeme
gelen bir donemidir. Ancak donemin “problem muzigi” olarak gorulen Rock'n
Roll, en azindan 70lere ve Vietnam Savasi’'na kadar yeterince
politiklesememis, endustriyi yeni bir muzik tarinin dogusu icin acgik
birakmigtir. 60’larin ortasinda Amerika’da kurulan gruplardan The Stooges,
The Velvet Underground, New York Dolls ve MC5, hem muzikal hem de
gorsel tarz anlaminda Ingiltere’de punk'in yikselisine ©nayak olan
gruplardandir.

Swearingen, punk mudzigin New York'ta bagsladigini iddia ettigi
yazisinda, “l. Dunya Savasi sonrasinin Amerikali ‘kayip’ go¢cmenleriyle
1940 ve 1950’lerin beatnik' edebiyatinin stilize olmus bir uyarlamasi”
olarak tanimlamisgtir (Swearingen, 2013, s. 14-15). Bu gruplar normalde
proto-punk'* olarak aniimaktadir.

The Velvet Underground, 1960’h yillarda Andy Warhol’'un menajerligi
ve pop-art gevresinin katkilariyla kurulmustur. Punk’a en buyuk katkilari,
uyusturucu, sadizm ve seks isgiligiyle ilgili, donemin ana akim medyasinda
g0z ardi edilen veya ayiplanan konularla ilgili sarki sozleri yazmalari ve
bundan utanmamalaridir. MC5, menajerleri John Sinclair'in White Panther
Party’ ile olan baglari sonucunda Rock’'n Roll'a “devrim” istegini geri
getirmig, benzer muzik turlerinin daha politik ¢evrelere hitap etmesine 6n
ayak olmustur. Daha sonra hayatina solo ¢alismalarla devam edecek olan
lggy Pop’un grubu The Stooges ise, sahnede “cirkin® olarak
nitelendirilebilen performanslar ve sarki sozleriyle dinleyicileriyle bag
kurmus, daha sonra punklarin benzer gsekilde davraniglarina temel
olusturmustur.

Ancak belki de ingiltere’de ylikselecek punk kiltiriiniin en biyk alt
yapisini olusturan isim New York Dolls ve Malcolm McLaren’in yaratmaya

8Ginsberg, Burroughs ve Kerouack gibi isimlerin onderligini ettigi, uyusturucu
deneyimlemek, cinsel 6zglirlesme, standart Amerikan degerlerinin ve ekonomik
materyalizmin reddi gibi temalar barindiran edebi hareket.

4 Punk’tan 6nce gelen, punk’a 6n ayak olan.

15 Black Panther’in kurucusu Newton’a “Biz beyazlar olarak irkgiliga karsi ne yapabiliriz?”
diye sorulmasi sonucunda alinan “Kendi Beyaz Panter Partinizi kurun” cevabiyla kurulan
irkgihk karsiti, sol goérigslu bir siyasi parti.
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calistig “kigkirtici” stil anlayigidir. Daha sonra Sex Pistols’'un menajerligini
yapacak olan McLaren’in ilk projesi New York Dolls olmustur. McLaren,
sevgilisi Vivienne Westwood’un yaptigi kiyafetleri ingiltere’de daha sonra
SEX ismini verecegi bir dukké&nda satiyordu. Bir butik fuari i¢in gittigi New
York’ta NYD ile tanisti ve onlarin sahne kiyafetlerini kargilamaya bagladi.

1970’li yillar ingiltere’si, bir ekonomik kriz dénemiydi. Genglik
igsizlikle mucadele ederken, ayni zamanda kamusal alanda irk ve cinsiyet
konularinda eylemler gergeklestiriliyordu. Ekonomik kriz ve igsizlik gengleri
geleceg@e dair bir umutsuzluga itiyordu ancak ayni zamanda iktidara karsi
bir baskaldir istegiyle de dolduruyordu. 1970’de meclisten ge¢mesine
ragmen uygulanmaya baglamasi bes yil alan Esit Ucret Yasasi, guizellik
yarigmalarina kargi protestolar, ustsuz modellik ve seks isciliginin iyi yonde
mi kotd yonde mi bir degisimi haber verdigine dair tartismalar ikinci dalga
feminizmin doneme etkisini gostermektedir. Glglu ekonomik kriz ve igsizlik,
isci sinifinin grevleri ve protestolari, polisin bu grev ve protestolara siddetli
cevabi gibi sebeplerle, polis ve halk arasinda surekli bir gerginlik ve
digsmanlik ortami vardi. 70’'lerin sonuna dogru anti-fasist ve anti-irkgi
orgutler kurulmustu ve sivil hak isyanlari gunluk hayatin bir gercegiydi.

Anargizmle, bagkaldiriyla, sinir bosaltimiyla ve genglik isyaniyla
birlikte anilan punk muzigin kimligini ve tarzini ulkenin bu doneminde
kazanmasi tesaduf degildir. Her ne kadar sarkilarin bayuk ¢ogunlugunu
sosyal hareketlilige ¢agrilar ve kisisel deneyimler olustursa da Punk muzik
ana akim medya tarafindan -Sex Pistols’un da blyuk etkisiyle- ahlaki ¢gokus,
siddet ve uyusturucu kullanimiyla 6zdestirilmistir.

1975 sonrasi ardi ardina birgok punk grup kurulmasina kargin, hem
ana akimda en ¢ok sesi getirmesi hem de kendisinden sonra birgok punk
grubuna (pozitif veya negatif anlamda) ilham kaynagi olmalari sebebiyle,
ana akim medya tarafindan’® punk rock’in énclsu olarak kabul edilen grup
Sex Pistols’dur. Orijinal olarak vokal Johnny Rotten, gitarci Steve Jones,
davulcu Paul Cook ve basgi Glen Matlock tarafindan kurulan grup,
McLaren’in menajerligiyle (yine onun dukké&ni olan SEX'de tasarlanan
kiyafetleri giyerek) ilk teklileri olan Anarchy in the U.K.i 1976 yilinda

6 Bu 6nemlidir, ¢link(i kendine punk diyen ve giinimiizde yer alti sahnelerinde sahneye
katihm sag@layan insanlarin birgogu Sex Pistols’a da grubun tyelerine de “6ncilik” gibi bir
statiyl hak gérmedikleri gibi, punk’i yanlis tanittiklari, punk degerlere sahip olmamalari
veya “davayi sattiklar” gibi sebeplerle gruptan pek haz etmemektedir.
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yayinladilar. Bu teklinin hemen ardindan 1977°de, ikinci teklileri olan God
Save the Queen’i yayinlayan grup hem sarki s6zleri hem goérunumleri hem

de medyada davraniglari ylizunden muzikte ahlaki panik kaygilarinin

alevlenmesine sebep olmustu.

Gorsel 3: Sex Pistols'un God Save the Queen Teklisinin Kapagi.

Sex Pistols’un stili de mizigi de kigkirtmak Uzerineydi. Kiyafetlerinde
gengelli igne, zincir, gamali hag ve ingiltere bayragi gibi birlikte
kullaniimalar (ve sadece gorulmeleri bile) gorenleri rahatsiz eden imgelere
ve sembollere yer vermislerdi'’. 1977°de yayinlanan ikinci teklileri God Save
the Queen de en az stilleri kadar kigkirticiydi: sarki, basin tarafindan
“hain’likle suglanan sd6zlere sahipti:

Tanri kraliceyi korusun / ve onun fagist rejimini! / Seni bir morona

cevirdiler/Potansiyel bir hidrojen bombasina! /Tanri kraligeyi korusun! /O
insan falan degil! / Gelecek yok / ve Ingiltere riiya goériyor / Gelecek

yokken ginah nasil olabilir? / Biz ¢oplikteki gigekleriz! / Biz insan
makinesindeki zehirleriz! / Bizler gelecegiz, sizin geleceginiz!'®

7 Ozellikle gamali hag kullanimini savunlar gogunlukla bu semboliin punklar tarafindan
“baglamindan ¢ikarilarak” veya “tarihsizlestirilerek” kullanildigini 6ne sirmektedirler, ancak
gamall ha¢ goérdugumuizde hala Nazizm akla geldigine gdére punklarin bu konuda basarili
oldugu sdylenemez. Dahasi, gamali hag ve Ingiltere Bayraginin kullanimi, Nazilerin ve
milliyetcilerin sahneye ¢ekilmesine de sebep olmustur.

'8 Sex Pistols, God Save The Queen (1977). Tekli: God Save The Queen / Did You No
Wrong.
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Sarkinin ana akim medya tarafindan karalanmasi ve dagitiminin
engellenmeye caligiimasi'® insanlarin daha ¢ok ilgisini gekmesine sebep
oldu. insanlar yasaklanmis olan bu kigkirtici ve hain sarkinin ne oldugunu
¢ok merak ediyorlardi, belki de tam olarak bu yuzden God Save the Queen
250.000 kopya satti. Bu rakam endustrinin degil, hayranlarin emeklerinin bir
sonucuydu. Muzik magazalarinin ve radyolarin boykotu, alternatif bir
dagitim yontemi gerektiriyordu. Kayitlar “yeralti” yontemlerle kuguk
dikkanlara dagitildi. Mlzik dergilerinden ¢ok fanzinler?® “punk” hakkinda
konusuyordu. Bazi arastirmalara gére 1977-78 arasinda ingiltere’de 50’nin
uzerinde fanzin ¢ikiyordu (Laing, 2002, s. 44).

Sex Pistols’un yok olusu da tepeye ¢ikisi kadar hizli olmus, basgisi
Matlock gruptan ayrildi, yerine grubun fazlasiyla aktif bir hayrani olan ve
konserler sirasinda gosterdigi siddetli tavirlariyla bilinen Sid Vicious alindi.
Sid Vicious’un dinleyicilere attigi bir bira sisesinin kirilmasi sonucunda geng
bir kadin gozunu kaybetti ve 1977'de EMI Sex Pistols’la olan kontratini
feshetti. Grup, MclLaren’in kendilerine ayarladigi Amerika turnesini
tamamlayamadan dagildi. Rotten, Public Image Ltd isimli yeni bir grup
kurmdu, Vicious kiz arkadagi Nancy Spungen’i dldurmekten tutuklandi ve
kefaleti sirasinda asir doz eroin kullanimindan 6ldu. McLaren ise kendi
albumlerini kaydetmeye ve kendi markasini yaratmaya basladi.

Sex Pistols, isminden de anlasilabilecegi gibi eril cagrisimlari olan,
siddetle ve ahlaki yozlasmayla anilan, anarsi, devrim ve isyan gibi kelimeleri
bir baglam igerisinde degil de daha genel ve yikici anlamiyla kullandigi igin
de elestirilen bir gruptu. Sex Pistols’un punk’a verdigi kotu Unun boyutlari o
kadar buyuktd ki, kendileriyle ayni zamanda muzik yapan Clash ve
Stranglers gibi diger punk gruplari ana akim medyada “punk” olarak degil
‘radikal” ya da “ekstremist” olarak anilmisti (Laing, 2002, 79). Elbette su an
durum bu degildir, Clash de Stranglers da punk muzigin deger goren isimleri
olarak kabul gormektedir.

Cok ses getirmesi sebebiyle ana akim tarafindan ¢ok taninmasi ve

Uzerine fazlasiyla galisma yapilmasina ragmen unutulmamalidir ki punk

9 BBC sarkiya yayin yasag! getirdi, radyolar sarkiya boykot uyguladi, belediye tarafindan
yapilanlar basta olmak Uzere birgok etkinlik iptal edildi ve bazi mizik diukkanlari bu 45ligi
satmayi reddetti (Laing, 2002, s.76).

20 “Fan”atik ve maga’zin” kelimelerinin birlesiminden olusan, hayranlar tarafindan yaratilan
ve dagitilan, dergilere alternatif basili medya trGnleri.
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Sex Pistols degildir. Punk’i Sex Pistols’un i¢i bogaltiimis anargizmine ya da
siddet eylemlerine indirgemek, Pistols’la ayni zamanda ve ondan sonra
gelen birgcok grubu ve onlarin miraslarini gormezden gelmek olur. Punk
Pistols’'un iki yillik Omrayle Gnunu kazanmig olabilir, ancak bununla
tanimlanamaz.

1975 yilinda kurulan ama Sex Pistols kadar ses getirmeyen diger
punk gruplari arasinda Sham69 ve Runaways de vardi. Aralarinda ileride
bir rock’n roll idolu haline gelecek olan Joan Jett'in de bulundugu ve tamami
geng kadinlardan olusan Runaways, kadin cinselligi, uyusturucu kullanimi
ve kadin ozgurlesmesi gibi konularda sarkilar yazmistir. Sham69 ise
donemin en politik gruplarindan bir tanesidir. If the Kids Are United, Hey
Little Rich Boy, What Have We Got gibi sarkilari punk alt kulturinde klasikler
olarak kabul edilmelerinin yani sira is¢i sinifi igin de mars niteligindedir. The
Clash de ilk albimunde Janie Jones, White Riot, Career Opportunities ve
Police & Thieves gibi sarkilara yer vermistir. Janie Jones o donem ismi
uyusturucu ve seks isciligiyle anilan bir kadinin pozitif bir portresidir, Career
Opportunities is ahlakindan kole gibi ¢alistirilanlarin gug¢suzligune deginir,
Police & Thieves polis ve getelerin arasinda sikisip kalmisg, kendisini koruma
yontemi olmayan bir halkin serzenisidir. White Riot ise, siyah genglerin
polislerle gatistigi, grubun gitarist ve vokalistligini yapan Joe Strummer’in
da katildig1 Notting Hill karnavalindan esinlenerek yazilmis, beyazlari da
siyahlar gibi isyan etmeye ¢agiran bir sarkidir:

Siyah insanlarin bir ton problemi var / ama tugla atmaya korkmuyorlar

/ beyaz insanlar okula gidiyor / ve nasil salak olunacagini égreniyor /
bitln gli¢ onu satin alacak kadar parasi olanlarin elinde / biz bir seyler
denemeye ¢ok korkarak sokaklarda yurirken / herkes onlara sdyleneni

yapiyor / ve kimse nezarete gitmek istemiyor!/ Beyaz isyan, isyan
istiyorum! / Beyaz isyan, bana ait bir isyan!?’

1980’lere gelindiginde, en az Sex Pistols ve Clash kadar 6nemli bir grup
olan Crass ortaya ¢ikti. Crass’in kendisinden dnce gelen punk gruplardan
en buyuk farki, buyuk kayit sirketleriyle anlagsma imzalamayi reddetmesiydi.
Kendilerine ait bir kayit sirketi kurdular ve sarkilarini bunun uzerinden
yayinlamaya bagladilar. Crass’in yaptigi bagimsiz muzik ve idealist sarki
sozleri, anarko-punk ismi verilen punk’in yeni bir alt turinU olustu. Bu

donemde punk’in anargizm algisi amagsiz yikim ve siddetten uzaklagip

21 The Clash, White Riot (1977). Sony’nin dagitimindaki Albim: The Clash.
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anarsist ideolojiye daha ¢ok yaklasti. Yine bu donemde alkol ve uyusturucu
gibi maddelerin kullanimina ve sorumsuz cinsellige karsi duran punklar
ortaya gikmaya basladi. Kendilerine “Straight Edge”? diyen bu punK'lar,
alkolden ve uyusturucudan bitap dusmus bir sekilde veya cinsellik pesinde
kosarken dunyanin dedgistirilebilecegine inanmiyor, bu sebeple diger
punk’lara kiyasla bir avantajlari (edge) oldugunu dusunayorlardi.

80’lerin ortasina dogru ana akim medya punk’in geri donugune tanik
oldu, ancak ahlaki panige sebep olan sert, 6fkeli ve kaotik punk sesi biraz
degismisti. Pop-punk, gecmis punk alt turleriyle karsilastirildigi zaman
kulaga daha melodik gelen bir alt tirdd ve irk ve sinif gibi daha “ciddi”
oldugu kabul edilen meselelerden bahsetmek yerine daha ¢ok aile ve okula
bagkaldir temalarini igceriyordu. Bir¢ok punk dinleyicisi tarafindan yeteri
kadar sert olmadidi igin veya “ciddi” meselelerle ilgilenmedigi icin elestirilse
de, pop-punk’in isyan temasindan sapmadigi hatirlanmalidir.

90’lardaysa punk’in tarihi ve gelisimi agisindan énemli olan baska bir
kinlma gergeklesmigtir, ikinci dalga feminizmin de etkisiyle, punk
sahnesinde kadinlar daha da 6ne ¢ikmis, riot grrrl alt tirU ortaya ¢ikmistir.
Bikini Kill, L7, Le Tigre, Lunachicks, 7 Year Bitch, Babes in Toyland ve
Bratmobile gibi kadinlar tarafindan, kadinlar i¢in yapilan punk sarkilari kadin
arkadasligi, kadin cinselligi, taciz, ataerkiye direnig ve lezbiyenlik gibi
konularda sozleri igeriyordu. Ozellikle Bikini Kill, konserler sirasinda
kadinlari sahnenin onlne c¢agirmasi ve erkekleri arkaya itmesiyle punk
sahnesinin iginde feminist bir devrimin 6nunad actigi igin dvulmektedir.

2000’lerde ortaya cikan folk-punk, folk ve punk muizigin seslerini,
ikisinin de gogu zaman igerdigi elestirel sdylemlerle birlestirmigti. Zaman
zaman baska enstrimanlar igerse de folk-punk sadece bir akustik gitarla
evdeki bilgisayarin (veya telefonun) mikrofonundan kaydedilerek
yapilabilen, demokratik bir muzik tariydu. Mischief Brew, Wingnut
Diswasher’s Union, Ramshackle Glory ve Andrew Jackson Jihad gibi
gruplar sarkilarini gogu zaman kendileri kaydedip kendileri dagitmiglardir.

2000’lerden gunumuze kadar ana akim medyada ses getiren veya
populer olan punk sarkilarinin ortaya g¢ikmamasi muzik elestirmenleri

tarafindan punk’in 6lip 6lmemesinin surekli olarak tartigilmasina sebep

22 Bu punkKlar isimlerini ayni isimdeki bir Minor Threat sarkisindan almislardir.



48
olmustur. Ancak punk Olmemistir, yalnizca butun dinyada hep olmasi
gereken yere, yeraltina inmistir. Ozellikle internetin yayginlasmasi
sayesinde punk muzigin global anlamda dretimesi ve dagitilmasi
kolaylagmistir. GUnumuzde punk gruplarinin muzik endustrisine olan
bagimlihgi tarihin en dusuk seviyesindedir ve punk muzik dunyanin her
ucuna yayillmigtir. Elbette buna Turkiye de dahildir.

2.2. TURKIYE’DE PUNK

Ama sen seversin sokaklari,

Annen adlar, umurunda mi?%
Tarkiye’de punk alt kdltrinun tam olarak ne zaman olustugunu
sOylemek zordur, ¢linkld bunu yapabilmek i¢in 6nce punk alt kalttrinu
olusturan temel seyin punk muzik dinlenmesi mi, punk hayat tarzinin
benimsenmesi mi yoksa punk muzigin aktif bir gekilde Uretilmesi mi
olduguna karar verilmesi gerekmektedir. insanlarin punk miizigi Tirkiye’'de
dinlemesinin veya bu hayat tarzini benimsemelerinin ne kadar geriye
gittigini tam olarak bilmek pek mumkun degildir, ancak T24’te yapilan bir
habere gore, her ne kadar mizikal anlamda punk’i ¢ok ¢agristiran gruplar
henuz Turkiye sahnesine girmese de estetik ve moda (veya kimin baktigina
gore anti-moda) anlaminda punk’in izlerini 1970’lerin ikinci yarisinda
istanbul’un yeralti miizik sahnesinde gérmek mimkiindi (Tatlipinar, 2016).
Asagida, Tunay Akdeniz'in Gunaydin gazetesi igin, (buyuk ihtimalle
sok edici olmasi amaciyla) Uzerine g¢engelli ignelerle et pargalarinin
sabitlendigi, zincirlerin takildigi, kendisinin, istedigi gibi dekore ettigi ceketle

verdigi poz 70’li yillarin ikinci yarisinda gekildi (Tatlipinar, 2016).

2 Sokak Kopekleri, Esra (2014). Alblim: Bir Tek Yildizlar Vardi.



Daha sonra 1987'de istanbul’da Headbangers, kurulmustur. Noisy
Mob, Spinners ve Hong Kong Virus de erken donem punk gruplari arasinda
sayllabilmektedir. Bu erken donem gruplarin sarki soézlerine bakan
Cerezcioglu’na gore, Turkiye'de punk muzik politik bir tavir sergilememekte,
punk'in sadece gorunumunu ve ses tarzini sergilemektedir. Ancak Uyelerin
yalnizca bu tur muzikle ilgilenmesinin bile politik olabileceginin de altini
cizmistir (Cerezcioglu, 2018, s. 149).

90'lar ve sonrasinda Turkiye yeralti sahnesinde punk daha da
canlanmig, Low Sexual Desire, Dead Army Boots, Tampon, Athena ve
Rashit gibi gruplar kurulmustur. Tampon tamamen kadinlardan olusan bir
grup olmasiyla, Rashit ve Athena da Ozellikle populerlik kazanabilmis
olmalari ve ana akim muzik sahnesinde de kendilerine yer bulabilmis
olmalariyla énemli gruplardir. Ozellikle Athena'nin popiilerligi mevcut punk

sahnesinde kimileri tarafindan grubun tarzinin yumugsamasi, kimilerine gore
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politikadan uzak durmalari, kimilerine goreyse grubun vokali Gokhan'in
kapitalist ve iktidar yanlisi gorunen eylemleri Uzerinden elestiriimektedir.

2000'lerde punk sahnesi daha da buyumus, su an ¢ogu punk
dinleyicisi tarafindan kult olarak kabul edilen Cemiyette Pigsiyorum, Sokak
Kopekleri, Malazlar, Poster-iti, Ofisboyz, Not Made in China, Les, Klink gibi
gruplar kurulmustur. Bu gruplarin bircogu sarki sozlerine ¢ok daha agik,
elestirel ve eyleme ¢agri olarak gorulebilecek politik mesajlar eklemiglerdir.
Bu donemde yazilan birgok sarki s6zinde savas karsithgi, devlet ve polis
iktidarina duyulan guvensizlik, anarsizm gibi temalar iglenmektedir.
Malazlar'in, "Guneydogu" isimli sarkisinda "insanin insani oldardugu yerde
bu kanli oyun hig¢ bitmez, asalaklar buna Gzilmez, kendini kahraman sanan
katiller, bu kanla beslenen fasizm" soOzleri acgik bir sekilde devletin
glineydogu politikasini sert bir sekilde elestirmektedir. Poster-iti, "Oldarir"
isimli sarkisinda "Ogun Samast senin canini alir, kursun parasini devlet
vergiden diser. Oldirir, dldirir, tim bayraklar 6ldurir!" demektedir.
2010'larda ise Turkiye'deki punk sahnesi belki de en canli, en politik
farkindaliga sahip ve kapsayici donemine girmistir. 2000'li yillarda isyankar
ve muhalif sdylemler cogunlukla irkgiliga, devlete ve polise yonlendirilirken,
2010'da sahneye katllan Padme, Secondhand Underpants, Emaskulator,
No Relics, Backover, Project Youth, Asperger, Bam Bam Bam ve Hedonistic
Noise gibi gruplar sarki sozlerinde, devlet ve polis iktidariyla birlikte hayvan
haklari, aile kurumu, toplumsal cinsiyet meseleleriyle de ilgilenmekte ve
gundelik hayatta kargilasilan diger gorunmez iktidar iligskilerine de
saldirmaktadir.

2.3. PUNK VE IDEOLOJi

I am a leader but you will not follow me,
| ain't no preacher for I'm full of blasphemy?®*

Sex Pistols ingiltere’yi sarsan ilk teklisinde “Ben bir anarsistim” diye
bagirdiginda, kamuoyunun gbéziunde punk ve anarsizmi birbirine baglayan

bir imge olusmasinin ilk adimlarini atmigtir. Birgok arastirmaci, 6zellikle

24 Mischief Brew, Roll Me Through the Gates of Hell (2005). Fistolo Records dagitiminda
Albim: Smash the Windows.
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devrim” ve “siddet” gibi

= “®

erken ingiliz punk’inda kullanilan “anarsi
kelimelerin bir ideoloji olarak anarsizme (veya zor kullanilarak yapilacak bir
anargist devrime) degil, halk tarafindan daha ¢ok kullanilan, daha muglak
kaos, yikim veya bir seylere kargi olmak anlamlarina referans verdigini
sOylemektedir (Dunn, 2012; Simonelli, 2002; Worley & Lohman, 2018;
Laing, 2002).

The Clash’in 1982°de ¢ikardigi Combat Rock isimli albumde yer alan
Rock the Casbah, grubun en ikonik sarkilarindan bir tanesidir. Joe
Strummer’in, dogrudan emirlere karsi gelmeyi anlattigi ve yucelttigi bu
sarkinin  sozlerinin  1991°de Irak’in bombalanmasi sirasinda atilan
bombalarin Gzerine yazildigini 6grendiginde agladigi sdylenmektedir (AAP,
2007). Bir sosyalist oldugunu soyleyen Joe Strummer (Salewicz, 2008),
sarkilarinda belirli bir ideolojiyle dogrudan iligkilendirilebilecek sozler
yazmasa da sorgulamaya, baskaldiriya, isyana ve eyleme g¢agri niteliginde
birgok sarki s6zu yazmigtir.

Bu durum aileleri panige suruklese de anarsist ideolojiye yakin
hisseden bireyleri de kendisine c¢ekmis olacak ki 80’lerde Crass’in
onderliginde anarko-punk isimli bir alt tar ortaya ¢ikmigtir. Dinya Uzerinde
Hip-Hop ve folk muzik gibi politik oldugu kabul edilen birgok muzik turG
bulunmaktadir ancak bunlardan higbiri anarko-punk gibi spesifik bir
ideolojiyle tanimlanmamaktadir. 1981 yilinda kurulan iskogyali punk grubu
Oi Polloi'nin Deek Allen isimli Gyesi “bir punk grubu kuracaksaniz anargizm
hakkinda sarki soylemeniz gerekiyor” demistir (Dunn, 2012).

Bir ideoloji olarak anargizm, temel olarak “Devlete ve devletin
sistemlestirdigi, mesrulastirdigi veya temsil ettigi otorite iliskilerine karsi
citkmak” seklinde tanimlanmaktadir (L. Williams, 2007, s. 300). 100’Un
Uzerinde anarko-punk’la gorusme yaptigi “Anarcho-punk and Resistance in
Everyday Life” (2012) isimli galigmasinda Dunn, anarko-punklarin anarsist
ideolojiye ne sekilde baktigl sorusunu cevaplamaya galismigtir. Calismasi
sirecinde punklarin anarsist teoriden ¢ok praksisle? ilgilendigi sonucuna
varmistir. Kendisine “anarko-punk” diyen ¢cogu insanin anargist dugtnurlerin
(Kropotkin, Bakunin, Goldman, Chomsky vb.) “adini bile duymadigini’

soyleyen Dunn, anarsit teorisyenlere asina olan punklarin da “sabaha kadar

25 Bir teorinin veya fikrin harekete dokuldugu, sekillendigi ve gergeklestirildigi sireg
(Arendt'den aktaran Dunn, 2012).
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teori okumamakla” gurur duyduklarini eklemektedir. Bircok punk’a
anargizmin ne oldugunu sordugunda punk’lar cevap vermeye “Bana gore”
diye baglamaktadir. Ancak yine de bir¢ok insanin anarsi anlayigsinda
benzerlikler bulmustur: “hiyerarsilere karsi olmak ve karsilarina gikan her
yerde bunlara direnmek”(Dunn, 2012, s. 204-6). Anarsist teoriyi oturup
tartismasalar da, anarko-punk’larin giindelik hayatlarini duzenleyis bigimleri
Dunn’a gore u¢ bicimde anarsist ideolojiyle uyumludur: iggal evleri, kendin
yap etigini ilkesindeki kayit sirketleri ve punk’larin global iletisim aglari.

isgal evlerinin varligi punklara hem disiincelerini giivenli bir sekilde
ifade edebilecekleri, hem de istedikleri takdirde kapitalist toplumdan uzak
yasayabilecekleri mekanlar saglamaktadir. Kendin yap ilkesini benimseyen
kayit sirketleriyse sadece varliklariyla sirketlesmis muzik endustrisine bir
alternatif olmaktadir. Cevrimici forumlar ve ortaklasa ¢ikarilan albumler gibi
global iletisim aglarininsa kapitalizmin etki alani disinda gergeklesen
alternatif bir iletisim akisini sagladigi, global anarko-punk sahnesini devaml
olarak sekillendirmeye ve yeniden sekillendirmeye olanak sagladigi igin
6nemlidir (Dunn, 2008; 2012, 2016; O’Connor, 2002, 2003, 2004).

Sex Pistols ve McLaren’in stil yaratimi sirasinda kullandiklari A harfi
nasil anarsistleri sahneye cektiyse, kullandiklari gamali haglar da Nazileri
sahneye ¢cekmistir. Suphesiz bu davete punk’in gogunlukla beyaz erkekler
tarafindan yapilan bir mazik tira olmasi ve anarsi kadar siddet ve yikim gibi
kavramlarla anilmasi gibi etkenler de katki saglamistir. Reprise Records’un
bagkani Howie Klein bu zamanlari “aniden ortama ‘fagist kotudur’u
anlamayan insanlar dahil olmaya baglamisti” diyerek anlatir (Knopper,
2018). Bu donemde punk gencligin gogunun Nazi imgeleriyle flort etmesi
sebebiyle, kimin punk kimin Nazi oldugunun anlagilmasi zorlasmis,
Nazilerin geldigi sovlar ¢ogunlukla kanl bitmistir. Circle Jerks’un grup
ayelerinin yarsinin Yahudi oldugu dusunuldigunde durumun onur kiricihgi
daha ¢ok belli olmaktadir. Bad Brains, tamami Afrikan-Amerikan olan bir
punk grubu, 80’lere kadar verdikleri sovlarda “n---“ kelimesini sadece birkag
kez duydugu icin kendisini sansli hissettigini sOylemektedir (Knopper,
2018).

Bu durum oOzellikle kafa karigtiricidir giinkt punk alt kultariine dahil
olan Skinheads alt kalturu, anti-fasist ve anti-irkgi degerlere sahip olmasina

ragmen (Borgeson & Valeri, 2005; Sarabia & Shriver, 2004) Nazilerle stil
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olarak gok benzemektedirler. O kadar ki, zamanla kazinmig sa¢, postal ve
duz beyaz tisort imgesinin hangi ideolojiyi ¢agristirdigini hatirlamak
zorlagmistir. Ortaya ilk ¢iktilari donem Nazilerle aktif bir karsitlik halinde
olmalariyla anilan Skinheadler’in isimleri zaman gectikge beyaz irkla daha
da ¢ok anilmaya baslanmistir (Cotter, 1999; Young, 1997; Cooter, 2006;
Pollard, 2016). Erken punk doneminde bile, stil olarak Nazileri
Skinhead’lerden ayirt etmenin tek yolunun botlarini hangi renk ayakkabi
bagcigiyla bagladiklarina dikkat etmek oldugu sodylenir. Daug Kauffman
(Denver’de bir organizator), kendi sehrinde nazilerin punk etkinliklerinden
kovulmasini su sekilde anlatiyor:

Hepsi geldi ve sieg-heil hareketini yapmaya basladi ve ilk kattaki
bitln kalabalik birden onlara déntverdi. Herkes ‘biktik artik bu b*ktan’
dedi ve aniden adamlar kagmaya basladi, bir daha onlari ne gérduk ne
de duyduk. Inanilmaz bir seydi, kalabalik ortaklasa bir sekilde hig

konugsmadan karar vermisti: ‘biz 700 kisiyiz siz 40, ve sizden biktik!
(Knopper, 2018)

Standart punk dinleyicisinin sahnede Nazileri istemedigi asikardir:
Dead Kennedys, Nazilerin punk sahnesine girmeye ¢alismasindan duydugu
rahatsizlik sonucunda 1981 tarihinde Nazi Punks Fuck Off (Nazi Punklar
S*ktirin Gidin) isimli sarkisini yayinlamisgtir.

Anargizm ve Neo-Nazizm gibi ideolojiler siradan muzik dinleyicisi i¢in
fazlasiyla ekstrem gorunebilir, ancak punk’in ideolojik cagrisimlari bu
ikisiyle sinirli degildir. Feminizm, veganizm, illegalizm ve sosyalizm gibi
ideolojiler de punk muzikte seslerini bulmustur. O’Connor, 2002 tarihli
calismasinda bazi insanlar i¢in punk’in “muhalif politik bir uygulama”
olmasinin bir “zorunluluk” oldugunu 6grenmigtir. Bu, sozleri politik sarkilar
yazilmasa da sahne arkasinda muhalif politik eylemler yapilmasinin “punk”
olmak igin bir gereklilik oldugunu ileri sirer. Ancak bazi dinleyiciler i¢in de
bu algi kendi basina bir baski veya kuraldir ve buna da karsi ¢ikilmalidir,
dolayisiyla punk’in apolitik olmasinda bir sorun yoktur (O’Connor, 2002, s.
226). Punk sahnesinin katilimcilari genellikle bu iki zit gérugtn olusturdugu

duzlemde kendilerine yer bulmaktadirlar.

2.4. KENDIN YAP

You are good enough, you are strong enough,
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You are smart enough!?®

Stephen Duncombe, mevcut iktidarlarin, mevcut sistemin dogru
sistem oldugunu iddia ederek degil, mevcut sisteme bir alternatif olmadigini
sOyleyerek mesruluklarini surdurduklerini sdylemektedir (Duncombe, 1997,
S. 6). Bireyin bir seyi kendisi yapmasi (veya kar amaci disinda bir araya
gelen bir toplulugun bir seyi birlikte yapmasi), uzmanlik ve katilimsiz tretim
gerektiren ve yabancilagsmaya sebep olan kapitalist sistemin Uretim
anlayigina bir alternatiftir (Holtzman vd., 2007, s. 44).

Literatirde DIY’1 tanimlamak icin en sik “aktivizm” (Flinn, 2017)
(Jeppesen, 2012), “etik” (Duncombe, 1997; Collins, 1999; Moran, 2011;
Griffin, 2012) ve “ilke” (A. Gordon, 2017; Silva & Guerra, 2017; Steward,
2017) kelimelerinin kullanildigr gorulmugtur. DIY gercekten de kendisini
tanimlamak igin kullanilan bu ifadelerin hepsini ayni anda kapsamaktadir:
alt kulturlerin tUzerine inga ettikleri bir ilkedir, ancak ayni zamanda bir etik
anlayisidir ve kapitalizmin karsisina bir alternatif koymasi sebebiyle de bir
aktivizm bigimidir.

DIY’a bir “etik” denilmesinin sebebi, arkasinda ahlaki kodlar
barindirmasidir. Kapitalist sistem piyasaya surdugu urunleri iggileri, dogal
kaynaklari ve tuketiciyi somurerek Uretmektedir. DIY ile Uretilen Grunlerin
kullanimi hem etik bir tuketim bigimi ortaya koymaktadir hem de somuru ve
hiyerargi  barindirmayan  Uretim iligkilerinin ~ mUmkdn  oldugunu
gOstermektedir. DIY ilkesiyle Uretilen Urlnler Uretici ve tuketici arasindaki
hiyerarsiyi kaldirmaktadir, zaten ¢gogu zaman bunlar ayni insanlardir. Bu
yuzden bireylerin ellerinden geldigi kadar kendi Uretimlerini kendilerinin
yapmasi, etik ve politik bir se¢imdir.

Kendin Yap'i bir aktivizm olarak tanimlamanin sebebi de burada
yatmaktadir. Kapitalist bir toplumda, Urunler degisim degerleri belirlenerek
alinip satilmaktadir, ancak DIY ile Uretilen bir Grin degigsim degeri i¢in degil
kullanim degeri icin yaratiimaktadir. Bu kapitalizmin tasarlamadigi bir Gretim
bicimidir ve kapitalizmi baltalamaktadir (Holtzman vd., 2007, s. 45). DIY bir
arinan Udretim (ve dagitim) sdreci Ornegin paranin  kullanimi  gibi
kapitalizmin belirli taraflarini icerebilmektedir, ancak Ovetz'in dedigi gibi,
kapitalist icerikler suirece dahil olanlarin amag ve arzular tarafindan alt Gst

edilmektedir: para kazanmak i¢cin miuzik yapmak veya insanlari kontrol

2 Dream Nails, Diy (2017). Alcopop! Records dagitiminda Tekli: Diy.
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etmek icin is yaratmak yerine bunlarin bir yagsam tarzina uygun yasamak
igin yapilmaktadir (Holtzman vd., 2007, s. 48). Birey daha ¢ok tuketebilmek
icin calismamakta, parasini bir sey Uretmek igin harcamaktadir. Bu anlamda
kapitalist sistemin verdigi kaynaklarla yapilan DIY drunler Lefebvre’'nin
uyarlama dedigi yaratici etkinliklerinden biri olarak kategorize edilebilir.

Muzik de hem endustri tarafindan yapilip satilabilecek hem de DIY
ilkesiyle yaratilabilecek Urtnlerden bir tanesidir. Eisler ve Adorno muazigin
tarinsel acidan iglevinin birinin becerisini satma duguncesine dayali
oldugunu soyler. Mizik, kapitalizm oldugu sey icin degil, degistirilebilir veya
satilabilir oldugu surece degerlidir. (Adorno, 2007, s. 96). Sistem bu muzigi
bir mal konumuna getirdigi zaman sistem ve muzik birbirinden ayrilmaz iki
parca haline gelir. Street bunu soyle agiklar:

Cunkl pop kendisini yaratan endustriden ayrilamaz. Kayit
teknisyenleri, avukatlar, yapimcilar, muzisyenler, diskjokeyler, muzik
yazarlari ve digerleri, sarkinin yazilmasiyla onu dinleyenler arasinda bir

yerdedir. Pop sarkisi saf bir yapit degil, tercihin, elestirinin, politikanin ve
ekonominin bir Grunlidur (Street, 1986, s. 6)

Endustri icinde muzik yapmaya c¢alismak bu anlamda yaraticinin
gucuni ve 6zerkligini kaybetmesi anlamina gelmektedir. Muzigin k&r amacli
yapillmamasi endustriden bagimsiz bir mazigin uretilebilmesi demektir ve
bu sekilde bir Uretim taru, sistemi tahrip edecek ve huzur bozacak seyler
sOylemek isteyen muzisyenlere, istediklerini sOyleyebilecekleri bir alan
saglamaktadir.

DIY her zaman etik bir durus degil, bazen bir zorunluluktur. Ana akim
muzik endustrisine bagli olmamanin bir bedeli olarak punk muzisyenler,
kendilerine sponsor olacak kayit stidyolarina sahip degildir, bu yuzden
ellerinde olanlarla yetinmek, bir seyleri kendileri yapmak zorundadiriar.
Dolayisiyla alt kultirde DIY ilkesi her zaman bir segim degil, zaman zaman
alt kdlture dahil olan insanlarin dusuk ekonomik gelirlerinin bir sonucu
olabilmektedir.

Kendin Yap anlayisinin populerligini kazanmasi 70’lerin ortasinda
punkla birlikte gerceklesmistir (Holtzman vd., 2007, s. 46). Bunun sebebi
punk’in kendin yap'i kendisine bir ilke olarak kabul etmesi ve alt kultirin
bunun Gzerine inga edilmesidir. Punk ve kendin yap arasindaki bag o kadar
gucludur ki, punk alt kaltirine zaman zaman “kendin yap alt kualtard”

denilmektedir (Moran, 2011). Punk’in iginde gorulebilecek kendin yap
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etkinlikleri arasinda hayranlar tarafindan hayranlar igin ¢ikarilan fanzinler,
merch?’ satin almaya parasi yetmeyen veya kendilerini esi benzeri olmayan
gorsel simgelerle ifade etmek isteyen genclerin kendi kiyafetlerini
yapmalari, en onemlisi punk gruplarin muziklerini buyuk kayit sirketlerine
bagli olarak degil, kendi kurduklari kayit sirketleriyle veya hig kayit sirketi
olmadan uretmeleri ve dagitmalari sayilabilir. Punk’tan sonra ortaya ¢ikan
Foods Not Bombs gibi diger DIY ilkesini benimseyen alt kultrler punk’tan
etkilendiklerii belirtmislerdir (Holtzman vd., 2007, s. 49).

1977°de, punklar tarafindan punklar igin yapilan Sideburns isimli
fanzin, A, E ve G akorlarinin bir diyagramini ¢izip okuyucularina seslendi:
“Iste bir akor, iste bir tane daha, bu da bir digeri. Simdi bir grup kurun!”
(Sideburns, 1977) Bir bagka fanzin olan Sniffin’ Glue’nun okuyucularina
yaptigi ¢cagri da benzerdi: “Bizim yazdiklarimizla yetinmeyin, disari ¢ikin ve
kendi fanzininizi baglatin” (Sniffin’ Glue, 1976).

27 Merchandise’in kisaltilmis hali. Bir miizisyenin veya miizik grubunun simgelerini igeren
tisort, CD veya poster gibi Uriinler.
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Gorsel 4: Sideburns, 1976.

Benzer bir sekilde, Craig O’Hara punkin felsefesini anlattigi
kitabinda, okuyuculara kendi kitaplarini yazmalarini sdylemektedir (O’Hara,
2008, s. 15). Punk muzik, endustri disi uretimin tesvik edilmekten ote
zorunlu goéraldugu bir muzik taraddr. Moran, DIY etigi ve punk alt kultara

arasindaki iligkiyi inceledigi ¢calismasinda, tim katiimcilarinin ayni fikirde
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oldugu tek konunun “punk alt kilturanun temel degerinin kendin-yap etigi
oldugu”nu sdylemektedir:

Buyuk sirketlerin midahalesi olmadan fikirler yaratip dagitabilmek
punk alt kdltirinin asil fikri gibi gérinmektedir. Kendi kimligini
yaratabilmek ve kafa dengi bireylerle ayni agin iginde olmak punk
hareketine dahil olan insanlar i¢in bir tatmin duygusu yaratabilmektedir.
(Moran, 2011, s. 64)
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3. YONTEM

Tahmini olarak on U¢ yagimdan beri dinledigim bir muzik tart olan punk,
hem daha once Uzerine dusunmedigim politik konulari bana tanitmasi
acisindan, hem de deneyimledigim cesitli baski turleriyle basa ¢gikmam
konusunda bana yardimci olmasi agisindan benim igin hep ¢ok onemli
olmustur. Yuksek lisans tezimi de bu konu uUzerine yazmaya karar verisim,
Almanya'dan gelen ve Ankara’nin kiuguk bir barinda c¢ikan Weedwolf
konserinden sonra gergeklesti. Yurtdigindan gelen bir grubun kaguk bir
barda calmayi, geceyi bir otelde degil de kendilerine e-posta Uzerinden
ulasan bir grup insanin evinde gecirmeyi kabul etmesi ¢cok hoguma gitmisti.
Normalde ugruna festivaller duzenlenen ve ciddi paralarin dondugu konser
organizasyonu iginin, Ankara'da yasayan birka¢ geng tarafindan, ellerindeki
kisith imkanlarla, karsilikh guvene dayanilarak, e-posta ile ayarlanmasi ve
bir grup insanin kendi iginde dayanigmasiyla gergeklestirimesi beni ¢ok
etkilemigti.

Bir alt kultur olarak punk’t ve onun muhalif direnigsle neden ve ne
sekillerde iligkilendigini anlamak, nitel yoOntemlerle mumkundur.
Derinlemesine gorusme ve katihmli gézlem gibi teknikler, bir arastirmaci
olarak benim, punk alt kdlturine dahil olan bireylerin hem iktidar ve
direnigten ne anladiklarini, hem neye kargi muhalif bir durug sergilediklerini
anlamamami saglamistir. Dahasi, aragtirmaya baglarken aklima gelmeyen
potansiyel direnis bicimleri, katihmcilarla yaptigim gorugmeler sirasinda
kendilerini belli etmigtir.

Zaten konserlere gidiyor olmam c¢alismam igin buyuk bir sansti.
Katihmcilarin buyuk bir kismiyla konserler sirasinda tanigstim. Digerlerine de
konserlerde tanistigim katilimcilarin onerisi ve referansiyla ulagtim. Kalttire
dahil olmam, kultur icinde arkadaglarimin olmasi, sagimin mavi olmasi gibi
ayricaliklarimin katihmcilarin bana kendilerinden biri gibi bakmasini ve bu
sayede kendilerini daha rahat ifade etmelerini sagladigini digunuyorum.
Katilimcilarin birgogu tezime katilmaktan ve Turkiye'de bdyle bir tez
yazilmasindan mutluluk duyduklarini ifade ettiler. Katilimcilarin
mabhlaslarini, yaslarini ve egitim durumlarini belirttigim tablom asagidadir.

Calismamin sorusunu cevaplamak igin Agustos 2019°dan Mayis
2020’ye kadar 13 erkek, 7 kadin, 2 tane de ikili cinsiyet sistemine katilim
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gOstermedigini belirten, 21-32 yaslar arasinda bulunan toplam 22 kisiyle
gorusme vyaptim. Yapilan gorusmelerden Once kendilerini c¢aligmam
hakkinda bilgilendirmek ve seslerini kaydedip soOylediklerini tezimde
kullanmak igin izin istemek amaciyla kendilerine bir bilgilendirme ve riza
formu verdim. Formun ve gorisme sorularinin birer ornegi tezin sonuna
eklenmigtir. Bunun disinda, calismaya ekledigim fotograflarin bir kismini
label'larin veya gruplarin herkese acik sosyal medya sayfalarindan, bir
kismi da katiimcilarin izniyle 6zel sosyal medya sayfalarindan alinmisgtir.

Katilimcilarin bir kismi lisans, bir kismi yuksek lisans, bir kismi da
doktora duzeyinde egitimlerini bitirmis veya devam ediyorlardi. Bir veya
birden fazla muzik grubunda aktif olan gérismeciler, ayni zamanda yine
kendileri olusturduklari bazi label ve kolektiflerde aktif olarak vyer
almaktadirlar. “Label” veya Turkge adiyla plak sirketleri, muzisyenlerin ve
muzik gruplarinin sarkilarini albm veya EP haline getirmek, sarkilarin
zaman zaman prodiksiyonunu ve her zaman dagitimini Ustlenen
sirketlerdir. Ancak Turkiye’de punk baglaminda, muazigin dagitimini
ustlenen bu olugumlarin hem kar amaci gutmemesi, dolayisiyla da aslinda
birer “sirket” olmamalari, hem de muzik dagitimini kaltir bakanhgr onayh
bandroller araciligiyla gerceklestirmemeleri, gorusmecilerin bu “label’lari
plak sirketi olarak tanimlamak istememelerine sebep olmaktadir. Ayni
sebeple, ben de tez boyunca plak sirketi kelimesi yerine “label” kelimesini
kullanmay1 segtim.

Kolektifler ise, bir grup insanin bir araya gelerek, yine ké&r amaci
gutmeden, konser ayarlamak i¢in kurduklari organizasyonlardir. Calismama
katilan gorusmecilerin bir kismi kolektif olarak Parazit Kolektif'te aktif rol
oynamakta, label olarak da Mevzu, M4NM ve CIAYM bunyesinde veya
tamamen bagimsiz yollarla muziklerini Uretimini  ve dagitimini
gerceklestirmektedir.

Calismama katilan gorusmeciler, bu sekilde punk sahnesine hem muzik
yaparak, hem kolektiflerde gorev alarak, hem de dinleyici olarak birgok
noktadan dahil olmaktadir. Gozlemledigim kadariyla punk alt kdlturinde
ureticiler ve dinleyiciler arasinda gok kesin bir gizgi yoktur, muzisyenler ve
dinleyiciler stirekli degismektedir. Ornegin alan galismam sirasinda dinleyici
olarak gorustugum iki kisi, su an farkli muzik gruplarina dahil olmuslardir.

Gorugmecileri mensup olduklari gruplara goére, punk alt kaltGranan farkl
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yonlerini ortaya gikarabilmeleri amaciyla, elimden geldigi kadar punk’in
farkh alt turlerinden segtim. Gorusmecilerin dahil olduklari gruplar arasinda
melodik punk, garaj punk, riot grrrl, hardcore ve anarko-punk gibi farkl alt
turler mevcut.

Gorusmecilerin Ankara’daki buyuk bir cogunluguna konserler sirasinda
yanlarina gidip kendimi ve galismami tanitarak ulagtim. Bu gérusmeciler
bana su anda Turkiye'deki punk sahnesinde aktif olan ve ¢galismama degerli
bakis agilari katacagini dusundukleri bagka arkadaslarini 6nerdiler ve bu
sekilde gériismeci agim blyldi. Bunun disinda, 6zellikle istanbul’daki
gorusmecilerin ¢oguna gruplarinin Facebook sayfasi Uzerinden ulagtim.
Gorugmeci arayisim sirasinda, ulastigim hi¢ kimse calismama katiimak
istemedigini sOylememis, tam tersine neredeyse hepsi Turkiye'de punk’la
ilgili akademik bir caligma yapiimasinin kendilerini mutlu ettigini belirtmigtir.
Tezin yazim sureci boyunca tezimin gidisatini soran, ne zaman
okuyabilecegini merak eden gorigmecilerin oldugunu da belirtmek isterim.

Hem gorusmecilerin kendilerini daha da rahat hissedebilmeleri igin, hem
de bunun da bir veri olabilecegini dusundugum igin, gorusmelerin yapilacagi
yerleri kendilerinin segmelerini istedim. Goruismelerin buyuk bir kismini
cesitli barlarda, daha kuguk bir kismi evlerde ve sokakta gerceklestirdik.
Ozellikle evlerde yapilan goriismeler, punklarin yasadiklari alanlari,
kullandiklari ekipmanlari, odalarini ne gsekilde dekore ettiklerini ve
yurtdisindan gelen gruplari agirladiklari, onlara kahvalti hazirladiklari
mekanlari gormemi sagladigi igin tezime katki saglad.

Tez calismam, Turkiye’de punk alt kulturinan muhalefetle iligkisini
inceleyen, vyari yapilandirilmig gorusme sorulariyla derinlemesine
gorusmeler gergeklestirdigim, katilimli gozlemler yaptigim ve alan gunlugu
tuttugum nitel bir ¢calismadir. Yari yapilandiriimig sorular ve arastirmaci
olarak benim de bu kulturin bir Gyesi olmam, gorismecilerin sorulara
rahatlikla cevap vermesine ve gorusmelerin bir sohbet gibi ilerlemesine
olanak saglamigtir. Goriusme yaptigim kisiler, sorulara derinlikli, detayli ve
hem kendilerini hem de punk kultirind daha iyi anlamamizi saglayacak
cevaplar vermistir. Sohbet gibi ilerleyen goérusmeler sirasinda birgok
katihmcim, punk'in acgtigi ve benim daha 6nce dusuinmedigim, aklima
gelmeyen direnis alanlarindan bahsetti, bulgular kismi 6ngordugumden

daha da genisledi. Ornegin punk'la veganligin bir iligkisi olup olmadigi
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sorusu, goriugsme sirasinda birkag gorusmecinin et endustrisinden ve
hayvansal tiketimin etiginden bahsetmesi sonucunda sorulara eklendi.

Bir yil boyunca (2019-2020) Ankara’da gergeklesen 20’nin Uzerinde
konsere katildim. Konserler, punk sahnesini, sahnede gerceklesen olaylari
veya rituelleri, dinleyicileri, muzik yapanlari, kisacasi ortami daha once
gittigim  konserlerden farkh olarak, arastirmaci gozuyle yeniden
degerlendirmeme olanak verdi. Bu noktada teze bagslamadan 6nce de punk
kalturinde yer almamin katimh goézlemimi de fazlasiyla kolaylastirdigini
belirtmem gerekmektedir. Ornegin, kiiltiire disaridan bakan bir aragtirmaci
olsaydim katihmci gozlemim sadece gorusmeler ve konserler sirasinda
yaptigim gozlemlerle kisith kalabilirdi, ancak kualtirin igcinden olmam ve
kulturin icinde arkadaslarhm olmasi sayesinde, bunun digindaki
sosyallesme noktalarinda da yer alabildim. Ornegin bazi punklarin zaman
zaman oturup i¢tigi garajlarda veya toplu haberlesme igin kullandiklari
WhatsApp grubunda bana da yer verildi.

Tezimi 2020 yilinin Mart-Haziran aylari arasinda yazdim. Kayitlarini
dinleyerek yaziya doktugum gorusmelerde tekrar eden temalar Bulgular
ana basliginin alt bagliklarini olusturdu. Bu donem dinya gapinda patlak
veren pandemiye bir dnlem olarak bireylerden kendilerini izole edilmelerinin

istendigi bir donemdi.
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4. BULGULAR

4.1. PUNK KiMDiR?

Higbir seye tapinmak istemiyorum, kendimi sizin i¢in harcamiycam!
!28

Kutsal sayilanlar aslinda degil, hayatimi hi¢bir seye adamiycam
Calismama, gorusmecilere punk’in ne ve kim oldugunu sorarak
basladim. Punk’i tanimlarken en ¢ok kullanilan kelimeler arasinda tavir,
durus, aktivizm ve isyan vardi. Bunun diginda fazlasiyla kullanilan diger
kelimeler yikim, degigsim yaratmak, sorgulamak, anti-kapitalist, kolektif ve
agresifti. Punk’in neye kargi bir durus veya isyan oldugunu sordugumdaysa
cogunluktan her seye karsi bir isyan olabilece@i cevabini aldim, ancak bir
sart vardi: ayrimci veya baskici s6zde isyanlar, kendilerini dyle gostermeye
caligsalar bile katilimcilarin gézinde punk degillerdi. Cunkl bahsedilen
yikim, ¢ogu zaman egemen kulturin hiyerarsik iligkilerine ve baskici
yapilarina karsi yoneltilen ofkeyle gergeklestirilen bir yikimdi, var olan
duzeni yikip yerine daha baskici bir diuzen getirmenin katilimcilar igin bir
anlami yoktu.

Gorugmecilere yonlendirdigim ikinci soru kendilerini punk olarak
tanimlayip tanimlamadiklariydi. Birgogu calistiklari ve dolayisiyla kapitalist
sistemin islemesine destek sagladiklar i¢in kendilerine punk demek
istemediklerini belirttiler, cunkl onlar i¢in gercek anlamda “punk” bir insan,
tamamen kapitalist sistemin disinda yer almaliydi veya ona zarar
vermeliydi. “Sigortali punk” veya "kiltur bakanlidr onayli punk albumid”
katilimcilarin bircoguna komik geliyordu. Gorustugum insanlarin diger bir
kismi, zaman i¢inde punk kelimesiyle 6zdeslesen negatif cagrisimlara isaret
ederek, kendini punk olarak tanimlamanin utang verici bir Ozelligi
oldugundan bahsettiler. Kaya, punk kelimesini zaman zaman kinayeli bir
bigimde kullandigini sdyledi: “Herhangi bir konsere gelip insanlara satasan,
her yere kusan, insanlarin Gzerine biralarini doken tirnak iginde punklar

oluyor”.

28 Hedonistic Noise, Hicbir Seye Tapinmak istemiyorum (2017). Mevzu Records
dagitiminda Albim: Silence is More Musical.
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Punk’igin gevreye zarar ve rahatsiz edici davraniglarla birlikte aniimasi,
Punk Tarihi boélumunde de bahsedildigi Uzere yeni bir sey degildir. Ancak
bu zarar kapitalist sisteme veya bir sekilde devlet aygitina degil de punk alt
kalturinan hayatta kalmasini saglayan birey ve ortamlara verildiginde
gorusmecilere gore utang verici bir hal almaktadir. Bagka bir gorugsmecim
Ozgur de bu davranig bigimini elestirdi ve bireylerin bir yeri “benimsemesi”
durumunda bu tarz davraniglarin gergeklesmeyecegini belirtti, alt kaltirun
devamliliginin bu tarz bir benimsemeye bagli oldugunu da ekledi. Ona gore
punk sahnesinde bireyler bir ortama girdiklerinde birbirlerine kargi
sorumluluklari olduklarinin farklina varmaliydi. Bu onemli bir noktadir,
¢cunklU Scott'in da belirttigi gibi, alt kultarlerin en 6nemli iglevleri arasinda
karsit sOylemlerin guvenli bir bigimde iletilebilecegi alanlar yaratiimasidir,
bunun igin de alt kdltur Gyeleri arasinda karsilikh bir saygl ve guven
gereklidir.

Kendini punk olarak tanimlayan gorusmecilere, gundelik hayatlarinda
hangi eylemleriyle punk kimliklerini inga ettiklerini sordum. Bir Universitede
ogretim gorevlisi olan Arya, akademideki hoca-6grenci hiyerargisini yikarak
punk bir eylem gerceklestirdigini soyledi. Diger ornekler arasinda istedigini
yapmak, kimseden emir almamak, tuketmemek ve dusuncelerini
korkmadan soylemek vardi.

Kendini tamamen punk olarak tanimlamayan gorusmeciler de gundelik
hayatta punk olarak nitelendirilebilecek eylemler gerceklestirdiklerini
sOylediler. En sik bahsedilen eylem gereksiz tiketime karsi aldiklar farkh
tavirlardi. Bu tuketim kargithginin hem antikapitalist hem de gevreci bir etik
anlayisindan ¢iktigi gézlemlenmistir. ilke, “karbon ayak izi gibi ekonomik
ayak izi" oldugunu dusundigunu ve iginde bulundugumuz ekonomik
sistemde harcama yaptik¢ca somurulere ve dunyaya verilen zarara "yatirim
yaptigini" dusindugunu soyluyor. Benzer bir sekilde Kaya da tuketime karsi
aldigi tavri, kendin yap etigi ile acikladi:

Do it yourselfle ben punk sayesinde tanigtim. Dustnsel boyutuyla,
Uretime gecis asamasiyla. Bu hayat bicimine entegre edilebilecek bir sey.
Kendi hayat tarzima entegre etmeyi de deniyorum. Satin almamaya
galisiyorum genel olarak bir seyleri. Gereksiz tiketimden uzak durmaya
calisiyorum ¢unki bence asiri zararli bir sey ve dogdugumdan beri bana
indoctrinate edilen [doktrin asilamak, beyin yikamak] bir sey. Bozuldu mu
bir sey? At, yenisini al. Ama bu kadar gereksiz tliketim insana ve diinyaya

baya zararli bir sey. Dinyanin yenileyemeyece@i miktarda hammadde
tlketiliyor her yil bu Uretim icin ve israf ekonomisi ylzinden. Her yil



65

dinyada ag¢ olan herkesi doyurabilecek kadar yemek ¢ope atiliyor. Ve
hani bence ayni mantiktan ¢ikiyor bunlar, ben bunu distnunce birazcik
kendimi rahatsiz hissediyorum artik.

Aslinda Kaya'nin da ilke'nin de temel olarak bahsettikleri sey, kapitalist
sistem altinda etik tuketimin zorlugudur. Kendilerini harcama yaparken
rahatsiz hissetmelerinin sebebi, yaptiklari harcamalarin etik olmayan bir
sisteme ve bu sistem icinde gerceklestirilen cesitli sOmurGd bigimlerine
destek verdigini dusunmeleridir. Punk, bireyleri bir seyleri tuketmek yerine
alternatif olarak kendileri yapmaya veya donustirmeye itmektedir. Her turlu
tuketimi azaltmak ve kendin yap ilkesini benimsemek, Tuncay’a gore hem
gundelik hayatta alinan en kiguk inisiyatifle bile gergeklestirilebilecek bir
eylem, hem de sirket sahiplerini beslemedigi, onlara para kazandirmadigi
icin de kapitalizme karsi da dnemli bir direnig bicimidir. Tuketimi azaltmak
kadar potansiyel atiklari azaltmanin da ona goére DIY ilkesinin bir pargasi
oldugunu sdyleyen Tuncay ekliyor:

Bir binada 200 tane pet sise kullaniliyor. Gideceksin evine, 50 saniye

40 saniye az oturacaksin, cam bardak yikayacaksin, su koyacaksin,

bence bu da do it yourself'e giriyor. Ben gittigimden beri karton bardak
kullanimi yariya dustu. Israfi 6nlemekle alakali bence.

Dogal kaynaklarin geri donulemez bir gekilde tuketiminden dinyaya
verilen zarara, insanlarin ve insan olmayan hayvanlarin somurisune kadar,
kapitalist sistem icinde etik tUketim, sadece tuketmemekle mumkin
olabiliyor gibi gorunmektedir. Bu da bireyin gundelik hayatini radikal
anlamda degistirmesi demektir. Kapitalist sistem altinda Uretilen higbir seyin
kullanilmamasi neredeyse imkansizdir. Ancak bireyin bu sisteme katiimayi,
bu sistem icinde tuketmeyi elinden geldigi kadar azaltmasi bile bireysel
anlamda gerceklestirilebilecek dnemli bir direnis yontemidir. Bu da kendin
yap ilkesinin bir etik anlayigina donistiigi noktadir denilebilir. Ozgur, kendin
yap ilkesini gindelik hayatina dahil edisini ve bunun sebeplerini su sekilde
acikhyor:

Bu [DIY] mesela punktan daha buyuk bir ilke bence yani. Daha biylUk

bir bakis agisi yani ¢iinkii hayatimi benim inanilmaz sekilde etkiledi. Her

seyi kendim yapiyorum artik yani. Valla ne yapabiliyorsam. Bakiyorum

bdyle bir sey alacagim, sunu ben yapabilir miyim? Yaparim herhalde diye

yapabiliyorum. Mesela iste masa yapmaya baslayacagim yakin
zamanda iste kendi pedal board’'umu falan yaptim. Evde bir seyler
bozulunca kendim tamir ediyorum en basitinden. O "yapmak" sayiliyor

mu bilmiyorum ama. Dikis falan biliyorum, yakinda bir dikis masasi

alacagim kendime. Pantolon falan dikecegim. Artik sikildim almiyorum.
Bdyle marketlerden magazalardan bir seyler almiyorum. Yani mutlaka bir
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noktada biri sémdurilmastur. Onun yerine kumas alip kendim dikiyorum.
(...) Herhangi bir baski veya herhangi bir baski unsuruna destek verecek
bir seyin icinde olmamak gerekiyor. Ben mesela hani olabildigince gok
dikkat ediyorum.

Kendin yap ilkesi, bu sekilde bir etik anlayisi olarak gundelik hayata
entegre edildiginde, kendi basina bir direnis aracina donusebilmektedir.
Lefebvre’nin burokratik yonlendirilmis tuketim toplumu hakkinda soyledikleri
hatirlandiginda, kapitalizmin tesvik ettigi Uretim bicimine bir alternatif
sunmak ve tuketim kultirane katilim saglamayi reddetmek diger birgok
arastirmacinin da ayni fikirde oldugu tzere (Lorr, 2007; Dunn, 2012, 2016;
Parmar, 2015), énemli bir direnis bigimidir. Ancak kendin yap ilkesinin
benimsenmesinin altinda sadece etik kaygilar yoktur. Katilimcilarin birgogu
bir seyi satin almak yerine yapmanin (veya donustirmenin) kendilerini iyi
hissetmelerini sagladigindan, Uretilen seyin de degerinin onlar igin ¢cok daha
arttigindan bahsetmektedir. Ezgi, bu iyi hissin ardinda da politik bir durug
oldugunu sdylemektedir:

[Kapitalist] sisteme ne kadar az entegre olursak o kadar iyi bence, o
yuzden DIY c¢ok degerli benim icin. Sana kendini surekli degersiz
hissettiren ve seni surekli tiketmeye yonlendiren bir sistemin igindesin

ve bunun i¢inde kendi urettigin bir sey oldugunda alacagin mutluluk ¢ok
onemli kisisel olarak durusun igin. Sadece el isi degil.

Lefebvre’'nin “yapit” dedigi sey tam olarak budur. Bir seyi degisim
degeri icin degil kullanim degeri icin yaratmak, Lefebvre'ye gore “glndelik
hayatin bayuklugudur (2016, s. 47). Bu noktada bireylerin kendi elleriyle
kendileri i¢in yaptiklari Grunler, birer “yapit’a donusur. Lefebvre’nin devrime
gittigini soyledigi yol budur. Egemen sisteme alternatif Uretim ve tuketim
bicimleri yaratmak ayni zamanda Scott’in direnis tipolojisinde de mevcuttur.
Gorugsmecilerle punk kimligi hakkinda konugmalarimda ortaya ¢ikan en
onemli bulgunun, punk’in alt kilture katilan bireyler tarafindan kendilerini ve
digerlerini etik olarak yargiladiklari bir standart olarak gorulmesidir. O kadar
ki, bir insanin “punk” olarak tanimlanmasi i¢in punk muzik yapmasi veya
dinlemesi ¢ogunlukla bir sart olarak kosulmamistir, hatta gesitli folk ve hip-
hop sanatgilari punk felsefesine uygun yasadigi dusunaldugu igin, “punk
kimdir?” sorusuna cevap verirken ornek gosterilmistir. Kapitalist sisteme
direnis gosterdigine inanilan hip-hop sanatcgilariyla ortak konserler
duzenlenmigtir. “Punk”a onemli olan icra edilen veya dinlenen muzigin

ritminden, hizindan veya kullanilan enstrimanlardan ¢ok bireyin durugudur.
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Bu sekilde “punk”, zaman zaman “direnen kisiyi” tanimlayan bir semsiye
terim olarak da kullaniimistir. ilerleyen béliimlerde gériilecegi lizere, punk
olmak veya punk sahnesi icinde yer almak bazi sorumluluklari da
beraberinde getirmektedir.

4.1.1. Punk Stili

My shirt is more significant than an Asian woman's pain®

Fiske’e gore giysiler bireyin kigisel duygularini veya ruh hallerini disa
vurmak igin kullanildigr kadar, toplumsal anlamlari bakan herkese iletmenin
de bir yoludur (2012, s. 13). Gergekten de bir insanla kargilasildiginda ona
dair fikir edinmemizi saglayan ilk sey bedenidir: bedenin nasil insa edildigi
ve ne kadar disipline edildigi bizlere karsimizdaki birey, onun toplumdaki
yeri ve hatta dusunce bigimi hakkinda belirli dlgude fikir verir. Toplumsal
anlamlara sahip simgelerin kullanildigi dovmeler veya kiyafetler bizlere
bakan insanlara birgok fikir verebilirler. Ancak bunun da 6tesinde, Fiske’e
gore bireylerin bedenlerini ingsa etme sekilleri, ne kadar “saglikli” veya ne
kadar “guzel” gorundukleri bile politiktir: ¢unku gtzel ve g¢irkin, saglikli ve
sagliksiz, iyi giyimli ve kotu giyimli arasindaki fark, ¢cogunlukla sinifsal
oldugu gibi ayni zamanda kurallara uyma ve kurallara direnmeyle ilgilidir (s.
15).

Foucault, guinimuzde iktidarin bizleri bir seyler yapmaya zorlamaktansa,
bizleri &ddllendirerek bizzat kendimizi disipline etmemizi saglayarak
isledigini soylemektedir (Foucault, 1995). Fiske, bu iktidar bigimini bireylerin
bedenlerine uyarlayarak bedenlerin ne sekilde okunabildiginden bahseder
(Fiske, 1993). Disiplin altina alinan bir beden, beden politikasinin
somutlasmis halidir (Fiske, 2012, s. 113): iktidarin istedigi bi¢cimde
duzenlenmigtir. Bunun karsiliginda bedenini duzenleyen birey 6dul olarak
ise alinir, saygl gorur veya toplum tarafindan begenilir. Bedenin disipline
alinmamasi durumundaysa odullerin ¢ekilmesi veya cezalandiriimasi s6z
konusudur: birey ise alinmaz, saygi gormez ve “cirkin® olarak

adlandirilabilir.

2 Project Youth, Addicted (2018). Wargasm Records dagitiminda EP: Social Dump.
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Punk stili kaotik gorunen bir stildir. Renkli saglar, piercingler, dovmeler

ve absurt gorunen sag stilleri, bireylerin bedenlerini disipline etmektense
kargilagsan insanlari sok edecek bi¢cimde insa ettiklerine isaret etmektedir.
Fiske’e gore abartili makyaj, sa¢ bi¢imi ve giysilerin curetkar bigimlerde
sergilenigi bir gesit sokak sanatidir (Fiske, 2012, s. 49). Punk’in durumunda
bu sanat izleyenleri sok etmek, gundelik hayatin normal seyrini sekteye
ugratmak gibi gérinmektedir. Disipline edilen bedenlerin amagladigi begeni
veya onayin aksine, punk stilinde bir rahatsizlik yaratma amaci oldugunu
soylenebilir. ipek, "Punk stilinin normal insanlari rahatsiz eden bir tarafi var.
Olmasi gereken de bu. Siz bizi kabul etmiyorsunuz ama biz buradayiz deme
seklimiz bizim bu giyinigimiz." diyor. Benzer bir sekilde Cagdas da bedenini
baskalarinin istedigi sekilde degil, kendi begendigi sekilde sunmak istedigini
soyluyor. “Ben onlar gibi degilim, neden onlar gibi géruneyim ki?” diye

soruyor.
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Gérsel 5: Ipek ve Bahar.
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Simonelli de, punk stilinin geleneksel kisilik ve rollerden bir kagis
oldugunu soylemektedir, gunku stilin abartili, sert ve tehditkar dogasi ona
gore taklit edilmesini imkansiz kilmaktadir (2002, s. 125). Kiyafetlerin
0zgunligu ve essizligi elbette sadece punklarin kendi kiyafetlerini kendileri
yapmasiyla mimkiin olabilir. ipek, Ozgiir ve Cagdas gibi punklar kendi
kiyafetlerini de kendileri yapmayi sectiklerini sOyllyorlar. Bunun sebebi
olarak hem yapilan kiyafetin essiz olmasi, hem daha ucuz olmasi hem de
desteklenmek istenen veya Turkiye’'ye gelmeyen veya c¢ok pahali
merch’lere sahip olan gruplara duyulan hayranliklarin kiyafet yoluyla ifade

edilebilmesi veriliyor.

Gérsel 6: ipek ve bir arkadasinin yaptiklari tigértler ve yamalar.

Ozellikle yukaridaki fotografta goriilen Bikini Kill, Black Flag ve Dead
Kennedys gibi blUyumus ve Unlenmis gruplarin merch’lerinin kiyafeti giyecek
kisi tarafindan yapilmasi, punk stilinin kapitalizmin eforlarina ragmen
populer kulture tam olarak “dahil edilemedigini” gostermektedir. Elbette bu
denenmigtir, Ozellikle Nirvana, Ramones, Sex Pistols gibi gruplar,
mugziklerinin ardindaki isyankar ve muhalif anlamlar silinerek, tehditkar
olmayan bir genglik isyaninin, ergenlik sirasinda hissedilen gegcici kaygilarin
ve baskaldirilarin, ¢ekici "kotu ¢ocuklugun" bir sembolU olarak ana akim
medyaya ve moda endustrisine uyarlanmistir. Bu sekilde bir zamanlar
muhalif anlamlari iginde tasiyan semboller, ailelerde korku ve telas yaratan
album kapaklari artik alisveris merkezlerinde tuketime acgilan urunler
olmustur. Beste, kapitalizme uyarlanan bu sembollerin tuketilmesini ve

kullaniimasini agagidaki gibi elegtiriyor:
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Karsi oldugum tek sey punk stilini moda endustrisinin bir parcasi
olarak tezahir etmek. [marka bir tekstil sirketinden] Nirvana tisortu
aliyorsan ¢ok komik bir sey bu. Bu bana ¢ok celigkili geliyor. Sen iste
moda ikonu cergevesinde punksan ¢ok komik yani. Karsi oldugun
duzene dahil olarak yapmamak lazim guzel gérinme isini.

Punk alt kaltird bu drunleri lisansh bir sekilde buyuk bir tekstil
firmasindan almak yerine bireyin kendisinin yaratmasini tesvik etmektedir.
Birgcok muzik sahnesinde lisansh Gran almak bir statl gostergesiyken, punk
sahnesinde tam tersi gecerlidir. Ancak sorumluluk sadece tuketicide
bitmemektedir. Gruplar da kendi merch’lerini Uretirken etik sorumluluk
almalidir. Ozglr bunu asagidaki gibi agikliyor:

Mesela yine [punk’in] bir durus oldugunu soéyliyoruz, sarkilarda
devlet ¢ok kotu seyler yapiyor falan diye sdyliyoruz ama ondan sonra

sweatshopta® Uretiimis tigért satiyorsun yani. Kesinlikle satmamalisin.
Cunkld sémurd yani.

Her punk kendi kiyafetlerini kumas alarak bastan dikmeyi veya
kiyafetlerini kendini essiz olarak ifade edecek bigcimde boyamay! segmese
bile, bir sekilde sOmuru Uzerine kurulmus tuketim kultirine katilim
saglamamanin farkh yollari oldugunun altini giziyorlar. Beste, sirketlere
daha fazla para kazandirmamak adina butun kiyafetlerini ikinci el aldigini
soyluyor ve bu durusunu su sekilde agikhyor:

[Punk] konformizmin disina ¢ikan ve bir seylerle micadele eden bir
hayat tarzi. Kendi Gzerimde sdyle bir etkisi var, ben bu muzik tirinden
aldigim seylerle istesem de 500 liralik Nike ayakkabi alamiyorum, o
paraya sahip olsam bile, ¢linkl o bana ahlak digi geliyor. Clnkli onun
yapilisindan, gegctigi sluregten, onu yapan insanlara veya simgeledigi
seye kadar birgcok sey var. En basitinden sémirt simgesi benim igin.
Bdyle disinmemin sebebi punk olabilir, hatta dyle zaten. Artik ikinci el
pazarlari var. Ben sadece ikinci el kiyafet aliyorum. Hem cok pahal

geliyor sifirlari. Etik olmamasinin sebebi de emek sémuirlisi Gzerine ¢ok
buyuk bir kar pay! koyulmasi.

Bununla birlikte, dovmeler disinda Ozellikle Ankara’da yasayan
punklarda fazlasiyla iddiali veya c¢arpici beden sunumlari gormedigimi
belitmek isterim. Birgogu calisan insanlar olduklarindan bedenlerini
disipline etmeye zorlaniyor olabilirler. Ancak O’Hara’'nin da dedigi gibi,
punk’in evrildigi gunumuz noktasinda “insanlari fikirlerle sarsmak
goruntulerle sarsmaktan daha 6nemli hale gelmistir” (2008, s.34). Turkiye
punk sahnesinde de bu fazlasiyla mevcuttur. Punk stilinin ¢arpici beden

30 Cok kotl sartlarda galisma kosullarina sahip is yerleri (gogu zaman fabrikalar) igin
kullanilan bir terim.
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sunumunu benimsemeyen gorusmecilerden bir tanesi olan Aras, kendisini
konserde dinlemeye gelen insanin, sahnede kendisi gibi birisini gormesini

istediginden bahsediyor. Bunu “rockstar’liga kargi olmakla bagdastiriyor.

4.1.2. Tiirkiye’de Punk ve ideoloji

Your standards, your so called "rules";

a life too dirty for me to live®’

Bulgularin giris kisminda punk’t tanimlamak igin en sik kullanilan
kelimelerden bir tanesinin “anti-kapitalist” oldugundan bahsedilmistir.
Kapitalizme karsi takinilan bodylesi karsit bir tavir, beraberinde devlete ve
devletin ideolojik & baskici aygitlarina (Althusser, 2014) kargi takinilan bir
tavri da getiriyor. Gorusmecilerin genelinde polise, medyaya, okullara ve
dini kurumlara kargi bir guvensizlik gozlemlenmigtir.

Devletin gerekliligi de katilimcilar arasinda sorgulanan konulardan bir
tanesiydi. Cogu, su anda insanlarin yeteri kadar "bilince" sahip olmadigini,
ama sahip olduklar noktada devletin gereksiz oldugunu savundular. ipek,
“Insanlar bilingli olsalar devlet diye bir seye hi¢c gerek yok. Miilk olmadan
bagkalariyla yerini paylagabilir. Sinirlarin olmasi bana sagma geliyor. Bunlar
insanlari kaliplara sokan ve baskilayan seyler.” diyor. Katilmcilarin ¢ogu
ayni fikirlere sahip, o6zellikle sinirlar sik sik guindeme geldi.

Devleti baskici ve gereksiz goren punklarin 'devlet'ten kasitlari var olan
hikumet degil. HikUmetler degisse bile devletin baskici dogasini korumaya
devam edecegine inaniyorlar. Buyuk ihtimalle bu sebeple katilmcilarin bir
kismi, sorularim arasinda yer almamasina ragmen oy vermeyi dogru
bulmadiklarindan ve katihm saglamadiklarindan séz ettiler. Ozgiir, oy
vermenin dort yilda bir yapilan bir illizyon oldugundan ve birgok insana
yeterli bir aktivizm gibi geldigi icin insanlarin gercekten ayaklanmasini
engelledigini dugundugunden bahsetti. Aras, tUm siyasetgilerin yozlasmig
olabilecegini, higbirini kigisel olarak tanimadigini ve bu ylzden onlara
kendisini ve tanimadigi baska insanlari yonetmek igin yetki vermeyi dogru
bulmadigini soyledi.

31 Backover, My Protest (2019). Mevzu Records dagitiminda Albim: First Steps.
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Devlete karsi olmak, onun baskici aygitlarina da karsi olmak anlamina
geliyor. Devletin baskici aygitlari, nza Uzerine degil zor kullanmak Gzerine
devletin ve sermaye sahiplerinin ¢ikarlarini kollayan, asker, polis ve bekgi
gibi orgutlenmelerdir. Devlete gerek olmadigini dustnen punklar, bu
aygitlara halkin degil devletin ihtiyaci oldugunu dusundyorlar. Katilim
gosterdigim konserlerden bir tanesinde bekgiler, kendilerini alkiglayarak
protesto ettikleri icin o gece konser veren u¢ tane punk'a saldirdiginda,
mekanda bulunan herkes olaya dahil olmus, bir dayanigmayla bekgi
guglerine karsi arkadaslarini korumaya calismislardir.

Punk’in karsi durdugu veya tavir aldigi sey, gorusmecilerden birgogu
icin fazlasiyla genis olarak butun hiyerargilerdir. Bu hiyerarsilerin igine
devleti ve polisi kattiklari kadar aileyi, dini ve okullari da katiyorlar. iktidarin
gundelik hayatta kendisini en ¢ok gosterdigi bu alanlar, Althusser’in (2014)
“devletin ideolojik aygitlar” olarak adlandirdigi, egemen kulturin yeniden
uretilerek ve pekistirilerek egemen siniflarin tabi siniflarin  rnizasini
yaratmaya c¢alisti§i kurumlardir. ipek, devletin ideolojik aygitlarini "seni
bastirmaya yonelik her sey" olarak tanimliyor:

Punk mduzigin icinde c¢ok saf bir 6fke var ve onu igimde
hissedebildigime inaniyorum. Seni bastirmaya yonelik her seye ydnelik

bu 6fke. Aile kurumu olsun, okul kurumu olsun. Zaten dogdugundan beri

kurumlarin ve baskinin icindesin, bundan siyrilan bizler olarak,

diglanmig, toplumu kabullenememis ve toplumun kabullenemedigi

insanlar olarak, boyle bir seylere karsi hep bir 6fke beslemis haldeyiz. O

yuzden bu Ofkeyi muzikle ¢ikarmak, resimle g¢ikarmak, heykelle
cikarmak, sanatla ¢ikarmak bir terapi oluyor.

ipek gibi diger birgok katihmcim, bu kurumlari farkli sekillerde elestirdi.
Ders kitaplarinin irkgi sdylemlerle dolu oldugundan, ebeveynlerin 6zellikle
kiz gocuklar Uzerinde kurduklari baskiya, ana akim medyadan okula kadar,
gundelik hayatta rnizanin dretildigi neredeyse her alan gorusmelerimiz
sirasinda bir sekilde elestirildi.

Gorugmecilerin gogu dunyaya bakiglarini anlatirken ideolojik goruslerine
bir isim koymadi, c¢ogunlukla neye karsi olduklarindan bahsettiler.
Kendilerini anarsist olarak tanimlayanlar oldu, ancak anarsizmi ideolojik
anlamiyla kullananlar kadar, yine genel bir karsitlik durumunu iletmek igin
kullanan punklar da vardi. Turkiye'de punklarin duruslar belirli bir ideoloji
altinda toplanmaktansa, butun hiyerarsi ve baskilara karsi bir durus olarak

betimlenebilir. Bu bir ideoloji olarak anarsizmle genel olarak uyum igerisinde



73
gibi gérunmektedir, ancak iktidar iligkilerinin anlagilma bigimi kisiden kigiye
farkhlik gosterebilmektedir, bu ylizden genel olarak birgok konuda hemfikir

gibi gorunseler de, ornekler daha spesifik olduk¢a farkli sesler ortaya

cikmakta, i¢ catismalar gorulmektedir.

Gorsel 7: Bir No-Relics konseri.

Son olarak, Turkiye'de benim tanistigim iki Straight Edge (etik bir durus
olarak alkol veya uyusturucu tiketmeyen) punk olan Meri¢ ve Aras, alkol
kullanmama sebeplerinin arasinda devlete kar saglamamak oldugundan
bahsediyorlar. Merig, bazi punklarin Masliman ¢ogunlugun kendi istedikleri
gibi yasamayan kesimi baski altinda tutmaya calistigi bir Ulkede, alkol
tuketmenin onlara bir direnig olarak gorunebildigini, ancak yine de bir
sekilde hala devletin igine geldigini soyluyor:

Devletin surekli alkole zam yapmasi sanki icilmesini istemediginden
yaptigi bir hareket gibi goériniyor. Cinku zaten Islam'l kullanan bir
devlet. Ama su acgidan islerine geliyor: bunu insanlarin bir sekilde icmeye
devam edecegini biliyorlar, ve bundan gok buyuk bir kar sagliyorlar. Ayni
zamanda bunu yaparak icki igmeyi bir protesto, bir tepki haline getirmeye
calistiklarini disindyorum. Bunun da gergek anlamda insanlarin protest
ruhunu engelleyecegini distiniyorum. Bunun insanlara sanki bazen igki

icmenin veya meydanlarda igkilerini yukari kaldirmanin yeterli olacagini
dustndurecegini distunuyorum.

Aras da Meric'e bu konuda katiliyor ve alkol kullanan anarko-punklari

elestiriyor:
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Tarkiye'de sdyle bir durum da var, en ¢ok verginin oldugu sey alkol
yani. Ben anarko-punk birinin alkol icmesini yadirgiyorum birazcik ¢linki
sen neden devletin en blylk gelir kaynagina destek veriyorsun ki? Sana
git, sokakta yasa, ylkanma demiyorum, en azindan devlete bdyle bir
finansal destekte bulunma yani.

Dunn, (2012) 100°’Un Uzerinde katilimciyla gerceklestirdigi ve anarko-
punklarin anargizmle iligkisini inceledigi c¢alismasinda, punk’larin teori
okumakla ilgilenmedigi, anargizmi hiyerarsilere ve baskilara karsi bir durug
olarak gordukleri ve gundelik hayatta bu hiyerarsi ve baski sistemlerine
alternatif sistemler yaratmaya galistiklari sonucuna varmistir. Bu ¢alismanin
bulgulari da Dunn’in bulgulariyla tutarhidir, gorismecilerin birgogu
anarsizmden bahsederken Kropotkin’i veya Goldman’i degil kendi inan¢ ve
dusuncelerini 6rnek olarak gostermigstir. Ve yine inanglarla pratigin tutarli
olmasi gerektigine dikkat ¢ekmiglerdir, punklar igin hiyerargilere ve baski
sistemlerine karsi oldugunun séylenmesi yeterli degildir, bu konuda
eylemde bulunmak gerekmektedir. Meri¢, Dunn’in bulgularini destekler
nitelikte bir punk tanimi yapiyor:

Punk'in beslendigi birgok ideoloji var. Bunlardan biri anarsizm. Bir
insanin punk olmasi icin illa anarsist olmasi gerektigini diginmuiyorum

ama muzik konusunda en azindan anarsist bir tavir takinmasi gerektigini

dusundyorum. Mesela DIY bir anlayista olmasi gerektigini dusunuyorum

ve muzik endustrisinden uzakta ve yeraltinda sahne olarak kalmasini

dogru buluyorum punk'in, mizikal anlamda anarsist bir tavir derken

bundan bahsediyorum. Bunun diginda bir seyleri yikmaya, sorgulatmaya

ve degistirmeye yonelik olmasi lazim. Onun disinda, ki zaten bunlarin

hepsi bana birbiriyle baglanti geliyor, hayvan haklarindan da

beslendigini disiniyorum punk'in. Veya esitlik gibi. Bunlara ideoloji
demek sagma olabilir tabii de. Onun disinda ben punk yapan her insanin
antikapitalist olmasi gerektigini distntyorum. Sistem karsiti olmasi
gerektigine inaniyorum yani, etiketler ve metotlar degisebilir. Onemli olan

sistemin hatalarini ve b*kluklarini gértip bunlara karsi sesini gikarmak ve
bunlarin duzelmesi icin elinden geleni yapmak yani.

Meri¢ onlari ideoloji olarak tanimlamaktan c¢ekinse de anarsizm,
veganizm ve egaliteryanizmin her biri birer ideolojidir. Meri¢ ve onun gibi
birgok punk’in bunlari ideoloji olarak kategorize etmekten gekinmesinin
sebeplerinden bir tanesinin, Dunn’in da kendi ¢calismasinda buldugu gibi, bu
ideolojilerle kitaplar, okul veya teori vasitasiyla degil, muzik, sosyal ¢cevre ve
alt kadltur vasitasiyla tanismig olmalari denilebilecegini dusuntyorum.
Anarsizm, komunizm, transfeminizm, egaliteryanizm ve veganizm Turkiye
punk sahnesinde siklikla benimsendigini gordugum ideolojilerden

bazilaridir. Ancak bu ideolojilerin savunduklari degerler 6rnegin bir siyasi
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partide yapildigi gibi teori kitaplarinin el degistirmesiyle degil, sosyallesme

ve muzik Uretimi sirasinda yayilmakta ve pekistiriimektedir.

4.1.3. Punk’in Egitici ve Radikallestirici islevi

Annem benim gibi huysuz birisi

Avazi ¢iktigi kadar bagirir Cumartesi®®

Bu noktada, punk muzik yapan veya dinleyen insanlarin anti-kapitalist
ideolojilere sahip olduklari i¢in mi punk yaptiklari, yoksa punk yaptiklari i¢in
mi  anti-kapitalist ideolojileri benimsedikleri  sorgulanabilir.  Punk
dinleyicilerini politize eden bir muzik turadur, ¢gunku her seyden 6nce sarki
sozleri politiktir. Anti-Flag, Propagandhi, Conflict, Pussy Riot gibi gruplar
bizzat grup isimlerinde bile politik duruslarini sergilemektedirler. Benzeri
Tarkiye gruplari Emaskulator, No Relics, Project Youth ve Hedonistic Noise
gibi gruplar icin de gecgerlidir, henlz gruplarin muziklerini dinlemeden,
sadece isimlerine bakarak bile duruglar hakkinda bir fikir yuratmek
mumkunddar.

Yine de punk dinleyicilerinin gok buyuk bir kisminin punkla gen¢ yasta
tanigtigini hatirlamak gereklidir. Katilimcilar icin de durum genellikle farkl
degildir, cogu punk muzikle 11-16 yaslari arasinda, yabanci gruplarla
tanigtiklarini sQylediler. Dolayisiyla muzikte kendilerini ilk ¢cekenin s6zlerden
veya politik bir durugtan ziyade muzigin enerjisi, kendilerinde sagladigi
duygulanim oldugu soylenebilir. Ancak katilimcilarin neredeyse hepsi,
muzik bir kez hoslarina gittikten sonra agip sézlerine baktiklarini, bu sekilde
okuduklari politik sarki sézlerinden bir seyler égrendiklerini sdyliyor. ilke,
dinledigi gruplarin yazdigi sozlere dikkatlice baktiktan sonra politik
gorusunun nasil etkilendigini su sekilde anlatiyor:

Punk beni daha politik bir insan yapti. Dinlemeye basladiktan sonra

biraz daha sézlere de bakinca bazi problemlerin var oldugunu fark

etmeye bagladim ve lzerine yoneldim. "Dinyada olanlar bunlar miymis?

Bunlarsa bagka neler oluyormus daha?" diye hem 6drenmeye

basliyorsun hem de dgdrendikten sonra bir biling olusuyor ve sey oluyor...

Daha liberal bir durusum vardi, hani "herkes yapar, her sey olur" falan

gibi ama artik seyim yani: "yapmasinlar lan! Sen bunu yaparken birilerine
zarar veriyorsun!” diyorum.

32 Bam Bam Bam, Cumartesi (2019). Albliim: Buldozer.
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ideolojiler, dzellikle toplumda baskin olan ideolojiler, hayatimizin aslinda

politik olan kisimlarini dogallagtirir, normallestirir ve dolayisiyla gorunmez

hale getirir. Punk, ilke igin bu illizyonu yikmis gibi gériiniiyor. Benzer bir

sekilde Kaya da punk’in kendisini politik anlamda egittiginden ve punk’in

ofkesinin hakli sebepleri oldugundan bahsediyor:

Anarsist ideolojiyle de solcu ideolojilerin coguyla da mizik Gzerinden
tanistim. Mesela Rage Against the Machine'i duydum gocukken oyun
oynarken mesela. Dedim "bu adam neden bu kadar sinirli acaba?" Sonra

gittim sdézleri okudum ve birgok sebebi oldugunu 6grendim bu kadar sinirli
olmasinin.

ilke ve Kaya dinledikleri punk sarkilarin onlara gésterdigi konular
sebebiyle radikallesmigtir, ancak punk’in dinleyicilerini politik anlamda
egitme islevi bunun bile 6tesine gegmis gibi durmaktadir. Woody Gurthie
isimli Amerikah bir folk muzisyeni, gitarinin Gzerine “bu makine fasistleri
oldurur” yazmigtir. Elbette Gurthie’'nin gitari fasistleri fiziksel anlamda
oldurmemektedir, sessizlestirmemektedir de, buylk ihtimalle bahsettigi,
muzikle ilettigi mesajlari dolayisiyla insanlarin kendi icindeki fagist
duguncelerini yok etmesidir. Gurthie’nin bu duslncesini onaylayacak
bicimde, Ekim de kendi kisisel gelisim yolculugunda punk’in 6nemli bir rol
oynadigini dusunayor:

Eskiden cok y*rrak kafali bir insandim. Kadinlarla dalga gecerdim,
zencilerle dalga gecgerdim. Sonra kendimi dinyaya aginca bir degisim
yasadim ve bdyle bir insan oldum. Punk'in da baya bir etkisi oldu bu
degisimde bence. Ben otoriteyi sorgulayan bir insan degildim. Sonra
bunlari duyunca dedim, aslinda mantikliymis. Ya da iste bdyle bir
problem varmis. Eskiden bilmiyordum seksizm neymis, irkgilik neymis,

bunu duyunca bunu fark edip bdyle bir degisim gegirdim. Eski halimi
gorsem doverim yani.

Punk’in dinleyicilerini egitmesi veya politize edisi sadece garki sozleriyle
de sinirh kalmiyor. Punklarin sosyallesmeleri de birbirlerine bir sey
katmalarini saglayabiliyor. Tuncay, punk konserleri sayesinde tanistigi
insanlardan ¢ok sey 6grendigini anlatirken sunlari séyltyor:

[Punk hayatimi] sdyle etkiledi: egitildik. Bu fikirleri okuyarak, benim
haberim olmayan siddet, taciz olaylarindan haberim olmasini saglayarak
veya ortamlara girerek, punk mizik yapilan ortamlara, oradaki insanlarin
nasil davrandigini gdézlemleyerek, kendimce mantikli bulduklarimi
kendime aldim mesela. Ve zamanla i¢cimde bir miktar bulunan siddet,
ayrimcilik, haberim olmayan bu arada, hos olmayan, etik olmayan, bence
yanlis olan seyleri gdrmemi sagladi.



Gérsel 8: Hexa-Boom (iyesi ipek kendi yaptigi ceketini gésteriyor.

Politize edilen dinleyici dogal olarak, kendisi muzik yapmaya basladigi
zaman kendi fikirlerini de kendi dinleyicilerine aktarmak istiyor. Aras, her
konserinde sarki aralarinda dinleyicilerine sarkilarinin anlamlarini, belli bir

sarkiyi yazarken aklinda neler oldugunu anlattigini soyluyor:

Konserlerde konugsmalar yapmaya ¢ok dikkat ederim. Metal gruplar
sey sanirlar, apolitik olmay1 erdem sanarlar. Duyarli olmak onlar igin bir
zaaftir. Beni ¢ok "duyarci" buluyorlardi. Konserlerde surekli bir sdylem
olusturmaya calisirim, her sarkida. Bir sarkinin konseptini anlatinm. En
basta benim duyarci oldugumu dislnen bir¢ok insan konserlere
meraktan geldi. Uglincli  konserimizde yaniimiyorsam. Konsere
gelenlerin cogu metalciydi, gergekten bir sessizlik oldu konugsmadan
sonra. CUnkl muhabbet arasinda ne kadar duyarcisin falan diyorlar ama
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bu insanlar bu kadar keskin bir séylemle daha dnce kargilasmamiglar.
Benim igin ¢ok bulylk bir basariydi. (...) Ben bir insanin kafasinda
“acaba?” sorusunu olusturduysam bu benim igin yeterlidir.
Olusturdugumda sonugta bunun devami gelecektir, onu sorgulayacaktir.

Duyarli olmayi bir sahtekarlik veya zayiflik olarak gosterebilmek belki de
kapitalizmin en bluyuk basarisidir, ¢inkiu ses ¢ikarmaya calisan duyarli
bireylerin bu sgekilde asagilanmasi kapitalizmin devami adina
gerceklestirilen sayisiz gaddarhigin gorunmez kilinmasina olanak saglar. Ne
var ki punklar (her ne kadar muzikleri cogu zaman 0Oyle olsa da) sertlikleriyle
degil, duyarlihiklariyla 6vinmektedir. Birden fazla gorusmecim
mugziklerindeki sertligin ve ofkenin kaynaginin nefret degdil sevgi oldugunu
belirtmigtir. Meri¢, yaptigi muzik araciligiyla dinleyicilerine bir seyler
anlatmaya calistigini soyluyor: “Hepimiz dinyayi degistirmek i¢in muzik
yapiyoruz ama dunyay! ne kadar degistirebiliriz? Tabii ki degigtiremeyiz.
Ama en azindan bir iki insani degistirebiliriz belki.” Meri¢ dinyayi, o olmazsa
en azindan birkag insani degistirme arzusunda yalniz degil. Katihmcilarin
¢ok buyuk bir kismi muzik yapma sebepleriyle veya punk'la dinyayi daha
iyi olacak sekilde degistirmeyi, gelistirmeyi, donustirmeyi iliskilendirdi.
Ornegin, Tuncay “[Punk’in] felsefesi bence diinyayi daha iyi bir yer yapmaya
calismak. (...) Punk olmak igin biraz daha aktivist olmak lazim bence.” diyor.
Aras da, kendisi i¢in punk'in "bir degisim yaratmak" anlamina geldigini
soyliyor. ilke de “Zaten yapmaya calistigimiz sey yeni bir gelecek, farkli bir
gelecek.” diyor. Katilimcilarin bliyuk ¢ogunlugu gelecege umutla bakiyor,
daha guzel gunlerin gelmesi igin ugrastiklarini soyluyorlar. Ekim i¢in muzik
yapmak kendi basina bir aktivizm, ve bu aktivizmi gergeklestirmesinin
sebebi gelecege duydugu umutta gizli: “Cok umutsuz olsaydik herhalde
boyle bir muizik yapmazdik. Aktivistik yapmanin amaci bir geyleri
degistirmek istememiz sonugta. Ufak bir sey de olsa, bir Umit vardir yani
sonugta.” diyor.

Scott alt kdltarlerin direnisteki en buyuk islevlerinden bir tanesinin
karsit anlamlari yaymak ve tabi bireylere ulastirmak oldugunu
sOylemektedir. Punk bu anlamda Scott'in alt kultirlere verdigi gorevi

tamamen gercgeklestirmektedir.
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4.2, MUZiIK ENDUSTRISINE DIRENi$

You take, take but you never give. With that disgrace how can you
live?

You're a maggot, a parasite. You use everyone to get what you
need.*

Punk, kendisi muzige dayali bir alt kaltir oldugundan, anti-kapitalist
durusunu gundelik hayatta en net muzik endustrisinin kendisine karsi
sergiledigi tavirda gostermektedir. Bu bolum boyunca gorecegimiz Uzere,
Tarkiye’'de punk muzisyenler muziklerini bir metaya ¢cevirmemektedir. Muzik
yapmak onlar i¢in hayatlarini idame ettirecek bir arag, bir zorunluluk veya
bir “is” degildir. Yarattiklar1 sarkilar da degisim degerleri icin satilacak birer
‘arin” degil, kendilerini ifade edebilmelerine ve duygularini diga
vurabilmelerine olanak saglayan iletisim araglaridir. Label’lar mizisyenlerin
ve yaptiklari muzigin sahibi degil, bizzat kendileri yarattiklari dayanigma
aginin bir pargasidir. Mekanlar maziklerini duyuracaklari, reklamlarini
yapacaklari is yerleri degil, ele gecirdikleri, donusturdukleri ve kendilerine
ait hale getirdikleri alanlardir. Dinleyicileri onlarin musterileri degil yoldaslari,
¢ogu zaman arkadasglaridir.

Punk’in mizik endustrisine direnigini olusturan aslinda tim bunlardir,
ancak bunlarin neden ve ne derecede onemli direnis bigimleri oldugunu
anlayabilmek icin oncelikle mizik endustrisinin yapisi, endustriyi yaratan
aktorlerin endustriyle iligkilenme bigimleri ve muzigin kendisinin bu
endustride tam olarak nerede durdugunun anlagiimasi gerekmektedir.
Dolayisiyla bu bolim dinyada ve Turkiye'de muizik endustrisinin
incelenmesiyle baglayacaktir. Daha sonra Turkiye'de punk sahnesinin bu
endustrinin hangi Ozelliklerine ne sekillerde direndigine dair bulgular

yorumlanacaktir.

4.2.1. Dunyada ve Turkiye’de Muzik Endustrisi

Actik, kactik, bize gére degil bu diinya.

Hig yok sana, hep calig onlaral®*

33 Backover, Last Act (2019). EP: Break My Chains.
34 Padme, Annem Etegimi Vermedi (2017). Mevzu Records dagitiminda Albim: Bugdin.
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Muzik, kayit altina alinmasi ve yeniden uretilmesinin mumkun kilindigi
20. yuzyildan itibaren endustrilesmeye baslamigtir. IFPI'in 2019 raporuna
gOre gunumuzde muzik endustrisi 19 milyar dolarhk bir endustridir (IFPI,
2019). Endustriyi olugturan ve endustriden kazang¢ elde edenler arasinda
mazisyenlerin yani sira kayit ve dagitim sirketleri, muzigin kisisel tuketimini
saglayan donanim uUreticileri, ortaya ¢ikan “Granuan” telif haklarini koruyan
avukatlar, imaj yaraticilari, menajerler, konser organizatorleri, gosteri
merkezlerinin sahipleri ve calisanlari, radyo ve televizyon kanallari
bulunmaktadir.
Eylem Erturk’an sektorel arastirma raporu igin hazirladigr asagidaki
tablo, muzigin yaratimdan c¢ikip dinleyiciye ulagsma surecinde hangi
asamalardan gectigini gormemize yardimci olacaktir:
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ASAMALAR & A AKTORLER A J
L ) Kavith Miizik A L Cank Miizik
besteci
YARATIM sanatg [ eser sahipleri | e Ya!:Iﬂ
"
edisyon girketleri sanatgl
Yayim ajanslan
icraci sanatgdar :::::Ea.
Yorum yoru uzByen
kayt
stidyolan
Kayit
fonogram plak / albam konser / festival
yapsmodan yapim sirketleri organizasyon girketler
URETIM
albim
fabr.
Cogaltim dolum fabr.
dagitim mekanlar: konser
DAGITIM girketleri salonlan, eglence mek.
radyolar
Yayin
intemet intemet
online dijital
Satig saty satig
TUKETIM TV + radyo
dindeyici / tiketici dinleyicsi konser ideyicisi / taketid
- J
[ KATILIM ]
4 N ( o )
[ EGITIM ]
Destek ve [ ARSIVLEME ]
Atesleyici
Hizmetler [ YAYINCILIK ]
[ TANITIM / PAZARLAMA ]
[ FINANSMAN / YATIRIM ]
\ / [ FIXRI MULKIYET HAXLARI ]

(Ertiirk, 2010, s. 8)
Yukaridaki tabloda gérdugumuz Uzere muzigin uretimi besteci ve s6z

yazarindan baglasa bile, dinleyiciye ulasana kadar uretilen sarkilar

studyolardan ve plak sirketlerinden gecmekte, dinleyicilere dagitimi

cogunlukla “satig”

ile gerceklesmektedir. Yani

dinlenmesine kadarki suregcte ticarilestiriimektedir.

muzik, yaratiligindan

Jarrett, muzigin ticari bir Grine donusturdlmesini bir yozlagma olarak

gordugunu soyler, ona gore bir endustri igerisinde, kar amaciyla Uretilen

muzik “temel bir insan aktivitesinin sémurgelestiriimesi’dir (Jarrett, 1991, s.
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806). Simon Frith de benzer bir gekilde, muzigin ticari bir Grine donusmesini
asagidaki gibi elestirmektedir:

Pop tarihi Gzerine yazilmis herhangi bir ¢alismayi alin okuyun. Ana
hatlariyla ayni acikh hikayeyle kargilasacaksiniz. Hikaye nasil baglarsa
basglasin ve yazarin yaklasimi ne olursa olsun, mizigin endistrilesmesi
etkin mazik dretiminden edilgen pop tuketimine gegise (...) ve genel bir
muzikal yeteneksizlesmeye isaret etmektedir. (...) S6z konusu savlarin
(...) anlatmak istedigi sey, temel insan etkinliklerinden biri olan muzik
yapiminin ticaretin boyundurugu altinda bulundugudur. Pop, Marx’in
yabancilasma olarak adlandirdigi duruma giizel bir érnektir: insan[s]al bir
sey bizden aliniyor ve bir meta olarak bize geri donlyor. Sarkilara ve
sarkicilara tapiyor, onlari yulceltiyoruz ve onlarn istedigimiz zaman
dinlemenin yolu da eserlerini satin almaktan gegiyor; yani elimizden biraz
para ¢gikmasi gerekiyor. Rock elestirmenlerinin diliyle sdylersek, buradaki
sorunsal muzigin gercekligidir; onu yaratan insanin gozundeki gergekligi,
bizim gbzumuzdeki gergekligidir. Muzik endustrisinin kotu olan yani
bizimle yarattigimiz sey arasina koydugu yalan dolan, hile ve suistimal
tabakasidir. (Frith, 2000, s. 72-73)

Nedir peki burada Jarrettin bahsettigi somurgelestirme; Frith’in
bahsettigi yalan dolan, hile ve suiistimal? Bu noktada endustrinin farkl
noktalarina bakilmasi gerekmektedir.

ilk olarak, para ile dénen bir ekonomide, herhangi bir endistrinin
yaraticiligi degdil kazanci maksimize edecek sekilde yapilandiriimasidir. Bu
her ne kadar boyle bir sistemde sasirtici olmasa da muzigin yaratici bir ifade
bigimi, bir iletisim sekli olmaktan c¢ikip, alinan ve satilan bir Urine
donustugu, metalastigr anlamina gelmektedir.

Metalagsmanin bireyler olarak muizige bakisimiz agisindan buyuk
onemi vardir. Ornedin muzik dergilerinin veya Spotify veya iTunes gibi
muzik dinleme uygulamalarinin yaptiklar listeler, sarkilari en gok albumleri
en ¢ok satilana, dolayisiyla en ¢ok kari elde edene gore hiyerarsi altina
sokmaktadirlar. Bu sekilde muzik “piyasasini” Ustunkoru takip eden bir
dinleyici, yalnizca en ¢ok dinlenen sarkilara ulagsacaktir. Muzigin kisisel ve
essiz Ozelligi bu sekilde torpulenmektedir. Dahasi, muzik yapmak kadar
kisisel, yaratici ve duygu iletisimi konusunda esas olan bir aktivite, tam
olarak bu sebeple standartlasgtirilmakta, yer yer ici bosaltiimakta ve
sansurlenmektedir. CUnkU bir sarki ne kadar standart olursa o kadar ¢ok
kisi tarafindan begenilecek, listelerde bu sekilde daha Ust siralara ulagsacak
ve bu sayede daha da ¢ok insan tarafindan dinlenecektir.

Sarkilar (6zellikle populer sarkilar) artik bir seyi ifade etmekten ziyade,
kar saglamak amaciyla yapilmakta ve dinleyicilere de listelerce, endustriye
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kazandirdigi kara gore pazarlanmaktadir. Adorno, sinema, televizyon ve
muzik gibi sanat turlerinin endustrilesmesini elestirdigi “Kaltur Endustrisi”
isimli ¢alismasinda, sanat eserine verilen degerin getirdigi kar ile
belirlenmesini agagidaki gibi elegtirmektedir:

Her sey oldugu sey icin degil, degistirilebildigi icin degerlidir. Sanatin
kullanim degeri, diger bir deyigle sanatin varhgi tuketicinin géztnde bir
fetis haline gelir; asil fetig, yani sanat yapitlarina toplumsal olarak bigilen
ve Ustelik duzeyleriyle kargilastirilan prestij degeriyse, sanat yapitlarinin

tek kullanim degeri, tiketicinin keyif aldid1 tek nitelik haline gelir. (Adorno,
2007, s. 96)

Boyle bir Uretim ve pazarlama stratejisinin varliginin sebebi, sarkilarin
“sahiplerinin” gogu zaman besteci, s6z yazari veya yorumlayicilar degil,
kayit sirketleri olmasidir. Kayit sirketleri, ayni anda binlerce muzisyenin
kariyerini finanse etmesinin alinan en buyuk risk oldugu argimanyla,
(sermayesini sagladigi muzisyenlerin gucune bagli olarak) donemin en
begdenilen veya diger bir deyisle “hit” olan sarkilarin “benzerlerini” yeniden
uretmektedir. Burada muzigin kendisinin somurulmesi s6z konusudur.
Orijinalligi ve 0ozerkligi elinden alinmis ve bu sekilde standartlastiriimig
sarkilar Uretilmemekte ve tuketilmektedir.

Sarkilarin turetilmesi gibi, sanatgilarin turetiimesi de s6z konusudur.
Frith (2000), bir satis stratejisi olarak, 1930’lardan itibaren kayit sirketlerinin
bastan “yildiz” vyarattiklarini ve dinleyicilerin begenilerini yonetmeye
calistiklarini séylemektedir (s. 83). “isimsiz insanlar’” biyik “yildizlar’
haline getirmek, plak sirketleri acisindan fazlasiyla faydaldir ¢gunkd hem
bahsi gegen yildizlarin plak sirketlerine olan bagimliliklari artacak, hem de
yaratilan muzik plak sirketlerinin istedigi sekilde dizenlenebilecektir.

Bu “yildiz yaratimi”, ozellikle Japonya ve Kore gibi uzak dogu
ulkelerinde fazlasiyla yaygin bir yontemdir. Bu Ulkelerde, halkin kendilerine
“asik olmasi” igin yaratilan “idoller”in evlenmeleri, hatta iliski yagamalari bile
mafyayla siki baglantilari oldugu bilinen muzik endustrisi tarafindan farkl
stratejilerle engellenmektedir (Ryall, 2017; Williamson, 2011). Birgok idolin
kontratlarinda “ahlak kosullari” bulunmaktadir (Atkins, 2017, s. 210).
Sanatcilarin kisisel hayatlarina sirket mudahalesinin sanatgiyr somurmek
oldugunu sdylemeye bile gerek yoktur, ancak eglence sektérinde bu gibi
somuruler gogunlukla populer sanatgilarin yuksek miktarlar kazanmasi

sebebiyle gormezden gelinmektedir.
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Kayit sirketleri ayni zamanda muzisyenlerin yarattigi sarkilar soz
konusu oldugunda ¢ogu zaman sanatgilardan daha fazla gu¢ sahibidir.
Bunun sebebi, cogu zaman garkilarin telif haklarinin yaraticiya degil finanse
ediciye verilmesidir. Buna ornek olarak, Taylor Swift'in eski sarkilarini
sOyleyebilmek i¢in hayranlarindan Twitter Gzerinden yardim istemesi
verilebilir. Swift'in kayit sirketi kendisinden, eski sarkilarini sdylememesini
talep etmigtir. Swift de kontrati sebebiyle albiumunad finanse eden sirketin
dediklerini yapmakla yukumladudr. Bu, sanatginin kayit sirketleri tarafindan
tamamen kontrol edilebildigi anlamina gelmektedir.

Tarkiye'de telif haklari Kultur Bakanligi tarafindan saglanan bandroller
araciligiyla korunmaktadir. D&R vb. gibi kitle piyasasina satis ehliyeti olan
saticilarin bandrolsiz urin satmasi yasal degildir, dolayisiyla Kultar
Bakanligi’'ndan bandrol almadan, bir Grundn tabiri yerindeyse “piyasaya”
surtlmesi pek de mumkun degildir.

Ancak Turkiye’de muzik yapmaya calisan muzisyenlerin, muzik
endustrisinin kendisine kiyasla daha gelismis oldugu Ulkelerden farkli olarak
kargilagtigi énemli bir sorunu daha vardir: sansir. RTUK kendi web
sitesinde misyonunu “Gorsel-isitsel medya hizmetleri alaninda ifade ve
haber alma 6zgurlugu temelinde paydaslarin hak, menfaat ve degerlerini
gOzeterek politika gelistirmek, dizenleme ve denetleme yapmak.” olarak
tanimlamaktadir. Her ne kadar denetlemelerin ifade 6zgurlugu temel
alinarak yapilacag belirtilse de ifade 6zgirlGgtii RTUK’Un izin verdigi kadar
vardir. Ornegin, bandrollii bir sarkida kifiir duymak imkansizdir.

Ne var ki muzik D&R gibi buyuk medya saticilarindan degil de sosyal
medya (Youtube, Spotify, Bandcamp, Soundcloud) Uuzerinden
yayinlandiginda RTUK'Un caligma alaninin kapsamina girmediginden,
sarkilarin sansurlenmesi veya yayindan kaldirilmasi gibi kisittamalar s6z
konusu olmamaktadir. Ne var ki bu 6zgurluk, yalnizca sarkinin telif hakkini
alamamak pahasina elde edilebilmektedir.

Elbette bu, Turkiye'de “toplum degerlerine” gore, yapilan sansur
isleminin ylzeyde daha 6zgur gorunen Ulkelerde gergceklesmedigi anlamina
gelmemektedir. Sadece Turkiye'de devlet araciligiyla statukoyu surdirmek
adina gergeklestirilen sansur, 6rnegin Amerika'da devlet yerine sirket eliyle
daha fazla kayit satma amaciyla gerceklestirilecektir. insanlarin dinlemek
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istemeyecedi  dusunulen, dolayisiyla  “satmayacak® ve  para
kazandirmayacak sarkilarin kaydi yapilmamaktadir.

4.2.2. Ozgiir Yaratimlar

Do I. have a say?

Can't let them control me.>®

Chapple ve Garofolo’ya (1977) gore sanatgilar ikiye ayrilmaktadir: ilk
grup her seyden c¢ok “basariya ulagsmay!” isteyenlerdir, ikinci grup da
mugziklerine para ve ovguden daha fazla deger verenler (s.311). Bagarinin
para kazanmak, Unlu olmak veya herkes tarafindan taninmak gibi
tanimlandigi bir toplumda punk, her seyden dnce para kazanma kaygisi
olmamasiyla ayrilmaktadir. Beste, bu sahnede kimsenin “ticari muzik”
yapmadigini soylemistir. EKim’in “Aspergerle para kazanmak istesek en
bastan para kazandiracak bir muzik tirinu secgerdik bence.” demesinden
de anlasilabilecegi gibi punk’in Turkiye’de para kazandiracagina dair bir
inang bile mevcut degildir.

Muzigi kér beklentisi icinde yapmamak, punk sahnesinin “buylimesini”
kisithyor olabilir. Gorugme yapilan katilimcilarin birgogu, yukarida Ekim’in
de belirttigi gibi muzikten para kazanmak isteselerdi punk degil baska bir
muzik turt yapmay tercih edeceklerini belirtmistir. Bu inancin sebebi olarak
Tuarkiye'de blyuk miktarda insan tarafindan dinlenmeyecegi, sadece belirli
bir kesim tarafindan dinlendigi, dolayisiyla mizik endustrisinin punk muzigi
(en azindan Turkiye’de) endustrilestirmek bile istemeyecegi dusuncesi
gosterilmektedir. Punk’in neden dinlenmeyecegdi soruldugunda, genellikle
sozlerin sistem karsiti ve politik olusu, muzigin basit, kirli ve “gurultald” olugu
sebep olarak gosterilmektedir. Sercan “Bu igin amaci insanlarin duymak
istemedigi seyleri sdylemek bence. Ya da goz cevirdigi seyleri gozunun
icine sokmak.” demigtir. Gergekten de insanlarin duymak istemeyecegi
seylerin seri imalati gok da mantikli gérinmemektedir.

Ancak Turkiye endustrisi punk muzigi kucaklasaydi ve ticarilestirmek
isteseydi bile, punk sahnesi endustriyi reddetmektedir. Armagan kendi

grubuna buyuk bir girketten kayit ve dagitim teklifi amagh bir mail geldigini

35 Backover, Break My Chains (2019). Mevzu Records dagitiminda EP: First Steps.
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ve kendisinin bu teklifi sert bir dille reddettigini soylemigtir. Bu reddin en
blyUuk sebebi muzisyenlerin, buyuk kayit sirketlerine olan guvensizligidir.
Punk sahnesinde yer alan muzisyenler, buyuk sirketlerin, k&r amaci
guttukleri icin kendilerini kisitlayacagina ve en gok kér getirecek sekilde
donusturecegine, dolayisiyla kendilerini somureceklerine inanmaktadirlar.
ilke, her ne kadar biiyiik bir sirketle anlasmanin gruplarinin Tiirkiye boyunca
daha fazla insan tarafindan kesfedilmesini saglayacagini bilse de, bunu
“seytanla anlagsmak” olarak gordugunu belirtiyor: “Bu insanlar kara kasina
kara gozune yapmiyor sana album. Senden kazang saglamak igin
yapiyorlar ve senin onlara en fazla kazang getirecegin sekilde yapmani
istemeye baslayacaklar muzigini.”

Muzik endustri bolumunde bahsedildigi gibi, gergcekten de endustrini
muzik yaratimini, dretimini ve dagitimini en ¢ok kar elde edilecegi sekilde
sekillendirmektedir. Bu da endustriye tabi sanatgilarin sansurlenmesi,
maziklerini donemin en c¢ok tutan ritimleri veya sozlerini kullanarak
standartlagtirmasi anlamlarina gelmektedir. Kaya, vyaratici 0zerkligin
oneminden bahsederken soyle demistir:

Muzigi para kazanmak icin yaparsan isler degisiyor. Kendi yaratici
yOnlerini bozmak zorunda kaliyor insanlar. Gizgilerini bozmak zorunda
kahyorlar. Ozellikle yurtdisinda buyuk labellarin muzisyenleri belirli

yonlere ittigi bariz yani. ilk yazdigi sarkiyla o labelin prodiiksiyonunu
yaptigi sarki bambagka olabiliyor.

Gorlsmecilerin neredeyse tamami, ayni ilke ve Kaya gibi kendilerini
kontrol etmek isteyeceklerini dusundukleri i¢cin endustriye bagli, buyuk bir
kayit sirketiyle asla ¢calismak istemediklerini belirttiler. Digerleriyse boyle bir
anlasmayi dusunebileceklerini, ancak gergeklestirmeleri igin kayit sirketinin
kendilerine mutlak 6zerklik vermesi gerektigini sOylemigtir.

Blyuk kayit sirketlerinin altinda galismak zorunda olmamak, kendilerinin
de defalarca belirttikleri gibi, punklara kendilerini diledikleri gibi ifade etme
imkani tanimaktadir. Scott'a gore de bir alt kultiran en onemli iglevi budur:
tabi gruplarin kendilerini guvenli bir sekilde ifade edebilecegi ortami
yaratmak. Gorugmecilerin tamami, bu sahnede ne dinleyiciler ne label’lar
ne de baska bir sey tarafindan kisitlandiklarini higbir zaman
hissetmediklerini dile getirmiglerdir. Oyki, kendisini bu Ulkede 6zgir
hissettigi tek yerin punk sahnesi oldugunu belirtmigtir. Benzer bir sekilde
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ipek de punk sahnesinin 6ézgir yaratima olanak saglayan bir alan
oldugundan bahsetmistir:

Ben punk sahnesini tamamen otonom bir bélge olarak dusinidyorum.
Her seyini kendin Uretebilecegin yer punk ortamidir ¢iinkli orada kimse
seni yargilamaz, dislamaz, yadirgamaz. Kimse sana neden bdyle yaptin
demez. CunkU sen oraya kendini bulmaya gidersin zaten. O ylzden

azinliklarin, diglandigini hisseden her insanin punk ortaminda kendinden
bir sey bulacagini disunidyorum.

Tarkiye'de punk sahnesi gercekten de katilimcilarinin birbirlerini en
azindan Tirkiye’de norm olarak gorilen standartlarla yargilamadigi®®, 6fke,
hizin ve benzeri, ana akim muzik endustrisinde yadirganabilecek
temalarin rahatgca kesfedilebildigi bir alandir. Aras, gundelik hayatinda
surekli dislandigint  ve tahammulsuzlikle kargilandigini, punk’in
“soylemlerimizi beyan edebildigimiz bir platform” oldugunu soyleyerek,
yargilanmadan, guvenli bir alanda bir duygularini rahatca ifade edebilmenin
oneminden bahsetti:

Gergekten yirtici bir mizik tirG [punk] ve enerji atma olayini gok
seviyorum. CuUnkl ¢ok yakin ¢evremin bildigi bir sey, benim o&fke
sorunlarim var, genelde ¢ok disari yansittigim bir sey degil, daha ¢ok
icimde yasadigim bir sey. Bunu yansitabildigim bir platform aslinda.

Sonuglariyla ugrasmak zorunda kalmadan yansitabilecegim bir platform
daha dogrusu.

Ancak punk’in (her ne kadar ana akim medyada bdyle bir inl olsa da)
ilgilendigi tek duygu elbette 6fke, huzin ve hing gibi “negatif’ duygular
degildir. Nese ve sevgi de sik sik punk’in temalarindan olabilmektedir. Daha
onemlisi, birden fazla goérismecim, hissettikleri ve punk araciligiyla ifade
ettikleri 6fke ve huzun gibi duygularin kaynaginin i¢clerinde hissettikleri derin
sevgi ve umut oldugunu belirtmiglerdir. Ozgir bunu asagidaki sekilde ifade
etmistir:

Mesela mutlu mizik olamaz mi yani illa acimizin iginde mi
bogulacagiz? Mesela bence bu ¢ok 6nemli. Mesela surekli nefretten
surekli bize vyapilan kot seylerden bagkalarina yapilan  koétu
seylerden bahsediyoruz. Ama mesela neden bunlardan
bahsediyoruz? Cunki bunun temelinde farkli bir sey var. Bunun
temelinde bence sevgi var. Insanlari sevdigimiz icin [bunlari séyliyoruz].

insanlarin kendini 6zgiirce ifade edebilmesi bence cok 6nemli ve bence
nefretten bahsetmek yerine [daha mutlu konulardan

3% Bu noktada tezin “i¢ Catismalar ve Ozelestiriler” béliimii basta olmak Uizere ilerleyen
kisimlarinda daha detayh tartisilacagdi gibi, Turkiye punk sahnesinde tahammdulsizluge
tahammal gosterilmedigini belirtmek isterim. Punk sahnesinde yargilanmamanin siniri
cinsiyetcilik, homofobi, transfobi, irkgilik, sinif¢ilik veya benzer bir ayrimcilik pratiginde
cizilmektedir.
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bahsedebiliriz]... Cunklu nefret 6n plana ¢ok fazla c¢ikiyor, kasvet
bulutlan kapliyor her yeri. Ama aslinda mutlu olmak igin, gtlmek igin
bunlari séylemiyor muyuz?

Bu yakaris sadece punk sahnesini degil, tum sanat dallarini ilgilendiren,
Aristo’'nun Poetika’sindan (1987) beri tartigilan bir meseleye de dikkat
ceker: sanat eserinin ciddiyetinin veya “Ustunlaguniun”, eserin konusunun
veya temalarinin vahametine gore belirlenmesi. Yukarida bahsedilen
listelerin sarkilari kazandirdiklari gelire gore hiyerarsi altina almasi gibi,
sanat elestirmenleri de yuzyillar boyunca komedinin mi trajedinin mi,
trajedinin mi epos’un mu daha “Ustin” oldugunu tartismiglar, sanat
eserlerini farkli yollardan hiyerarsi altina sokmaya calismisglardir (Kieran,
2013). Farkh sanat turlerine dair bu Ustunluk arayisi, yuksek kaltur, populer
kaltur veya kitle kulturu gibi kategorilerle de kavramsallagtiriimigtir. Peki

punk muzik bu kavramsallastirmalarda nerede durmaktadir?

4.2.3. “Kusursuz” Mizigin Karsisinda Amator “Gurualtu”

Only reason we’re here is to express, to love, to enjoy, to create;
Not to play for the gallery®”

Yuksek kalturden kasit, kritik dusunulmeden "tiketilemeyen", sadece
bir eglence veya vakit gecirme yonteminden ibaret olmayan, anlasiimasi ve
zevk vermesi igin tuketicinin belirli bir entelektlel birikime veya kulturel
kapitale sahip olmasi gereken, ¢ogunlukla estetik olarak kompleks ve bir
toplumun estetik algisini mukemmel olarak yansittigi soylenen, "6rnek"
niteliginde olan sanat eserleridir. YUksek kultir kelimesi cogunlukla elit sinifi
cagristirir, gunku anlagilmasi ve kendisinden zevk alinmasi igin egitim ve
kalturel kapital gerektirir. Adorno ve Horkheimer, yuksek kultiran dominant
ideolojilere  meydan okunabilecek yegane kulturel alan oldugunu
savunmaktadir (2007, s. 60-1).

Arastirmacinin kendisine pozitif veya negatif bir anlam baglamasina
gore ismi degisen populer kiltur veya kitle kaltirl, gogu zaman yuksek
kulturin karsisina koyulmaktadir. Populer kultir Granleri, ¢gogu zaman

yuksek kultur arunleri gibi komplike degildir, kendisinden zevk alinmasi igin

37 Padme, Drones (2017). Mevzu Records dagitiminda Albim: Bugiin
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belirli bir kultrel birikim gerektirmez ve eglence amagh kullanilir. Populer
kultar ya da Adorno'nun deyisiyle kultir endustrisi artnleri, mumkuin olan en
¢ok sayida insanin ortaya ¢ikan muzigi dinlemesini amacglamaktadir. Bu
yuzden ¢ogu zaman fazla tartigmali gérunebilecek temalardan veya ¢ogu
kisi tarafindan begenilmeyecek estetik secgimlerden kaginabilmektedir.
Ancak birgok popler kiiltiir aragtirmacisi (Mutlu, 2005; Fiske, 2012; Ozbek,
2013), onu dominant ideolojilerle bunlara muhalif ideolojilerin mucadele
ettigi bir alan olarak gormektedir.

Punk alt kltard, yuksek kultlr olacak kadar kompleks, kritik digtunce
gerektiren ve “kusursuz” bir muzik turt degildir, estetik olarak mukemmelligi
kesinlikle cagristirmaz. Gorusmecilerin ¢cogu caldiklari enstrimanlari evde
kendileri calmayi ogrendiklerini, tamamiysa ¢aldiklari enstrimanlarda
herhangi bir “uzmanhk” iddiasi tagimadiklarini belirtmigtir. Bununla tutarli bir
sekilde, yine hepsi punk muzik yapmak icin higbir sekilde egitime gerek
olmadigi konusunda hemfikirdir. Dolayisiyla muzigin Uzerine haftalarca,
aylarca, belki de yillarca dusunulerek hazirlanan, kompleks, anlamli ve st
duzey bir sanat olmasi gerekliligine kargi da bir durustur punk muzik. Beste,
bu durumu su sekilde anlatiyor:

Hic akor bilmemek bile yeterli [punk yapmak igin]. Zaten karsi
oldugun sey herhangi bir kural, kitap. Ki muzik teorisi dedigin sey de kural

ve kitap demek oluyor. O ylzden ben o bakigi ¢ok seviyorum. (...)
Kuralsiz muzik bence gok daha glzel seyler ortaya ¢ikariyor.

Oyleyse miizik teorisinin kendisine bile karsi duran punk muzikte gogu
kisi bir ahenk, rahatlatici veya "kulaga hos gelen" bir uyum her zaman
bulamayabilir. Ne var ki punk mizigin amacinin ne oldugu konusunda ¢ogu
kisi anlasamasa da, rahatlatici olmadigi konusunda sanirim herkes
anlasabilir. Sercan bu durumu su sekilde ifade ediyor:

Punk aslen bir séylemdir ve miizik onu destekleyen seydir. insanlarin
duymak istemedigi veya kafasini gevirdigi seyleri gdzlerine sokuyorsun.
Muzigin agresifligi de bunu besliyor. Soyledigin seyler birtakim insanlar
icin rahatsiz edici, birtakim insanlar igin gli¢c veren bir sey. O cazirtili
cuzurtulu gitarlar, o hizli ritim, o kaotik mazik isin i¢ine girince birtakim

insanlar igin bu gergekten gazlayan bir sey oluyor. Digerleri igin de tokat
gibi suratina ¢arpan bir sey oluyor.

DeNora’'nin da bahsettigi gibi, muizik vicudumuzda bir tepki
yaratmaktadir. Punk muzigin hizi, ¢igliklari, “kirli” sesinin hepsi dinleyiciyi
Sercan’in tabiriyle hem “gaza getirmeye” hem de “rahatsiz etmeye”
gercekten de fazlasiyla masaittir. Bu gurultt her seyden once dikkat
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cekicidir, punk muzigi bir aligveris merkezinde, arkadaslarinizla otururken
veya kitap okurken arka plan muzigi olarak dinleyemezsiniz, gunku boyle bir
durumda rahatlatmanin aksine rahatsiz edecektir, dolayisiyla aktif
dinleyicilik gerektirir. Ancak aktif olarak dinlendiginde ve soOzlerin iginde
dinleyicinin kendisinden bir sey bulabildigi durumda, bizzat dinleyen kiginin
yakarigi olabilmektedir punk muzik. Muzigin agresifligi, hizi, gurultisu ve
kirliligi tam olarak da bu sebeple ise yaramaktadir.

Aras, “Dildeki gaddarlik benim hosuma gidiyor aslinda. Ortaya igreng
bir sey gikarmak hoguma gidiyor biraz.” diyor. Aras’in sarkilarindan bir
tanesi olan Lethargy, “katledilmeyi beklerken izdiham iginde kagisan et
kitleleri’nden3® bahseder. Aras, bu sarkinin hem askerleri 6lime génderen
milliyetgilik duygusunu hem de hayvanlarin oldurildugu mezbahalari iceren
endustriyi betimledigini soylemektedir. Boyle bir noktada insanlari rahatsiz

[LHp-4

etmek veya ortaya "igreng" bir sey ¢ikarmak, bir sekilde statukoyu bozmak
demektir. Cunku aslinda normallegtirdigimiz ve dogallastirdigimiz olgularin
kendi icinde barindirdigi ancak bizim gormedigimiz o igrencligi gézumuze
sokmaktadir Aras’in acimasiz sarki sozleri.

Ne var ki muzigin kirliligi her zaman sarki sozlerinin “kirliligine”
yoldaslik etmek icin orada degildir. Arya, kendi yaptigi muzigin sesindeki
kirlilik hakkinda asagidakileri soyluyor:

Biz [sesin] temiz olmasini istemiyoruz. Bana daha samimi geliyor.
Temiz kayitlar cok itici geliyor bana, ¢cok makyaj yapilmis gibi. Cok

sermayelestirilebilen Grin gibi oluyor temiz kayit. Boyle radyoda c¢alacak
bir sey gibi.

Gercgekten de endustride Uretilen teknolojinin ve muzikal uzmanligin
verdigi imkanlar sayesinde ses temizlenmekte ve kusursuzlastiriimaktadir.
Tarkiye punk sahnesinde bu istenen veya hedeflenen bir ses olmamakla
birlikte, istense bile buna ulagmak pek mumkun degildir. Cunklu zaten ¢ogu
zaman amator muazisyenler tarafindan, kendi ellerinde bulunan imkanlarla
uretiimektedir. Tuncay, asagida ilk albumlerinin kaydini nasil aldiklarini
anlatiyor:

Ozgliriin evinde genellikle, Tarkan’dan mikrofon aldim, Ozglrin bir
arkadagindan ses karti aldim. Elifin basini kullandim, Ozglr'dn gitarini
kullandim. Bu kadar. Bu ekipmanlarla Ozgur'in yatak odasinda

kaydettik. Ozgiir kaydetti. Mikrofona gorap bagladik, duvarlara perdeyi
astik. Daha sonra mix master gerekecek, yoksa demo seklinde

3 No Relics, Lethargy (2018). EP: The Black Market.
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yayinlayacaksin. Onu da sag olsun Alper'e sordum ben, yapar misin
diye, yok dedi. Sonra ertesi glin herhalde Uzuldu ya da vakit buldu.

Tuncay'in bu anisi, punk sahnesinde gosterilen dayanigsma kultirandn
yani sira, bu sahnede yaratilan muzigin nasil elden gelen imkanlarla
gerceklestirildigini de gozler onune seriyor. Yukarida bahsedildigi gibi,
bazilarina bu kirli veya amator ses samimi gelirken, bazilari i¢in sert sozlere
eslik ederken, bazilari i¢in sadece “Onemli degil”. Aras bu konuda, “Ben
ortaya estetik kaygisi olan bir sey koymuyorum. Benim asil kaygim mesaj
kaygisi ve ben bunu sanatsal kaygilar olmadan yapiyorum.” diyor. Tabii ki
bu herkes icin gecerli degil. Yaptiklari muzikten gurur duyan, punk muzigi
dinlemekten zevk alan ve bunun bir sanat oldugunu dusunen punklar da
fazlasiyla var. Ancak burada altini gizmek istedigim nokta Onceligin
cogunlukla sdylenmek istenen s6z oldugu.

Sozlerden konu agiimisken, Turkiye punk sahnesinde hem Turkge
hem ingilizce s6z yazimi yaygindir. ingilizce yazilan sarki sdzleri gogunlukla
mukemmel bir gramere sahip degildir, sarkilar sdylenirken agir aksanlar
duyulmaktadir. Ancak punk’lar i¢cin bunlar da problem degildir, hatta olmasi
gerektigi gibidir. “Sahte mukemmellikler” istememektedir punklar, Tarkiyeli
birinin soyledigi sarkilarda hata ve aksan olmasi daha “gercek”, daha
“samimi” gelmektedir. MUkemmellik veya kusursuzluk higbir zaman punk’in
amaglarindan biri olmamistir. Ozgir okudugu ve fazla cilali olmasi
sebebiyle begenmedigi bir fanzinden bahsederken, “kusurlu seyleri
seviyorum ben” demistir. Gordugum kadariyla bu punk muzigin ve alt
kalturan geneline vurulabilir.

Belki de bu yuzden, Turkiye'de punk "populer" bir muzik turt degildir ve
higbir zaman da olmamistir. Katiimcilarin bir kismi punk'in populer oldugu
durumda bagkaldiri 6zelligini kaybedecegini veya populer olan ture karsi
yeni punk turlerinin Greyecegini dusunduklerini sodyledi. Birgogu punk'in
(muhalif durusunu kaybetmeden) populer olmasini elbette isteyeceklerini,
¢unkl punk'in populer olmasi durumunda yaymaya calistigi fikirlerin de
populer olacagini dusunduklerini sdyledi.

Tarkiye'de punk tarihi boyunca endustride kendine yer bulabilen iki
temel punk grubundan bahsedebiliriz: Athena ve Rashit. Bu gruplarin ikisi
de goérusmeciler tarafindan ¢ok agir elestirildi. Beste’nin deyisiyle “Kultar
Bakanhgi onayh punk”, bu konuyu konustugum goérusmecilerin neredeyse



92
tamami icin elestirel potansiyelini kaybetmis, bazilari iginse “kendini satmig”
konumdaydi. Ozellikle Athena (ilk albimi birkag gériismecim tarafindan
fazlasiyla ovulmesine ragmen), hem daha sonraki albumlerde daha cok
kisiye ulagsabilmek adina yapildigi dusunulen mauziklerin sesinin
yumusatiimasi hem de su anda ana vokali Gokhan'in, abdest alirken
fotograflarinin yayinlanmasi ve O Ses Tlirkiye gibi populer programlarda yer
almasi sebebiyle gorusmeciler tarafindan elestirildi. Rashit de tezin ilerleyen
sayfalarinda daha detayli anlatilacagi uzere Punk’in kargi durdugu
ideolojilere (fasizm, nazizim, millyetgilik, militarizm vb.) fazla yakin durdugu
dusunuldugu igin elestirildi.

Batun bu tartigmalar punk’in kendisini fazlasiyla ciddiye alan bir alt
kaltur ve muzik tarzi oldugu izlenimi yaratabilir. Ancak punk ayni anda
kendisini hem ¢ok ciddiye alabilen hem de hi¢ ciddiye almayabilen bir muzik
turddar. Aras, bu kendini ciddiye almama durumunun da politik oldugunu
dusunmektedir:

Cemiyet'in® yazdigi bazi sézler son derece mantiksiz, son derece
yer yer aptalca sézler yaziyorlar. Ama benim bakis agima goére bu ¢ok

politik bir sey aslinda. igi bos bir sey Uretmektense kiiflenmis bir
makarnaya sarki yazmak politik geliyor bana.

Populer kaltur dranleri gibi punk muzik de ¢ogu zaman yalnizca bir
eglence yontemi olarak kullanilabilmektedir. Populer muzik Grtnleriyle punk
muzik arasindaki fark Aras’in da dikkat ¢ektigi Uzere punk’in olabildigince
fazla kisiyi eglendirme gibi bir gayesi olmamasidir. Dolayisiyla anlamsiz
veya parodi amagla yazilmig sarki sozlerini punk'ta gormek mumkun olsa
bile bunlarin standartlastirilmasi veya pazarlamaya yonelik bir sekilde
yapilandiriimasi s6z konusu degildir. Bu duruma oOrnek olarak
Zuccaciyeciler isimli Ankara'l punk grubu verilebilir. Ziccaciyeciler, 30
saniyeyi gegmeyen parodi sarkilar yapmakta ve kendilerini "troll punk"
olarak tanimlamaktadirlar. Bu grubun sarkilarindan bir tanesi*°, Tek Basina
Keyfin Dibine Vuran Adam*! isimli bir Youtube videosunun parodisidir. Bir
Youtube sarkisina parodi yapmak, muzigi yapanlarin kendilerini,
arkadaslarini ve belki sarkiya rastgele denk gelip 6nceden yukarida
bahsedilen videoyu izlemis olan birini eglendirebilir; ancak bunun disinda

39 Cemiyette Pisiyorum, 2000’de istanbul’da kurulan punk grubu.
40 Zliccaciyeciler, Tek Basina Keyfin Dibine Vuran Adam (2018). Youtube.

41 https://www.youtube.com/watch?v=-Y8aZovn3wlI
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kitlelere eglence saglama potansiyeli pek yoktur. Ancak olmasi da zaten
gerekmemektedir, gunku punk, satilmasi igin yaratiimig bir Grin degildir.

Bununla birlikte, katilimcilarin neredeyse tamaminin punk'a olan ilgisinin
yabanci gruplari dinleyerek basladigini ve gruplarin birgogunun sarki
s6zlerini de ingilizce yazdiklarini belitmem gerektigini digiiniyorum. Bu
hem grup Uyelerinin ingilizce bildigi hem de internet ve bilgisayara erisimleri
oldugu anlamina geliyor. Ayni zamanda hepsi Turkiye'de herhangi bir tirde
muzik yapmak igin ayricalikh olmak gerektigini, kendilerinin de ayricalikh
olduklarinin farkinda olduklarini belirttiler. Burada bahsedilen ayricalik
ekonomik bir ayricalik, Ozgir, "Higbirimiz giinde 16 saat c¢alismiyoruz"
diyerek, ekonomik anlamda yasadigi rahatligin kendisine bir seyler
yaratacak zamani ve Uretim kaynaklarini sagladigindan bahsetmektedir.
Gercgekten de su anda Turkiye'de bir gitarin satig fiyati 500 TL civarindan
baglamaktadir. Dahasi, katilimcilarin birgogu ¢calismamaktadir, galisanlarsa
genelde fiziksel emek gerektirmeyen ve dolayisiyla vicudu zorlamayan
islerde caligmaktadir. Bu hem bolca bos zamanlari olduguna hem de
¢alismalari durumunda bu bos zamani kullanacak enerjileri olduguna isaret
etmektedir. Dolayisiyla, eger yabanci dil bilmek bir kilttrel birikim, galismak
zorunda olmamak ve enstriman alacak kadar finansal gug¢ sahibi olmak da
bir ekonomik birikimse, kultirel ve ekonomik birikim Turkiye'de punk alt
kultarine dahil olmak igin bir gereklilik olmasa da bir gerceklik denilebilir.
Tarkiye’'de punk, egitim sahibi orta sinif genclerin muzigi gibi gérinmektedir.

Beste de ¢ogu punk’in orta sinif ailelerden ¢ikmasi sebebiyle, asla isgi
sinifa ulasabilecek sarkilar ortaya koyamayacagini dusunmekte, bu
sebeple de “Onemi olan” bir direnig gerceklestiremedigini sOylemektedir.
Burada Beste’nin bahsettigi sey punk’in kitlesel bir hareketi tetikleyebilecek
bir guice sahip olmadigidir. Beste, bu tarz bir toplumsal hareketin ortaya
ctkmasi durumunda punk’in kesinlikle destekleyecegini, ancak tetikleyicisi
olamayacagini dugunuyor. Kitlesel hareketler, Scott’in direnis piramidinde
devrimlerin bir altinda bulunmaktadir ve bu noktada Scott'in glndelik
hayatta gerceklestirilen direniglerin daha buyuk, daha kitlesel hareketlere
mesruluklarini kazandirdiklarini sdyledigi hatirlamalidir. Beste’nin deyisiyle,
temelini yoksulluktan alan bir halk ayaklanmasinin gerceklesmesi
durumunda orta sinif gengligi bu ayaklanmaya destegini verecekse, Scott'in

modeline gore punk ve benzeri alt kulturlerin orta sinifin is¢i sinifindan daha
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ayricalikll olmasini saglayan kultire karsit olan anlamlar yaymasi
sayesinde verecektir.

4.2.4. Kendin Yap ilkesindeki Label’lar

Kélen olmadik bunu aklin aimaz*?

Konu punk muzigin dagitimini yapan aktorlere geldiginde, bunlarin
belki de en goze batani kayit sirketleridir. Yukaridaki bolimlerde, Turkiye’de
punk muzik yapan muzisyenlerin kontrol edilme, sOomurulme ve
sansurlenme gibi kaygilar sebebiyle buyuk kayit sirketleriyle anlagsma
yapmak istemediklerini gordik. Ancak bu herhangi bir label’la birlikte
calismadiklari anlamina gelmiyor. Goérugmeciler arasinda mduziklerinin
dagitimlarini Mevzu, CIAYM, M4NM ve Wargasm Records gibi label'larla
gerceklestirenler, bu label'larin bazilarinda aktif goérev alanlar ve hatta
bizzat bu label'lar kuranlar da vardir.

Tarkiye’deki bu bagimsiz label’lar, ayni gruplar gibi kér kaygisi
gutmemektedir. Belki de bu sebepten, her ne kadar ¢cogu kendilerini
Facebook uUzerinde bir “plak sirketi” olarak tanimlamis olsa da
gorusmecilerin birgogu bu label’lari kayit sirketi veya plak sirketi olarak
tanimlamak istemediler. Birgcogu bu labellari kendin yap ilkesini
benimseyen birer “olusum” olarak tanimladi. Kendilerine neden “label” veya
‘plak sirketi” ifadelerini kullanmak istemediklerini sordugumdaysa bu
kelimeleri ¢ok kapitalist, sirketlesmeyi animsatan, dolayisiyla kendin yap
ilkesinden uzak tanimlamalar olarak gorduklerini belirttiler.

Sirketlesmenin,  yukaridaki bolumlerde bahsedilen  sebepler
dolayisiyla punklar igin nigin negatif cagrisimlar iceren bir kelime oldugu
anlagilabilmektedir. Kar elde etmek icin hem kendilerini hem de yarattiklar
muzigi bir metaya donusturecek olan sirketlerin aksine, punk sahnesinin
dagitimlarini  yapan bagimsiz labellari zaten punklarin kendileri
olusturmaktadir. Punklar, satis ve dagitim konusunda uzmanlagsmig sirket
temsilcilerinin  kendilerini ~ “kesfetmelerini”  beklememekte, kendi
dagitimlarini kendileri gergeklestirmektedir. Arya, bu sureci asagidaki gibi

anlatiyor:

42 Bam Bam Bam, Biat Yok! (2018). MANM dagitiminda Albiim: Buldozer.
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Ayni zamanda kapitalizmin Uretim aracglari disinda da bir seyler
yapmana olanak veren bir sahne bu. Yani kendin gidip kaydini
yapiyorsun, CD'ni kendin ¢ekiyorsun, gidip kultur bakanligindan bandrol
falan almiyorsun. Yani boyle olmak benim de hosuma gidiyor, bunlari
kendin gerceklestirebilmek. Bdyle bekleyip "ay bir label olsa da bassa"
kafalarina girmemek... CUnkl metalde biz bunu yapiyorduk o myspace
glnlerinde. Surekli bir label arayisi. Neden label ariyorsun? Bunu sen de
yapabilirsin. Bunu ben yapabilecegimi ¢ok geg kesfettim. Ve bu benim
icin dnemli bir sey yani. Kendin bir sey yaratmig oluyorsun orada. Degerli
bir sey bu, sermayelestirilebilen bir sey olmasina gerek yok. Bu bence
cok guzel bu DIY kaltara.

Gergekten de birgok gorismecimin anlattigi Uzere, bu label’larda aktif
olarak gorev alan punk’lar, CD’lerin yazilmasini, paketlenmesini ve kapak
baskisini siparis veya seri imalatla degil, kendin yap ilkesini benimsemis bir
sekilde bizzat elleriyle, teker teker yapmaktadir. Mevzu Records’un
yelerinden biri olan Ozglre goére bu her CD'yi 6zel ve kendine has
yapmaktadir: bir insanin elinde olan bir CD’nin tam olarak aynisi higbir

zaman bagkasinda olmamasi onun icin degerlidir.

Gorsel 9: Mevzu Records alblimlerin fiziksel kopyalarini hazirliyor.

Kendin yap ilkesi elbette sadece CD’lerin basimi igin gecerli degildir.
Kliplerin ¢ekimi, yukarida birkag 6rnegini gérdugumuz Uzere zaman zaman
albumlerin  kaydinin alinmasi, album kapaklarinin ¢izilmesi, grup

merchlerinin®® dizayn edilmesi, albtmlerin birebir elden satigi vb. gibi

43 [ngilizce ticari esya, mamul anlamina gelen “merchandise” kelimesinin kisaltiimis halidir.
Muzik endistrisinde ¢gogunlukla bir sarkici veya mizik grubunun logosunu tagiyan tisort,
anahtarlik, rozet gibi satiimasi i¢in hazirlanan Urtinlerden bahseden bir semsiye terimdir.
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dagitim evresinin neredeyse her kismi kendin yap ilkesine uygun bir
bicimde gergeklestiriimektedir. Levent, bunun gergeklesebilmesini
saglayan, daha sonra tezde de daha detayl inceleyecedim sahne igi
dayanigsmanin altini giziyor:

Lokal sahnenin en guzel yani su: her isten anlayan biri var. Mesela
bir grafik konusunda bir sey lazimsa yine bu mizigi dinleyen, bu diinya
g6risini paylasan birine gidip merhaba biz bunu yapacagiz ¢izim yapar

misin falan dedigin zaman direk anliyor ve giziyor bir seyler. Biz de gok
seviyoruz Oyle bir kimya tutmasi var yani.

Levent'in sdylediklerinden anlagilabilecegi Uzere, muzik endustrisinde
var olan ve ortaya ¢ikan Urunu sahipsiz kilan kar agi, punk’ta ortaya ¢ikan
muzigi, kapagi ve CD'yi teker teker emegi gecen herkese, bir kolektife ait
kilan bir dayanigma agi olarak kendini gostermektedir. Merch yapilip
satilmasi, album basimi kargiliginda gruplarin album gelirlerinin bir kisminin
label’lara gitmesi gibi finansal kararlar sirketlestirmeyi animsatabilmektedir.
Ancak album satiglarindan, Spotify’daki tik sayisindan vb. elde edilen
gelirin, ornegin Mevzu Records’a dugen kismi bir havuza atiimaktadir. Bu
havuzdaki para daha sonra yeni gelen gruplarin albumlerinin basimi,
yurtdisindan getirdikleri gruplarin giderleri vb. icin kullaniimaktadir.
Mevzu’'nun dizenledigi konserlerden, elleriyle yapip dagittigi ve gogunlukla
konserler sirasinda statlarda sattigi albUmlerden elde edilen gelir, bir sirket
sahibinin cebine degil, farkli gruplarin sahneye kazandirilmasina
gitmektedir. Oyleyse bu bir kazang degil, bir déntsim sistemidir. Boylece
gorusmecilerin “sirket” yerine “olusum” kelimesini kullanma arzulari anlagilir
bir hal almaktadir.

Birlikte galistiklari label'larin kendilerini hi¢ kisitlayip kisitlamadigini
sordugumda, goériismecilerden giilme tepkisini gok aldim. Ozgur, “Mevzu
biziz zaten, kendimizi niye kisitlayalim ki?” diye sordu. Kendilerine irk¢i,
cinsiyetgi veya turcu soylemleri olan gruplarin  dagitimini  yapip
yapmayacaklarini sordugumdaysa net bir “hayir” cevabi aldim. Armagan,
bu konuyla ilgili sunlari soyledi:

M4NM dahil oldugunda s6zlegsme falan imzaladigin bir kolektif degil.
Zaten kolektif bu, label degil aslinda. Labellidi kolektif altinda yapan bir
olusum ve en temelde duran sey birbirimizle iyi anlasmamiz. (...) Irkgl,
cinsiyet¢i veya benzeri sdylem dretiyorsan onu da M4NM basmaz.

M4NM belirleyicisi G¢ kisi olan bir olusum degdil. M4ANM'in belirleyicisi
M4NM adi altinda muzik yapan herkes.
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Cogu goérusmecim bu tur ayrimci sOylemleri Uretenlerin sadece label’dan
degil, butunlukli bir sekilde zaten punk sahnesinden uzaklastiriimasi
gerektigi fikrindeydi. En nihayetinde punk sahnesini olusturan sey yegéne
yazilan ve kaydedilen sarkilar degil, sahne alinan mekanlar ve kazanilan

alanlardir.

4.2.5. Mekanlar ve Sahne

sahne almak kolay
isletmeci biraz davar**

Muzik endustrisinin nasil islediginin agiklandigi bolimlerde, endustrinin
kendisine tapilmasi igin yarattigi yildizlardan ve idollerden bahsedilmisti.
Hayranlari oldugumuz bu yildizlar, gerek ¢ok yetenekli olduklarindan, gerek
cok guzel veya yakigikli olduklarindan, gerekse yalnizca gok Unlu ve zengin
olduklarindan dinleyicilere gogunlukla ulagilmaz, erisiimez ve hiyerarsik
olarak dinleyiciden Ustun gorunmektedir.

70’li yillarin ingiliz punk’ini inceleyen Laing (2002), punk konserlerinde
muozisyen ve dinleyici arasindaki iliskinin U¢ farkli  yontemle
gerceklestirildigini sdylemektedir: “teneke kutu firlatmak, sahneye usismek
ve tukirmek” (s. 155). Ona gore teneke kutu firlatmak ve sahneye Ususmek
gibi eylemlerin amaci dinleyicinin “gruba sahne duzeyine katiima
fantezileri”; tukirme eylemiyse “grup ile dinleyiciler arasinda bir tanima ve
seref durumu”dur (s. 156-7). Elbette Laing’in binlerce Kkigilik konser
salonlarini doldurmayi! basarabilen Sex Pistols ve The Damned gibi
gruplardan bahsettigini akilda bulundurmak gerekmektedir. Binlerce kisilik
bir sahnede grupla dinleyicinin iletisimi c¢esitli sahne sovlariyla
gerceklestirilebilmektedir. Sahneden izleyicilere tukirmek, kendilerini geken
kameralar i¢in sok edici goruntuler yaratabilmekte, punk’in yok edici, huzur
bozucu imajini pekistirebilmektedir.

Ancak Turkiye’de yapilan punk icin bu durum gecerli degildir. Her
seyden oOnce, oOzellikle Ankara’daki gorusmecilerin buylk bir kismi
Tuarkiye'deki konserlere “hep ayni 100 kisi’nin geldigini belirtmiglerdir (ki

katilimli  gozlemlerimde gordugum kadariyla 100 kisinin cOmert bile

44 Asperger, Elestiri (2018). Mevzu Records dagitiminda Albim: Z Kusagi Sokaga Ciksin
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oldugunu soylenebilir). Dolayisiyla, sahnede yer alan muizisyen ve
dinleyiciler her zaman olmasa da ¢ogu zaman birbirini kigisel olarak
tanimaktadir, bu da her seyden Once aralarindaki hiyerarsiyi tamamen
yikmaktadir. Turkiye’de punk konserlerini dinlemeye gelen insanlar,
muzisyenlerin ¢ogu zaman hayranlari degil, arkadaslaridir. Nitekim
gOzlemledigim kadariyla, dinleyiciler ve muzisyenler arasindaki sinir zaten
akiskandir: bugunun dinleyicisi, punk’in “yetenek” gerektirmeyen dogasi
sayesinde, yarinin muzisyeni haline gelmektedir. Boyle bir ortamda
insanlarin birbirlerinin yuzune tukurmesi (belki 70’ler punklari tarafindan
havali olarak gortunse de) elbette biraz tuhaf olacaktir.

Muzisyen ve dinleyici arasinda herhangi bir hiyerargi olmadigini sadece
konserler sirasinda bile gormek mumkundur. Katihm sagladigim konserler
sirasinda dinleyiciler zaman zaman sahneye c¢ikiyor, mikrofonu vokalin
elinden alip sarkilar kendileri sdylemeye basliyorlardi. Bu vokal tarafindan
yadirganmadigi gibi, zaman zaman tesvik edildigini de goérdum. Bir
konserleri sirasinda Armagan, bir sarkiy!r unuttugunu soylemis, hatirlayan
birisi varsa onun sdylemesini rica etmigti. Yine bir¢ok konser sirasinda
sahnenin dinleyiciler tarafindan tamamen isgal edildigini géordum, sahneye
ctkan dinleyiciler tarafindan ben de sahneye cekildim.

Bunu “punk bir durus” olarak gorduguni soyleyen Armagan, soyle
devam etti: “Durusla ilgili en onemli sey dinleyiciyle kendini ayirmamak
olabilir. Dinleyiciyle esit oldugunu bilmek olabilir. Diger muzisyenle, 1si1kgi ve
tonmaysterle*® esit oldugunu bilmek olabilir. Bunlar 6nemli durus bigimleri.”

Armagan’in bahsettigi, bircok gorusmecimin "rock starlik" olarak
tanimladiklari; kendilerini dinleyiciden, mekan sahiplerinden ve mekan
calisanlarindan veya etkilesime gectikleri diger herhangi bir insandan ustin
gorme tutumu, punk sahnesinde fazlasiyla elestirilen bir tutumdur.
Gorusmecilere gore punk’ta buna benzer tutumlara yer yoktur, cinku punk
her tarla hiyerarsiye kargi bir durustur.

Studyo konserleri gibi bazi konserlerde dinleyicilerle sanatgilar
ayiracak, bir "sahne" yaratacak, yuksek bir platform bile olmadigi
gozlemlenmigtir. Muzisyenlerin (daha ¢ok hareket ozgurligune sahip
olduklari igin ¢ogunlukla enstriman g¢almayan vokaller) dinleyicilerin

45 Ses teknisyeni.
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arasina girip onlarla pogo*® yapmalari, yine hem miuzisyenlerin hem
dinleyicilerin sahneden stage dive*’ yapmalari ve dinleyicileri sahneye
davet etmeleri veya davet edilmeden g¢ikmalari sik sik gozlemledigim,
Turkiye punk sahnesinde herkesin aligtigi etkinlikler gibi gorinmektedir.

Swearingen’e gore punk, ses kayitlariyla veya video kliplerle degil,
“kelimenin tam anlamiyla sahnede” dogmustur (s. 23-4). Punk’in sahneyle
iligkisi incelenirken simdiye kadar birgok farkh Glkede ve birgok farkl tarihte,
bircok farkh tez 6ne slrilmustir. Ornegin Swearingen’e gore punk
dogusunu CBGB*® gibi, yeni ortaya gikan gruplara sahne veren zamanin
kuguk barlarina borgludur ( s.24). Benzer bir sekilde Dave Laing’e gore de
punk’in pub rock’a, “genel muzik endustrisinin sinirlamalari diginda kalan,
hem canli performans hem de kayit igin yeterli olabilecek bir mekan firsatini
yaratmis olmasindan” dolay buyuk bir borcu vardir (s. 33).

Gercekten de yerel sahnelerde, ozellikle yeni gruplarin isimlerini ve
mugziklerini duyurabilmeleri icin sahne alabilmeleri Gnemlidir. Gruplarin “rock
starliga” kargi aldiklari durug burada da kendisini belli etmektedir. Yeni
kurulan herhangi bir grup, Turkiye punk sahnesinde kendine kolayca yer
bulabilmektedir*®. Ornegin heniiz sarkilarinin kayitlarini bile almayan Hexa-
Boom, simdiden iki konserde galmigtir.

Punk'larin eril bir eylemlerinden sonra boykot etmeye basladiklari,
ancak boykot dncesi Ankara'daki punk etkinliklerinin birgoguna ev sahipligi
yapan bir mekanin isletmecisi, punklarin disaridan alkol alip igtiklerini,
dolayisiyla mekana para kazandirmadiklarini, Ustelik pogo sirasinda
mekéana zarar verildigini, dolayisiyla konserlerin ona kér saglamadigi igin
punk konseri vermek istemedigini belirtmigti. Ancak punklar muziklerini
kendilerine kar saglamasi icin Uretmedikleri gibi, mekan sahiplerini zengin
etmek i¢in de Uretmiyorlar. Beste, bu konuyla ilgili “Ben zaten alkol satmaya
endeksli bir yere meze olarak muzik yapmak da istemiyorum. Orada amacin
alkol sattirmak gibi oluyor o mekanin gézinde.” diyor.

Bu sebeplerden olsa gerek, punklar ve mekanlar arasinda bir gerginlik

havasi oldugu soOylenebilmektedir. Mekéanlar punklari kendilerine yeteri

46 Kollarin birbirine vurulmasiyla gergeklestirilen bir dans.

47 Sahneden dinleyicilerin (izerine atlamak.

48 Manhattan’da bir miizik kulGbdi.

49 Bu goriisme yaptigim gruplar igin gegerlidir. Sahnede var olan bir jenerasyon gatismasi
ve “yeni” gruplarin diglanmasi durumu ileriki béliumlerde incelenecektir.
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kadar kar getirmediklerinden, mekanda degil disarida alkol tukettiklerinden,
konser dinlerken mekana zarar verdiklerinden; punklar da mekanlari emek
somurusu, taciz, karin on plana yerlestiriimesi gibi birgok konu Uzerinden
elestirmekte ve birgok mekani boykot etmektedirler. Bu tezin yazimi
sirasinda, Ankara'da da istanbul'da da punklar konser verecek mekan
bulmakta zorlanmaktadirlar. Ankara’da Telwe, istanbul’daysa Karga isimli
barlar punk konserlerine ev sahipligi yapan sinirli mekéanlar gibi
gorunmektedir. Ancak bu mekansizlik sorunu, punklari kendi alanlarini
yaratmaya da itmektedir. Ankara'da birka¢ kez, Ucretsiz studyo konserleri
gerceklestirilmistir. istanbul'da Padme, okullarinin basketbol sahasinda;
Zuccaciyecilerse bagka bir grubun ekipmanlariyla, baska bir grubun
sahnesinde 5 dakikalik bir “korsan konser” vermigtir.

Punklarin kendileri yarattiklari mekanlardan bir tanesi de (belki de en
onemlisi) sokaktir. Katihmli gozlemlerim sirasinda Ankara, Kizilay’da belirli
bir garajin sik sik punklar tarafindan bir bulugsma alani olarak kullanildigini
gordiim. ipek, sokakta igmenin hem mekanlara para kazandirmamak hem
de kendi alanini yaratmak ve hatta “ele gegirmek” oldugunu, bu yluzden
onemli bir aktivite oldugunu soOyledi: “sokakta icmek, sokakta takilmak
demek, senin varligini kabul etmeyen, seni yok etmek isteyen insanlarin
gOzune sokmak demek”.

Sokak, bireylerin alkol tuketmesi, taskinlik yapmasi ve asagidaki
fotografta gorulebilecegi Uzere sekerleme yapmalari igin tasarlanan bir
mekan degildir. Ne var ki birgok punk’in mekanlarda igebilecek kadar parasi
yoktur, olsa bile sokak herhangi bir mekana tercih edilmektedir, giinku daha
O0zgurdur. Bu anlamda De Certeau’nun deyigiyle sokakta icmek, kisa
sureligine de olsa sokag! kendi alani haline getirmek punk’larin mekénlara
karsi kullandiklari bir taktiktir.
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Goérsel 10: Tuncay, Ankara'da bir garajda igtikten sonra dinleniyor.

Parazit Kolektif gibi kolektifler, punk sahnesinde (zaman zaman
yurtdigindan getirdikleri gruplarla da) konser verme goérevini Ustlenen bir
grup insanin bir araya gelerek olusturduklari dayanisma gruplaridir. Hem
sevilen gruplarin canh dinlenmesine, hem Turkiyeli punk gruplarinin
tanitiimasina, hem de Turkiye'deki punk sahnesinin canlanmasina olanak
saglayan bu konserler yine kar amaci gutmemekte, kendisini ve gelecekteki
konserleri gevirecek kadar bilet satmaya c¢aligmaktadir. Gruplarin bizzat
kendilerine atilan e-maillerle ayarlanan konserler, yurtdigsindan gelen
gruplarin kolektif Uyelerinden birinin evinde agirlanmasiyla, yemeklerinin
yine bu Uyeler tarafindan hazirlanmasiyla, yani genel olarak yaratilan bir
karsilikl anlayis ve dayanisma agiyla mimkun olmaktadir.

Bu gibi konserler dunyanin birgok yerinde isgal evleri sayesinde dusuk
butcelerle gergeklestiriimektedir (Dunn, 2012; O’Connor, 2002). Ne var ki
Tarkiye gibi devletin baski aygitlarinin daha sert oldugu ulkelerde isgal
evleri guvenli bir sekilde olugturulamamaktadir. Dunn’a gore isgal evleri
sadece konser duzenlenen mekéanlar olmasiyla degil, ayni zamanda yerel
meselelerin tartigilabilecegi, gugliuk ¢eken gen¢ punk’larin guven iginde
kalabilecekleri ve dayanigsmanin fiziksel bir imgesinin ¢izildigi bir alan
yarattidi icin punk’in direnis potansiyelinde buyuk yer kaplamaktadir.
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Tarkiye igin benzer bir durum s6z konusu degildir, sokaklar, barlar ve kigisel
evler punklarin zamana bagh olarak isgal ettikleri ancak asla tamamen
sahip olmadiklari alanlardir. Parazit Kolektif Gyeleri, bu mekansizlik
sorununu ¢ozme amaciyla, icinde alkol satilmayan, kar amaci gitmeyen ve
her yastan insanin gelebilecegi, kendilerine ait bir mekan agmak istediklerini
belirtmiglerdir. Tezin yazildigi donemde de bu isteklerini gerceklestirmeye
yonelik adimlari atmaya baslamislardir. Karinin kendi mekanlarini agmaya
gidecegini dinleyicilere haber verdikleri birka¢ konser duzenlemislerdir.

4.2.6. Punk’ta Orgiitlenme ve Dayanigsma

so fight with me now

it’s the only way to bring the dawn®

Konserler, muzik dinlemek, dans etmek ve yeni gruplar kegfetmenin
yani sira, punklar igin bir sosyallesme alanidir. Gorusmeciler, konserlere
genellikle surekli olarak ayni insanlarin geldiginden bahsediyorlar, birgogu
da Dbirbiriyle konserler araciligiyla tanismiglar. Konserler sirasinda
tanistiklari insanlarla ortak degerlere sahip olduklari 6n kabultne sahip olup
olmadiklarini sordugumda, ¢ogu katimcimdan "tamamen ayni olmasa da"
benzer deger yargilarina sahip olduklarini dusundukleri cevabini aldim.
Cogu katihmcim, "fasist" insanlarin zaten punk muzik dinlemeyecegi veya
dinlese bile dinlemeye devam ettigi sirece muzikten bir seyler 6greneceqi
fikrinde.

Dolayisiyla mekénlar olmasa da punk konserlerinin verildigi sirada
punklarin i¢cinde bulundugu alanlarin, bulusup igtikleri otoparklarin, hep
birlikte toplanilan evlerin, kayit yapilan ve konser verilen studyolarin,
punklar tarafindan benimsendigini soyleyebiliriz. Siklikla ayni ortamlarda
toplaniimasi, sahneye yeni katilan insanlarin da sahnenin eskileriyle
tanisabilecegi, Isinabilecegi bir ortam yaratimasina olanak sagliyor.
Katilimcilarin  belirli bir kismi, ¢evrelerinin gogunu diger punklarin
olusturdugunu soyluyor. Deger yargilarn ve ideolojileri benzer olan bu
insanlar, birlikte belirli konularda harekete gegmek, aktif olmak istiyorlar. Bu
aktiflik yeni bir grup kurmak da olabilir, bir fanzin ¢ikarmak da, birlikte

S0 Blikiik Taso, Theatre (2018). Tekli: Theatre.
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eylemlere gitmek de. Armagan, kendisinin punk'ta en sevdigi seyin, alt
kalturan bu kolektif yapisi oldugunu soyluyor:

Punk'in yikim egiminin kolektiviteye yayllmasi durumu her seyden
daha 6nemli olabilir. Kolektif yapisi hosuma gidiyor benim. Benim punk

diye nitelendirdigim insanlar bagka bir topluluk yaratip, toplumun
kaltaranu oyle yikmak kaygisiyla ilerliyor.

Nasil igliyor peki Armagan'in deyigiyle bu kolektif yapi1? Yukaridaki
bolumlerde, punklarin taciz, siddet veya somurd durumlarinda, belirli
mekanlari boykot ettiginden bahsedildi. Ornegin, Armagan’in bir mekan
tarafindan kendisine uygulanan giddeti ifsa etmesinden sonra, mekan
punklar tarafindan boykot edilmeye baslanmistir. Belki de en Onemli
dayanigsma agi burada gorulebilir, tacize veya siddete kargi punklarin birlik
olup, zaten az bulabildikleri sahnelerden feragat etmeleri degerli bir
durustur. Tuncay onlara zaten punk konseri vermek isteyen ¢gok az mekéan
oldugunu hatirlattigimda bana soyle dedi: "Yani o eleman oradan atilana
kadar veya gidene kadar orada hayatta ¢almayiz. Yani tek mekan o kalsa,

sadece evde calariz." Taciz ve giddet olaylarinda punklarin polise gitmek
yerine ifsa ve boykot yontemlerini se¢cmesiyle ilgili Armagan da sunlari
soyluyor:
Biz bize yetiyoruz. Bizim gucumuz var zaten ve bu kalabalik olmakla
alakali bir durum degil. Fikren yeterliyiz. Her seyden once elimiz kalem

tutuyor, yazarak bile bu isleri yapabiliyoruz. Polis niye var ki zaten? Ne
yapacak sanki bizim yapamadigimiz?

Kendine ve birbirine yetmek, gorismelerim sirasinda sik sik zikredilen
ifadeler. Kolektif yasamdan ne kast edildigi soruldugunda Arya, “Biz kolektif
yasayacagiz dedigimizde hepimiz salacagiz, birbirimizin Gzerinden
gecinecegiz anlami c¢ikmasin. Biz birey olarak kolektif yasayacagiz.
Kendimize ve birbirimize yeterek yasayacagiz.” diyerek cevapliyor. Alt
kilture kargi hissedilen bu guven, hakli ¢ikiyor gibi goruntyor. Su an punklar
tarafindan boykot edilen iki mekén da kolektiflere dahil olan gruplar
tarafindan konserler sirasinda kullaniimiyor.

Ek olarak, iletisim aglari da punklarin érgutlenmelerinin bir pargasi.
Ornegin "Ankara Punx" isimli bir Whatsapp grubunda, sohbet etmenin yani
sira insanlar birbirlerine konserleri, anargist okuma etkinliklerini, eylemleri
duyuruyorlar. Bazilari grup vasitasiyla bulusup bu etkinliklere birlikte giriyor.

Hayvan oOzgurlesmesini destekleyen ve insan olmayan hayvanlarla
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dayanigsma iginde olan punklar, bu grupta bir konser sonrasinda bir
barinaga mama yardiminda bulunmak igin grubun Uyelerinden destek
istediler, verilen desteklerle bir barinaga mama bagisinda bulunuldu.

Etik kaygilar sebebiyle rafa kaldinlan ancak gelecekte
gerceklestirimesi umulan bir bagka eylem de Parazit Kolektifin multeci
cocuklarla dayanisma projesi. ilke bu projeyi su sekilde anlatiyor:

Kolektif olarak bir tane projemiz vardi rafa kalkti. Mdlteci gocuklarin
entegrasyonunun sanat egitimi Uzerinden gercgeklestiriimesi Uzerineydi.

Ben davul dersi verecektim, Ozglir gitar verecekti, birileri gizim verecekti.
Ve biz baya bdyle 32 haftalik bir ders programi gikardik.

Projenin rafa kalkmasinin sebebi, kolektiften birka¢ kisinin AB'den
finansal destek almay: etik olarak dogru bulmamasi. Ozgiir, bu konuyu "Bu
cocuklarin multeci olmasina sebep olan insanlarin destegiyle bu isi yapmak
istemedik" diyerek agikliyor, ancak bagka bir yerden finansal destek
bulabilirlerse projeyi gergeklestirmeyi hala dustunduklerini de ekliyor.

Punk'larin  6zellikle politik olarak en c¢ok birlestikleri noktalar
dusunuldugunde, punk'in bir "6rgutlenme"” bigimi oldugunu sdylerken kargsit
bir érgutlenmeden bahsedilmektedir. Punk sahnesinde kendisini anarko-
komunist, anarko-sendikalist, anarsist, komunist, Marksist-Leninist, hatta
liberal olarak bile tanimlayan veya tamamen tanimlamayi reddeden insanlar
var. Ancak budtuin noktalarda ortak olunmasa bile, neye karsi ciktiklari
konusunda ortaklar: punklar fagizme, irkgiliga, cinsiyetcilige, homofobiye,
transfobiye, turculige kargi durus sergilemeyi tercih ediyorlar. Ve bu gogu
zaman kolektif olarak sergilenen bir durus: baskilara ve ayrimcilhiga tek
baglarina gogus germiyorlar, yasananlari duyuruyorlar, failleri ifsa ediyorlar
ve birbirlerini destekliyorlar.

Birbirini desteklemek her zaman arkadaginin siddet gordugu bir
mekani boykot etmek anlamina gelmiyor, bazen merch almak ve konsere
gitmek de yeterlidir.

Dikkat ceken bir diger nokta sik sik yapilan yardim konserleridir.
Henlz kendisini bile idame ettiremedigini sOyleyen punk sahnesi,
konserlerdeki giris Ucretinden elde edilen gelirleri Kadav gibi baska
dayanisma olusumlarina bagisladigi birgok konser duzenlemektedir.
Katilimcilardan Aras, bagis kelimesini begenmedigini, onun yerine
dayanigma  kelimesinin  kullanilmasini  tercih  ettigini  belirtmigtir.

Konserlerden bir tanesinin geliriyle Koruncuk VakfI'nin bakmakla yukumlu
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oldugu c¢ocuklara kitap alinmig, ayni zamanda konsere gelen insanlara
vakfa gondermek Uzere kitap getirmeleri icin ¢agri yapiimistir. Benzer bir
sekilde, bagka bir konserin geliriyle trans tutsaklara kiyafet alinmistir.

Dayanigsma sahnenin diginda degil icinde de gerceklesmektedir.
Armagan, kendisini bir sanatgi olarak degil bir “muzik emekgisi” olarak
tanimladigini soyluyor:

Kendi sesimi yaparken mikrofonu alip mikserin baginda olmam
onemli degil. Arkadasimin grubu var, o an sesi yapabilecek kimse yok,

onun sesini yapmam da énemli degil benim igin. Goérev gibi de gelmiyor,
olmasi gereken buymus gibi.

Gergekten de Ankara punk sahnesinde Armagan’in birden fazla
grubun konserlerinde sesle ugrastigini katihmli gozlemlerim sirasinda
gordum. Bunun disinda farkli gruplarin birbirlerinden ekipman odung
almasi, birbirlerinin kapak c¢izimlerini yapmalari, bir muzisyen uygun
olmadiginda baska bir muzisyenin onun yerine ¢almasi, birbirlerinin
merch’lerini satin almalari, albumleri g¢iktiginda sosyal medyada
paylasmalari gibi farkli dayanigsmalara da rastlanmaktadir. Turkiye'de punk
sahnesi kér saglayan, mesajini Turkiye'nin dort kdsesine ileten veya dort
dortlik kalitede igler ortaya koyan bir sahne olmayabilir, ancak kesinlikle
kendisine yetebilen bir sahnedir.

Kendine yetebilmesinin sebeplerinden bir tanesi de kendine yetmek
zorunda olmasi olabilir. Levent, punk sahnesinin dayanigmayi nasil
yogurdugunu anlatiyor:

Mesela Turkiye'de punk rock yapmaya baglayinca DIY kanalina direk
giriyorsun. Para yok ¢unki. Dayanigsma [anlayisi] otomatik olarak sende

geligiyor, hi¢ dayanigsmayan bir insan olsan bile dayanigiyorsun bir sire
sonra.

Ne var ki kendin yap ilkesi punk sahnesinin 6zneleri tarafindan sadece
bir zorunluluk olarak degil politik bir ilke, bir etik olarak gorulmektedir ve
Leventinde belirttigi gibi bir dayanisma aginin temelini olugturmaktadir.
Kaya bu konuyla ilgili “Kendin yap politik bir yaklagim. Kontrol edebilecek
kurumlardan uzak durmamizi sagliyor. Birbirimize destek olmamizi,
birbirimize yetmemizi sagliyor.” demisgtir.

Tezin yazildigi sirada patlak veren pandemi, punk’larin dayanigsma agini
bir kez daha ortaya sermistir. Tezime katilan punklardan bazilari “Covid-19
Dayanigmasi” basliginda bir Facebook grubu kurmus, insanlari burada
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ihtiyaglari oldugu durumda yardim ve destek istemeye, dayanigmaya
cagirmistir. Her ne kadar grupta pek aktiflik gozlemlenmese de, bu girisim

kendi bagina bir dayanigsma gostergesidir.

4.3. KESISIMSEL DIRENISLER

4.3.1. Heteronormatif Ataerkiye Direnis

Here's to no more victim blaming
Here's to no more slut shaming
Here's to no more wife beating
Here's to no more mansplaining
Here's to no more rape

No more rape®’

Butler (1990) ve de Lauretis (1994) gibi feminist kuramcilara gore
iktidarin en Onemli Ozelliklerinden bir tanesi eylem alanlarimizi
kisittamasidir. Butlera gore toplumsal cinsiyet deneyimi “sdylemlerle
kosullanan bir deneyim”dir: kendini evrensel bir akilciligin dili olarak
gOsteren ikili yapilara bagli olan hegemonik kulturel sdylem Uzerinden
belirlenmektedir (s. 9). Baska bir deyisle, iktidarlar, ozellikle bizim
se¢medigimiz ama bize atanan kimlikler Uzerinden bizlere sunulan 6zne
konumlarini belirlemektedir. Buna ornek olarak erkek olarak atanan
bedenlere sokaklar geceleri de agikken, kadin olarak atanan bedenlerin
domestik alanlara sikistirilmaya c¢alismasi verilebilir.

Tam olarak bu sebepten, Secondhand Underpants ve Emaskulator
gibi tamamen kadinlardan olusan, sozleri kadinlar tarafindan, kadinlar igin
yazilan gruplarin bu sahnedeki varliklarinin bile ataerkiye kendi basina bir
direnis oldugu soylenebilir: ¢lnku ikisi de kadinhga atanan 0zne
konumundan siyrilimig, pasif degdil aktif bir rol Ustlenen aktorler tarafindan
kurulan gruplardir. Katilimcilara gore Bbrgok sahnede kadinlarin varhgi
sahneye uye olan diger aktorler tarafindan ya engellenmekte ya da
(groupie, sahnede var olan bir erkegin sevgilisi veya potansiyel cinsel
partner gibi) belirli kategoriler igine sokularak kisitlanmaya caligiimaktadir.

Punk diger sahnelerden en ¢ok bu anlamda ayrilmaktadir. Arya, bir kadin

51 Secondhand Underpants, The Anthem (2017). EP: Slayer.
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olarak metal sahnesinde yasadigi deneyimlerin ardindan punk sahnesine

girisini su sekilde anlatiyor:

Eskiden black metal grubunda g¢aliyordum. Ondan sonra Hole gibi
karanlik punk yapalim dedik. Biz ilk basladigimizda nasil bir sey
oldugunu bilmiyorduk ama metalcilerden ¢ok daralmistik. O metaldeki
baskin erkek kulturl, orada kadin olmanin tamamen sanki sadece orada
birileriyle yatmak icin varsin gibi bir anlayis olmasi... Orada muzisyen
olarak var oldugumuzu c¢ok hissedemiyorduk, kugumseniyorduk.
Sahneye ¢iktigimizda bunu ¢ok yasamistik, dalga gegiyorlardi bizimle
falan. Forumlarda ¢ok dalga gegiyorlardi. (...) [Punk] beni tam olarak
seyden yakaladi, bu metalcilerden ¢ok sikildigim dénem, baktim kadinlar
cayir cayir punk yapiyorlar. Babes in Motel, Bratmobile falan dinliyordum
ve o buyuledi beni. Biz de bdyle olmaliyiz biz de bunu yapmaliyiz falan
dedim. Ama mesela Tampon'u falan hi¢ bilmiyordum o dénem.

Tampon 90'li yillarda kurulan, Turkiye'nin tamamen kadinlardan
olusan ilk punk grubu. Secondhand Underpants ve Emaskulator'in aksine,
Tampon'un feminist bir durugu yok. Ancak Arya'nin Tampon'u duymasina
gerek olmadan, kadinlarin aktif olarak katilm gosterdikleri bir tir oldugu igin
punk muzige yonelmesinin alti ¢izilmelidir. Ezgi'nin de punk sahnesine girisi
benzer olmus, "beni geken kadinlarin bu alanda var olmasi" diyor. Ozglr de
punk yapmayi tercih edisini diger muzik turleri kadar eril olmamasina, daha
kapsayici olmasina yoruyor:

Hizhh mizik oldugu icin [punk yapmayi tercih ettim]. Mesela simdi
Death Metal falan da hizli ama o bana c¢ok erkek geliyor. Erkeklikten
kastim aslinda birazcik yikici bir erillik, yani ne bileyim. [YUzUnu
sertlestirip yumrugunu sikiyor] Irrrrr falan yapmak. Bende sakal gikmiyor

diye herhalde, ya da kendimi erkek olarak tanimlamadigim icin belki de.
Bilmiyorum yani. Iste gok inclusive [kapsayici] gelmiyor ya.

Bir diger katiimcim olan Oyki, kendisini bir tek punk sahnesinde
O0zgur hissedebildigini, bir tek orada kendi benligiyle var olabildigini

soyluyor:

Kendimi orada oldugum gibi hissettim. Sahnede kendim gibiyim.
Orada 6zgur hissediyorum kendimi, hatta ¢ocuklugumdan beri kendimi
0zgur hissedebildigim tek an dinledigim ve sahnede oldugum anlardir.
Hala da dyle. Kendimi sadece sahnede veya konserlerde daha ézgur
hissediyorum. (...) Sokaga ¢ikiyorum, bekgi benim tipime bakip benden
kimlik istiyor, amcalar kétu kétl bakiyor. Ama sahne dyle degil, ben orada
0zgurim. Metal sahnesinde ¢ok dyle degil mesela, orada insanlar seni
bir et parcasi olarak géruyorlar. Bu bazen punk sahnesinde de olabiliyor
ama bunu yapan insanlar gergek punk degil bence zaten.
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Ozellikle cinsiyeti kadin atanan®? gériigmecilerin hem fikir oldugu bir
konu var: kadinlar punk sahnesinde var olabiliyorlar, ancak daha 6nemlisi
O0zne konumlarini kendileri belirleyebildikleri sekillerde var olabiliyorlar.
Muzik sahnelerinde gogunlukla kadinlara bigilen rollerin diginda, hayran
veya muzisyen kimlikleriyle var olabiliyorlar. Punk sahnesi kadin ve queer
seslere ag, gorusmecilerin neredeyse tamami sahnede daha fazla kadin ve
queer katilimci gormek istediklerini belirttiler. Beste, gun gectikge daha
kapsayici olmaya c¢alisan punk sahnesinin kadin sanatgilara verdigi
destegin bazen asiriya kagabildiginden, bir "pozitif ayrimcihk"
yaratabildiginden bahsediyor. Her ne kadar bunun sahneye yeni girecek
kadin sanatgilar igin motivasyon yaratabilecek bir sey oldugunu sdylese de
nihayetinde yine bir ayrimcilik bigimi olmasini da elestiriyor:
Kesinlikle kendimi bu sahnede glvende hissediyorum. Sokakta
ylrurken veya is hayatinda karsilasacagimiz cinsiyetgilik gibi seyleri ben
hic bu ortamda yagsamadim. Biri mesela bana falanca grubun gitarcisi
olarak bakiyorsa sen kadinsin gibi bir subtitle [altyazi] vermiyor. Bunu
disaridan duyuyorum ama bu sahnede duymuyorum. Kadin olmama dair
hep bir 6vgu var ama. (...) Tlrkiye punk'ta kadinlara agik olmanin yani
sira agiri bir gereksiz takdir durumu oluyor. Bu ortama yeni girecekler igin
motive edecek bir sey olabilir. Kadin oldugun i¢in ekstra bir "haydi yura
be!" gibi motivasyon olabiliyor. (...) Yani sana benim ¢ok iyi caldigimi

sOyleyen insan mesela? lyi niyetle sdylemis ama bir erkek olsaydim éyle
demezdi buyik ihtimalle, gayet normal ¢aliyorum ¢unka.

Kadinlarin kendilerini sahne iginde gormeleri hem sahneye aktif
katihmlari hem oraya ait hissedebilmeleri hem de toplumsal rollerini
yorumlamalari agisindan 6nemlidir. Bu yuzden olsa gerek, Ozellikle kadin
atanan gorusmecilerin buyuk bir kismi sahneye giriglerini de, sahnede
kalmak isteyislerini de punk'in kapsayici yonune bagliyorlar. Secondhand
Underpants ve Emaskulator gibi sadece bununla sinirli kalmasa bile siklikla
kadin mucadelesiyle ilgilenen bu "riot grrrl" gruplarin cinsel 6zgurlesme,
masturbasyon, beden olumlama, riza ve erkek siddeti gibi konulari ele alan
sarki sozleri yazmasinin onemini Ezgi guzel bir sekilde 6zetliyor:

Ozellikle de kadin punk gruplarini dinledigimde onlarin kaygilariyla
benim kaygilarimin ne kadar ortak oldugunu anlayabiliyorum ve bunu bir

cesit feminist midahale olarak da gdérmek istiyorum erkek egemen
topluma. Yani bdyle bir potansiyeli oldugunu distndyorum punk'in ve bu

52 Bu noktada “atanma” kelimesini kullanma sebebim, goriismecilerin goguna cinsiyet
beyanlarini sormamis olmam. Bu noktada yaptigim hatayi fark etmemi, kendisine atanmis
cinsiyeti Uzerinden sordugum bir soru sirasinda o cinsiyetle 6zdeslesmedigini sGyleyen
Ozglr saglad.
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potansiyel bence artarak devam ediyor, o yizden bu kiltirden asla
kopmak istemiyorum.

Toplumsal cinsiyet belasinin bir ucunda bireylerin atanan cinsiyetlerine
uygun gorulen 6zne pozisyonlarinin igine sikistirlmaya caligiimasi varsa,
diger ucunda ikili cinsiyet sisteminin kendisi vardir. Lucy Nicholas’a (2017)
gore punk, dogasi geregi somuru igeren kurumlara ve eylemlere katilmayi
reddetmelidir, bu da bir otorite alani olarak toplumsal cinsiyetin
yapisOkumunu ve hiyerarsisiz, 6zerk bir bicimde yeniden yapilandiriimasini
gerektirmektedir (s. 1). Ona gore punk’in toplumsal cinsiyet baglaminda
gorevi otoriter ve rastlantisal cinsiyet atamasini reddedip, Kendin Yap
ilkesini cinsiyet ingasina uygulamaktir: boylece birey kendi kimligini insa
ederken kendi cinsiyetine ve 6zne konumuna da kendisi karar verebilecektir
(s.4).

Yurtdiginda zaman zaman “Queercore” veya “Homocore” olarak
anilan muzik alt tirine mensup G.L.O.S.S., Pansy Division, Onsind gibi
gruplar punk sahnesinde queer sesler yukselmesine olanak saglamaktadir.
Tarkiye'deki punk sahnesinde katihmli gézlem sirasinda bunun eksikligini
goren tek kisi ben degilim. Bir taraftan cinsel kimlik ve yonelimlerin atama
yapmadan gozlemle fark edilemeyecek bir sey oldugunu kabul edip, diger
taraftan cisnormatif sisteme karsi ¢ikan yeteri kadar sarki Uretilmediginin
altini gcizmek istiyorum. Ancak bu tabii ki hig Uretilmedigi anlamina gelmiyor.
Ornegin Padme, “Annem Etegimi Vermedi” isimli sarkisinda ikili cinsiyet
sistemine ve bu sistemin yarattigi cinsiyet rollerine meydan okuyor.

Sahnede kadin ve queer kimliklerin seslerine duyulan bir aclk var.
Katihmcilarin buyuk bir kismi sayi olarak erkek atanan cinsiyetlerin daha
fazla olmasini punk’a 0zel olmayan bir Turkiye gergcegi oldugunu
dusunuyor, ancak daha fazla kadin veya queer grubun c¢ikacagini
umduklarinin da altini giziyorlar. Arya, tamamen kadinlardan olusan
gruplarin az olmasini kadinlarin seslerini ¢ikarmaktan c¢ekinmesine
bagliyor. Ezgi'nin Turkiye’deki punk igin umutlari da benzer:

Ben punktaki bu erkek dominasyonunun kesinlikle yikilmasi
gerektigini duslnldyorum, c¢lUnkli felsefe olarak oraya gitmeye ¢ok
meyilliler ama pratikte hala gok erkek egemen bir yer. Bu ikisinin bir araya

gelmesi ve kadinlarin bir seyler Uretme ¢ekingenligini Ustlerinden
atmalar gerekiyor.
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Ayrica, punk’in en temel ilkesi olan kendin yap ilkesinin kadinlar igin

ne kadar guglendirici ve erkekler igin ne kadar geligtirici bir sey oldugundan

bahseden Arya’'nin soyledikleri Uzerinde durmak da dnemlidir:

Bir kadin olarak ben [kendin yap fikrini] gok seviyorum ¢linki gok
glglendiren bir sey. Sana hayatin boyunca "sen bunu beceremezsin, sen
bunu yapamazsin" falan filan diyorlar. Ya da iste "gekil ya, sen
anlamazsin, ben yapayim" deniliyor. O fikir gercekten ¢ok guglendirici,
guzel bir fikir bence. (...) Ayni sey erkekler icin de gegerli, hep kadinlarin

arkalarini toplamasina alisan erkekler DIY’dan ¢ok fazla sey
ogrenebilirler bence.

Gercekten de bir seyleri kendileri yapmak, hayati boyunca onlara
yeteneksiz olduklari, erkek isine karismamalari gerektigi veya erkeklere
belirli sebeplerden ihtiya¢ duyduklari sdylenen kadinlar igin onemli ve
guclendiricidir. Sahnenin erkek atananlari da var olan ayricaliklarinin
farkindalar ve kendilerini gelistirmek icin gabaliyor gibi gériinyorlar. ilke,
sarkilarina cinsiyet¢i kufurler koymamaya dikkat ettiklerini, ¢unku
dinleyicilerini yabancilagtirmak veya bir gekilde uUzmek istemediklerini
soyluyor. Tuncay da sahnedeki kadinlarin deneyimlerini ve goruglerini
dinledigini ve kadin mucadelesini onlardan 6grendigini, bunun i¢in de ¢ok
mutlu oldugunu belirtiyor.

Ancak bu punk sahnesinin feminist bir Utopya oldugu anlamina
gelmiyor. Her seyden oOnce punk sahnesinde erkeklerin kadinlarin
bedenlerini kendilerine hak gormeleri, dolayisiyla kadina kargi siddet ve
taciz halad kargilagilan buyuk bir sorun. Her ne kadar gorigsme yaptigim
kadinlarin buylk ¢ogunlugu kendini sahnede guvende hissettiklerini
soylese de, bu herkes icin gegerli degil. ipek iiziilerek anlatiyor:

Ne yazik ki punk ortaminda da bdyle seyler [taciz] oluyor. Kadina
kars! siddet de uygulanabiliyor. Boyle seyleri gdrmus olmasam kesinlikle
Eierdim ki punk ortamina kesinlikle guvenebilirsiniz. Ama gordim ne yazik
Beste de sahneye duydugu guvenden dolayr taciz olaylari

gerceklestiginde yasadigi soku anlatiyor:

Bizim calacagimiz ortamlarda asla taciz olacagini distiinmuiyoruz,
aslinda bu da yanls bir dislince ama. Hep bir gliven var, belki bu da
yanhstir ama hep bir glven hissediyorum taciz zaten olmaz diye, bu

yuzden peki bir sey yapmiyoruz. Tek tik olunca da ¢ok sasiriyoruz zaten,
istisna gibi goruyoruz.

Bu iki alintida da gorebilecegimiz Gzere, punk sahnesi (ge¢cmiste cok
boyle olmasa da, ozellikle 2010 sonrasinda) genel olarak cinsiyet esitligini
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tesvik eden, seks pozitif ve kadin 6zgurlesmesini destekleyen sdylemlerin
uretildigi bir sahne oldugundan kadin uyelerine bir guven hissi verebiliyor,
ancak bu guven zaman zaman taciz ve siddet eylemleriyle zedelenebiliyor
veya sarsilabiliyor. Yine de punk sahnesi bu problemlerin farkinda olusuyla
ve bu problemleri ciddiye aligiyla birgok sahneden ayrilabiliyor. Tacizi
engellemek i¢in atilan adimlar olup olmadigini sordugumda, Padme ve
Asperger gibi gruplarin konserler sirasinda ve oOncesinde duyurular
yaptiklarini soOylediler. Levent, “TUum event'lerin agiklamasina yaziyoruz
artik, taciz varsa konseri durdurun, herkes duracaktir diye. Sahnede de
soyluyoruz.” diyor. Benzer duyurular kendi grubunun da yaptigini sdyleyen
Ozglir, "Higbir sey orada insanlarin gtivenliginden 6nemli degil. Biz de zaten
orada birisi tacize ugrarken sahnede egleniyor olmak istemiyoruz." diye
ekliyor. Kaya, insanlarin kendilerini guvende hissetmeleri icin atilan bu
adimlarin, tacizin normallegtigi toplumda nasil da yadirgandigindan
bahsediyor: “Bilkent'te taciz olursa haber verin, birlikte Ustesinden geliriz,
biz zaten bu okuldan da degiliz bize bir sey olmaz dedik. Sonra rektorlukten
uyari gelmis bunlar ¢ok agresif diye.”

Siddetin ve tacizlerin 6nune gegmek icin kullanilan bir diger yontem de
ifsa. Gorusme yaptigim katilimcilarin tamami ifsanin gerekli bir eylem
oldugu konusunda hemfikir, ancak tacizi engelleme konusunda ne kadar ise
yaradi§i konusunda ayrilabiliyorlar. ilke ifsanin sadece taciz failini degil
aynl zamanda taciz eylemini bir sekilde kabul edilebilir goren insanlari da
ifsa edebildigini, bu sebeple yararli oldugunu savunuyor:

ifsa g6ziimiiz(i acan bir sey, tek bir kisiyi ifsa etmis olmuyor. Kimin ne
oldugunu gbérmemizi sagliyor, kim kimin yaninda duruyor, nasil tepkiler

veriyor, ifsa edilen ve eden kisiye nasil davraniyor bunlari da gértyoruz
clinki ifsa durumunda.

Arya ifsanin magazinsel bir "gOsteriye" donebilmesini, daha sonra
heyecani gegince unutulmasini elestiriyor:
ifsa da mesela soyle bir sey, cok sansasyon oluyor bir anda. Biz bir
cocugu ifsa ettik, 100 kisi falan paylasti bir anda bu postu. Sonra, aradan
birkag ay gecti, baktim herif arkadaslariyla gayet takiimaya devam

ediyor, konserlere geliyor. Herkes bununla selamlasiyor. Yani bu
unutuluyor yani, hi¢ kimsenin umursamadigi bir sey haline geliyor.

Siddet ve taciz bir mekanda veya bir mekanla iligkili bir kisi tarafindan
uygulandiginda, yasanan olay duyurulduktan sonra mekanlara kargi
boykotlar baslatihyor. Bu tezin yazildigi sirada, punklar tarafindan
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istanbul'da Peyote'ye, Ankara'da da Haymatlos Mekan'a karsi boykot
eylemleri yiritiliyor. ilke, Peyote'nin boykot edilmesine sebep olan taciz
olayini ne kadar ciddiye aldiklarini asagidaki gibi anlatiyor ve ayni sekilde
ciddiye almayan baska bir grubu elestiriyor:

Bizim Peyote'de olay duyulmadan once ayarlanmis bir konserimiz
vardi Nidfakta isimli Israilli bir grupla. Biz Peyote konserini iptal ettik ve
konsere 2 hafta kalmisti, yeni mekén ariyorduk. Tavir kondu yani o
sirada, bu seferlik olsun demedik. Mekan bulamadigimiz igin aksam 5'te

basladik konsere. Ama mesela Reptilians From Andromeda verdi yani
konser orada.

Zaman zaman, siddet ve taciz eylemleri sonrasinda problem kavgaya
ve siddete gidebiliyor. Levent, taciz ve siddet faillerinin goruldukleri yerde
dovulmesi gerektigini, dayak yemenin onlari yeteri kadar gerceklesmedigini
dusundugu diglanmadan daha ¢ok korkutacagini ve bu sekilde sahneden
uzak tutacagini dusunuyor. Arya'ya gore bu da bir gesit "korumaci erkeklik"
oldugu icin yararh degil, tam tersine erkeklerin kendi kadinlari korumasi gibi
yine yikici ve cinsiyetgi bir algiyi pekistiriyor. Ozglr de ayni fikirde, olaylarin
bazen giddete eviriligini agagidaki gibi anlatiyor:

Bazen sahnede bulylk saygisizliklar da goériyorum. Mesela en
basitinden, fiziksel veya cinsel veya saldiri seklinde olmasa da taciz yani.
Genelde uzaklastirmaya galisiyoruz o insani yani ama genelde bunu
yaparken de bes on kisi falan oluyoruz mutlaka aramizdan biri daha ¢ok
sinirlenmis oluyor ve ondan sonra olay kavgaya dénusuyor yani. Bunu

da sevmiyorum bu arada, bu da bana ¢ok yikici geliyor, ¢cok erkek geliyor.
Ama iste bunun bir alternatifi var mi onu da bilmiyorum.

Oyleyse sahnede hala siddet ve taciz mevcut, ancak yapicilig strekli
tartigilsa da ayni zamanda bunlari engellemek igin atilan adimlar da mevcut.
Gorusmecilerin neredeyse hepsi, Arya’nin anlattigi taciz failinden ve
kendisine hald bazi punk konserlerinde yer bulabilmesinden rahatsizlik
duyduklarindan bahsetti. Bu noktada Tuncay'in punk sahnesinde ifsayla
ilgili soyledigi seyin de dnem kazandigini dugunuyorum:

Bir insan tacize ugradiginda utaniyor genelde ya da korkuyor. Ama
punkta, ben dikkat ettim, genelde korkmuyorlar. Diyorlar bu beni elledi,

bu dudagima yapisti, bana iste kotu seyler sdyledi, beni bir yere gagirdi.
Kolayca diyorlar.

Taciz ve giddet faillerinin hala aktif oldugunu veya punk sahnesinde
bir sekilde var olabildiklerini, yapilan ifgsalardan gorebiliriz. Ancak Tuncay'in

da dedigi gibi, bu ifsalarin sadece varhgi bile, tacize veya siddete ugrayan



113
insanlarin  bunu soOyleyebilecek cesarete sahip olduklarini ve punk
sahnesine bunu soyleyebilecek kadar guvendiklerini gostermektedir.

Son olarak, yapilan butun elestiriler akilda tutularak, punk sahnesinin
son on yilda ozellikle kadinlar icin ¢ok degistigini belirtmek istiyorum.
Feminizm onceden sahnede ciddiye alinmayan, hatta belki de korkulan bir
seydi denilebilir. 1990’larda kurulan Tampon’un vokali Asli, kendisiyle
yapilan bir roportajda Turkiye’de kadin olmanin ¢ok zor oldugundan
bahsediyor, ancak “toplumsal olarak kadin ve erkegi ayni kefeye koydugu”
ve “insan ayirmadidi” i¢in kendisini bir feminist olarak tanimlamak istemiyor
(Boynik & Guldalli, 2007, s. 90). Gunumuzde, gorusme yaptigim
kadinlardan bir tanesi hari¢ hepsi kendini feminist olarak tanimladi.
Kendilerini “Ankara Kaltak-core” olarak tanimlayan bir grubun varhgi,
sahnenin uyelerinin kendilerini bu konuda gelistirmis olmalari ve daha
kapsayici olmak igin c¢abalamalari, Turkiye punk sahnesinin toplumsal
cinsiyet konusundaki farkindaliginin her gegen gun biraz daha gelistiginin
sadece bazi goOstergeleri. Bu bolimu, Ezgi'nin Ozet gibi sozleriyle
noktalamak istiyorum:

Turkiye'de punk’in son yillarda daha anti-homofobik, daha feminist,
daha kadinlara ve non-binarylere, daha yer verebilen daha kapsayici bir
sey haline geldigini diguniyorum, goriyorum ve punk'in bu potansiyeli
hosuma gidiyor. Bu yizden de o iyiye dogru ilerleyisi de birakmak
istemiyorum. Su an c¢ikmam yani punk sahnesinden. Daha kétlye
gitseydi buyuk ihtimalle en azindan Turkiye'de konserlere gitmeyi falan

birakabilirdim. Ama su an hem ¢ok hoguma giden hem de gogu zaman
kendimi glvende hissettigim bir alan. Ama yine erkek kokuyor yani.

4.3.2. Turculuge Direnis

Stampeding masses of pieces of meat,

Waiting to be slaughtered one by one now.

All alone in our disposal, no hope and no future.

Slain into pieces.*
Hayvan 6zgurlesmesi, global dizeyde punk’in ikinci dalgasindan beri
punk’in ilgilendigi konulardan biri olmustur. Conflict, Subhumans, Crass ve
Discharge gibi gruplar, sarki so6zlerinde, verdikleri roportajlarda,

fanzinlerdeki yazilarinda, hayvan Ozgurlesmesinin haklligindan ve

53 No Relics, Lethargy (2018). EP: The Black Market.
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gerekliliginden bahsetmiglerdir. Turkiye'deki punk sahnesinde de hayvan
O0zgurlesmesi artik deger verilen konulardan biri haline gelmeye baslamistir.

Aras, hayvan Ozgurlesmesinden bahsederken A.L.F. (Animal
Liberation Front, Turkgesi Hayvan Ozglrlesme Cephesi) isimli
organizasyondan beslendigini sOyluyor. Punk’la ayni zamanlarda, 1976’da
kurulan A.L.F.in manifestosuna gore insan olmayan hayvanlar, turcu
ideoloji kullanilarak somurulmekte, tecavize ugramakta ve katledilmektedir.
Bunun devlet ve ideolojik aygitlari tarafindan tegvik edilmesinin en buyuk
sebebi, devlete ve sermaye sahiplerine sagladigi kardir. Bu sebeple,
hayvanlarin hayatlarini ve bedensel butlinlugunu korumak amaciyla yapilan
her tarli eylem, siddet icerse bile (A.L.F. bizzat insan hayatina
saldirmamayi tercih etmektedir, buradaki siddet gogu zaman mallara verilen
zarari kapsamaktadir) kabul edilebilir bir siddettir. Buna ek olarak, kendi
basina hayvan Ozgurlesmesine katki saglayacak herhangi bir dogrudan
eylemde bulunan herhangi bir Ulkedeki herhangi bir insan, kendini bir A.L.F.
uyesi olarak gérdugu surece A.L.F. Uyesidir. “Organizasyon”da herhangi bir
hiyerarsi bulunmamaktadir. 1998'de, Paul Wilkinson ALF’i “Birlesik
Krallik'taki en tehlikeli terorist organizasyon” ilan etmistir (Wilkinson'dan akt.
Monaghana, 2013, s. 941). Ne var ki A.L.F. kendisine bir organizasyon
denilebilecek bir duzene sahip degildir. A.L.F., giniUmuzde Turkiye de dahil
olmak uzere 40’1 agkin ulkede aktif olarak eylemlerini gergeklestirmektedir.
Conflict isimli punk grubunun dinleyicilerini veganliga tesvik ettigi en unli
sarkilarindan birinin adi “This is the A.L.F . tir.

Tezi yazmaya basladigimda punk sahnesinin hayvan 6zgurlesmesine
kargi ne kadar duyarli oldugunun farkinda degildim. Katilimcilarin hatiri
sayilir bir kismi bana vegan ve vejetaryen olduklarini sdyledikten sonra
kendilerine veganlikla punk arasinda bir iligki olup olmadigini sormaya
basladim. Aldigim cevaplar, punklarin et veya hayvansal UrUn
tuketmemelerinin iki temel kaynagi oldugunu gosteriyor: ilki et ve hayvansal
urunlerin tuketiminin kapitalizme ve devlete verilen buyuk bir destek olarak
gorulmesi, digeri de bizzat hayvan o6zgurlesmesini destekliyor olmalari.
Elbette veganligi veya vejeteryanligi savunan ¢ogu punk i¢in bu sebeplerin
ikisi de gecerli. Tuncay, bir insanin kendisine punk demesi igin, herhangi bir
endustriye katki saglamamasi gerektiginden vegan olmasi gerektigini

soyluyor.
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Endustrilesmenin elestirildigi noktada Aras, “Hayvan endustrisi
devletlerin en ¢ok kar sagladiklari endustrilerden biridir, o yuzden bu ikisini
birbirinden ¢ok ayri gérmuyorum ben.” diyor. A.L.F.’e gore gercekten de
hayvansal urin tuketimi devletin ideolojik aygitlari tarafindan (okul, aile, din,
vb.) surekli olarak tesvik edilmektedir, ancak insan olmayan hayvanlara
verilen zarar goz 6nunde bulundurulmasa bile, yalnizca dunyaya verilen
zararin artik endistrinin yok edilmesine yetmesi gerekmektedir. Ulkeden
ulkeye ve kullanilan metottan metoda degisse de genel anlamda et
endustrisinin olusturdugu karbon emisyonu kuresel 1Isinmanin onde gelen
sorumlularindan bir tanesidir. Tuncay bu noktada bir insanin “tank
yemesinin” ¢evre igin daha yararl oldugunu soyluyor.

Ancak yine A.L.F.’e gore, hayvansal gida endustrisi dunyaya hig zarar
vermeseydi bile, insan olmayan hayvanlara iremeleri bahanesiyle tecaviuz
edilmesi, bedensel butunluklerinin yok sayilmasi, esaret altinda tutulmalar
ve en kotusu katledilmeleri ve insanlar tarafindan tuketilmeleri, higbir sekilde
etik olamaz. insan olmayan hayvanlarin insanlara hizmet etmek igin
yaratildigi veya bu sekilde kullanilabilecegi fikri A.L.F.’e gore turculuk adi
verilen bir ideolojinin sonucudur, veganizm de turculugun karsisina koyulan
bir ideolojidir ve punk’ta kesinlikle kendisine yer bulmaktadir. Ozgiir, punk
ve veganlik arasindaki iligkiyi asagidaki gibi acgiklyor:

Mesela yani hayvansal gida tiketmiyorum ben hi¢. Bence bunu da
getiren bir sey yani. Ben bunu buldum mesela punk’ta, anliyor musun?
Bu bir baski unsuru kesinlikle, ben bu sekilde algiliyorum, bazi insanlar
algilamiyor olabilir. (...) Bu bir baski unsuru, goériyorsun herhangi bir
canlinin ne kadar aci ¢ektigini ve bu direk mass production [seri Uretim]
icinde kapitalizme baya hizmet eden bir sey yani. Iste bu ylizden bunu
mesela tuketmiyorum. Ben bunun tarafinda olmak istemiyorum.
Herhangi birine zarar vermek istemiyorum. Veya igte ne bileyim bu illa

sirketlesmis veya endustrilesmis bir sey olmasa bile bence yanlis. Clnku
karsidaki hayvanin kesinlikle rizasini almiyorsun yani.

insan olmayan hayvanlarin gida, giyim ve eglence gibi sektdrlerde
kullaniimalarinin (ve somurulmelerinin) sebeplerinin arasinda stuphesiz ki
insanlar ve hayvanlar arasinda kurulan bir hiyerarsi bulunmaktadir. insan,
hayvandan daha zeki gorulmektedir, dolayisiyla akilci bigimlerde insa edilen
mezbahalar duyarli insanlarin gézinden ve kulagindan uzaklara yapilmigtir.
Peter Singer, Hayvan Ozgiirlesmesi (2005) isimli kitabinda hayvanlara karsi
yapilan ayrimcihgr feminist muicadeleyle ve  Afrika asilli Amerikan
vatandaglarin yurttag haklari mucadelesiyle kargilasgtirarak kuramsallastirir.
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Bununla tutarli bir sekilde Aras, veganligin punk’ta yer bulmasinin sebebini

anti-fagist ve feminist ideolojiyle kesigtigi noktalari ornek vererek anlatiyor:
Vejetaryenlik Antifa’yla® gok paralel giden bir sey. Onlar bir azinlik,
Ustelik sesi olmayan bir azinlik ve sen onlarin sesi olmak zorundasin.
Kendileri savunamamalari onlari kullanabilecedin anlamina gelmiyor.
Eger punksan, Antifa’ysan, feminist olmaktan bahsediyorsan, bedensel

bitlnlik senin asil meselelerinden biri olmali. Sen et tiketirken rahat
hissedebiliyor musun? Hissedebiliyorsan tiiket abi, ben ne karigacagim.

Carol J. Adams, Etin Cinsel Politikasi (2017) isimli kitabinda turcultk
ve kadin dugmanliginin kesigtigi yerleri inceleyerek, kendi deyisiyle feminist
vejetaryen elestirel bir kuram gelistirmigtir. Kitap boyunca erkekligin et
tuketimi Uzerinden kurulugsundan, cinsel siddetin hayvan somurusuyle
kesistigi noktalardan ve kesisimsel olarak disi hayvanlarin en c¢ok
somurulen tar oldugundan bahseder. Bu noktada gercekten de Aras’in ve
Ozgur'iin soyledikleri tamamen dogrudur, beden bitinliigiinden ve rizanin
oneminden bahsederken, tukettigimiz sutun ¢ogu zaman bir tecavuzin
urinu oldugu aklimiza bile gelmemektedir. Sercan da hayvan 6zgurlesmesi
ve punk iligkisini, turler arasi hiyerarsiyi elestiren bir pencereden ele aliyor:
“‘Punk’in savundugu sey hig kimsenin birbirinden Ustin olmamasi. Hatta hig
kimsenin bile degil, ben bir kopekten de Ustiin olmamam demek punk.”

Et endustrisine direnis en temel haliyle tiketimi reddetmekle
mumkundar. Ancak gorusmelerim sonucunda Turkiye’deki punklarin
bununla yetinmedigini 6grendim. Levent, kendisi de punk alt kultGranan bir
parcasi olan kiz arkadasinin Kurban Bayrami'nda hayvanlarin
oldurulmesine karsi duzenledigi bir eylemi anlatiyor:

Betll eylem diizenledi Kurban Bayrami'na karsi. Cok az kisi katildi.
“Bayram olsun kurban olmasin”. Bizim savundugumuz haklar sadece
insanlarin haklari degil. Tum canlilarin haklarini savunmak Uzerine
oldugu icin punk ve veganlik arasinda boyle bir baglanti var. Punk bir hak
savunuculugu, bir aktivizm. Kendini ifade etmenin en gizel yontemi.

Dusunince baska hangi mazik tarinin Gyeleri gidip eylem yapar ki boyle
bir konuda?

Punklarin karsi c¢iktiklari, direndikleri diger baski unsurlarina kargi
eylem duzenleme gibi bir aksiyon almadiklar dustunuldigunde, Kurban
Bayrami’'na kargi eylem diuzenlemis olmalari ilgi ¢ekicidir. Ancak punk
sahnesinin iginde, feminizm, anargizm vb. gibi ideolojiler fazlasiyla

yayginken veganligin (goreceli olarak) daha seyrek oldugu g6z o6nunde

54 Anti-fagizm veya anti-fasist igin kullanilan bir kisaltma.
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bulunduruldugunda, bu konuda daha aktif olmaya ¢alistiklari dugunulebilir.
Dahasi, feminizm ve anarsizm gibi ideolojiler zaten punk disinda da yeteri
kadar ilgi gormektedir, 8 Mart'ta ve 1 Mayis’ta punklarin inisiyatifine ihtiyag
olmadan yuruyusler dizenlenmektedir.

Ne var ki veganligin da endustrilestigini ve bir somurtiye destek
vermekten kacmaya calisirken baska sOmdurulere destek verilebildigi
gergedini de unutmamak gerekmektedir. Ozgir veganliga yo6nelik
endustriden de elden geldigi kadar kaginilmasi gerektigini soyliyor ve
burada da her turli alternatif yasam tarzini sirketlestirmeye calisan
kapitalizmin karsisina kendin yap etigini koyuyor:

Mesela veganligin da bir endUstrisi var ayni zamanda. [O endustriye
de katki] saglamiyorum. Mesela atiyorum, st mt falan bir seyler oluyor
hani. Onlari kendim yapiyorum yani evde yapiyorum. Hem tadini

istedigim gibi ayarliyorum hem de zararl kath maddelerini de tiketmemis
oluyorum.

Kendin yap ilkesinin muzik Uretim ve dagitimindan cinsiyet ingasina, kiyafet
dikimi ve suslemesinden beslenmeye kadar gundelik hayatin neredeyse her
noktasina dokunmasi 6nemlidir. Son olarak, yaptigim gorusmeler ve bu
bolumu yazmak igin okudugum kitaplar sonucunda alanin beni de vegan
olmaya ittigini belirtmek isterim. Punk sahnesi bu sekilde bir kisiyi daha
hayvansal tiketimden uzaklagtirmigtir.

4.4. iC GATISMALAR VE OZELESTIRILER

istemem yeni birisini, yapiyoruz zaten en iyisini.

Hosuma gitmezse ergen derim, yasin yetmez burdan git derim.®

Tarkiye'de punk sahnesi 80’lerden beri var olan ve gun gegtikce
buaylyen bir sahne, dolayisiyla katiimcilar dig dunyayla c¢atistiklar kadar
kendi aralarinda i¢ gatismalar yasiyorlar.

Gorugmecilerin soylediklerine gore bu i¢c ¢catismalarin belki de en tutarh
olani, en ¢ok karsilagilani kusak gatismasi. Bu gatisma 6nce 2010’dan
sonra kurulan gruplara yapilan yasciliktan baslamis, su anda da “eski
punklarin” degigen politik iklime ayak uyduramamasindan veya uydurmay!

reddetmesinden kaynakli devam etmekte. Orneg@in Rashit'in davulcusunun

5 Hedonistic Noise, Ergen (2018). Albiim: Dogal Segilim.
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Instagram hesabinda Nazi dovmesi olan biriyle fotograf paylagsmasi
punklarin paylastiklari Facebook ve Whatsapp gruplarinda ifsa edildikten
sonra Rashit davulcuyla yollarini ayirsa da, eski dinleyiciler, Dead Army
Boots’un gitaristi vb. fotografi elestiren insanlara yaslar tzerinden (20-25)
saldirdi ve onlar “fazla politik dogrucu” olmakla sugladi. Birgok grubun
tepkisi “fagistlerin sahneden silinecegi’nin s6zinu vermek oldu.

Yine 90’larda kurulmus eski bir punk grubu olan LSD, Facebook
uzerinden Baris Pinari Operasyonu’nu destekledigini bildirdiginde sahnede
bagka bir sansasyon yasandi. Punklar devlet ve asker mudahalesini zaten
desteklemezken, bir punk grubunun bunlar sinir diginda destekliyor
olmasini kabullenemedi ve LSD grubu agir sekilde elestirildi. Grup daha
sonra destek mesajlarini Facebook sayfalarindan sildi.

Bunun diginda, taciz ve siddet failleri ifsalandiktan sonra onlarla
arkadaslik ve dayanigma (birlikte konser vermek gibi) iligkisi kurmaya
devam eden punklar, yaptigim gorusmelerde agir elestiriler aldi. Reptillians
From Andromeda isimli grup, taciz ifsasindan sonra Peyote’de onceden
ayarlanmig da olsa bir konser verdigi icin agir bir gsekilde elestirildi.
Gorugmecilerden birgogu da bu sebepten onlarla bir daha sahne almak
istemediklerini belirttiler.

Bagska bir i¢ gatisma, sahnedeki kadinlarin ve genglerin rahatsiz oldugu
taciz olayi. Gérugme yaptigim neredeyse herkes sevgilisinin burnunu kiran
Skastika isimli grubun Uuyesinin, ifsa edildikten sonra bile bazi punk
sahnelerinde hala kendine yer bulabiliyor olmasini tiksinti ve utangla anlatti.
Benim gorigme yaptigim insanlar bu insanin hala sahnede barinabiliyor
olmasina kargi olduklarini belirttiler, ancak bunun bana anlatilmasi sahnede
hala bdyle seyler olabildigini gosteriyor.

Skastika, Reptillians From Andromeda, LSD ve Rashit gruplarinin hepsi
yukarida bahsedilen sebeplerden dolayl su anda katilimcilar tarafindan
boykot ediliyor. Bu boykot hem konserlerine katilmamak, hem grup
uyeleriyle kigisel iligkiler kurmamak, hem de onlarla ortak konser
vermemekle gerceklegtiriliyor.

Bir baska i¢ catisma, Ozglr'in “tayfacilik” olarak kavramsallagtirdig
probleme isaret ediyor. insanlarin arkadaslk, hayranlik veya gevrelerini
kaybetme kaygisi ugruna, sonuna kadar arkasinda olduklarini iddia ettikleri

degerleri gormezden gelmesini, bir kenara itmesini; arkadaslarinin
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problematik davranislarini, digsuncelerini hatta bazen siddet ve taciz igceren
eylemlerini gérmezden gelmelerini, onaylamalarini ve desteklemelerini
anlatan bir terim “tayfacilik”. Belirli degerlerin benimsendiginin iddia edildigi
bir alt kultiran, kendisini pozitif sekilde degistirip donustirmesinin dnundeki
belki de en bluyuk engel bu tayfacilik olarak kavramsallasgtirilan davranis
bigimidir. Bir taciz olayinda, failin yaptiginin yanhs oldugunu kabul edecek
noktaya gelmesinden sonra arkadaglarinin onu “gazlamasiyla” tekrar
ataerkil ve kadin vicudunu kendisine hak goren noktaya gelisiyle
orneklendiriyor Ozgir bu durumun alt kiiltiirii ne sekilde yiprattigini.

Gorugme sirasinda bana anlatilan baska bir rahatsizlik, insanlarin “etliye
sutliye karismamasi” Uzerine. Burada punk gibi bir alt kltare dahil olup, bu
alt kalturin sundugu degerleri benimsedigini sOyleyen insanlarin yeteri
kadar aktivist olmamasindan yakiniliyor. Burada aktivizm kelimesi veganlik,
orgutluluk, dogrudan eylem gibi aktif olarak durus sergilemeye referans
veriyor.

Gorigme yapilan katilimcilarin punk Uzerine konusurken fazlasiyla
Ozelestiri yapmalari da dikkatimi geken noktalardan bir tanesi. Birgogu punk
muzik dinlemelerine, muzigi icra etmelerine ve sahnede aktif olarak yer
almalarina ragmen kendilerine punk demek istemediler, ¢inku sisteme
calisarak, aligveris yaparak, henuz tam olarak vegan olmadiklari i¢in vb.
katkida bulunduklarini sdylediler.

Kendine punk demek istemeyen diger bir grup insan da bir kimlik olarak
punk’in olay c¢ikarmakla, tagkinlik yapmakla ve genel olarak insanlari
rahatsiz etmekle 6zdeslestiriimesinden duyduklari rahatsizlik sebebiyle bu
kelimeyle 6zdesglesemiyorlar. “Punk olmak”, yukaridaki grubun aksine bu
grup icin kendilerini ve bagkalarini yargilayabilecekleri bir aktivizm standardi
veya durus degil, “ayaga dusmus” ve eski anlamini yitirmis bir gaba.

Bunun diginda, bir elestiri degil ama bir farkindaliktan bahsetmenin
degerli oldugunu dusunayorum. Goriugsme yaptigim batin punklar
ayricaliklarinin fazlasiyla farkindalar. Hepsi is bulabildiklerinin, egitimli
olduklarinin, is bulamasalar bile aileleri tarafindan
desteklendikleri/desteklenecekleri icin caligsmak gibi bir zorunluluklari
aslinda olmadigini biliyorlar ve bu konuda sessiz kalmamay tercih
ediyorlar. Beste, tam olarak bu ayricaliklari sebebiyle punk’in “gercek

anlamda” bir degisim yaratamayacagini dusunuayor:
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Turkiye'de punk’i elit kesim dinliyor sadece, fabrikada galisan kesim
dinlemiyor. O yuzden ¢ok da gerilla hareket yapacak tarzda bir sey degil
punk. Olursa boéyle bir hareket tabii ki dahil olur ama bdyle bir sey olursa
halk tabanindan olmasi lazim. Mesela Ezhel bunu yapti, gecekonduda
da dinlendi, kokteyllerde de dinlendi. Punk’in ama bdyle bir gici yok.
Glnun sonunda punklar ailesiyle yasadigi eve dénebiliyor ve ailesinin
durumu iyi. Fakirligin yoksullugun ne oldugunu gergek anlamda yasayan
bilir. Turkiye’de punklar bunu yasamadi, bunu yasayanlar arabesk rap®
dinleyenler.

Son olarak, gorusmecilerin kendi dillerinin gok farkinda olduklarinin altini
cizmek istiyorum. Konusurken kullandiklari kelimeleri dikkatle segiyor, sik
sik kendilerini duzeltiyor, kullandiklari kelimelerin etigini sorguluyorlar. Buna
ornek olarak “bagig” dedikten sonra bu kelimenin kendisini Ustte
konumlandirdigini dusundugu icin “dayanigsma” olarak duzelten Aras
verilebilir.

Yine de punklarin kendileri ve alt kulturlerine yonelttikleri bu elestiriler
Tarkiye'de punk’in kaderini belirlemiyor. Punk, dunyada oldugu gibi
Tarkiye'de de surekli degisen, donusen ve evrimlesen bir alt kaltur. Aras,
punk’in surekli gelisen dogasina dikkat gekiyor:

Punk kultirinUu ortaya c¢iktigi dénemden incelersek bize ¢ok
muhafazakar geliyor. Sex Pistols kultiriinl, Ramones kuiltlrini gok
muhafazakar buluyorum. Ama degisime acik, sonugta antifa zihniyetiyle
¢ok bagdastirdigim bir sey, degisime agiktir ve kendini gelistirmeye

aciktir. Yani oldugun seyden her zaman daha iyi olabilirsin. Benim punk
yapma konusunda ana motivasyonum bu olmustur.

Aslinda Turkiye'deki punk sahnesinde en gorunur catisma olan
jenerasyon c¢atismasi tam olarak punk’in bu degigsken dogasindan
kaynaklaniyor gibi duruyor. Yeni jenerasyon, sahneye eski jenerasyonun
bilmedigi veya dustnemedigi yeni duyarliliklar katiyor. Punk sahnesinin
devami igin de “yeni” olanin benimsenmesi ve desteklenmesi gerekiyor.
Levent’in sozleriyle:

Bu aslinda hepimizin dahil oldugu bir yagsam alani bence. Ben hep

Oyle dustniyorum. Bir konser oldugu zaman, gelen izleyen, ¢alan eden,

oraya kapisini agan mekan sahibi dahil herkes alternatif bir yagsam alani

olusturmus oluyor. O alanin devam etmesi igin bu gruplarin gogalmasi
lazim, insanlarin dinlemesi, bir sans verilmesi lazim en azindan.

Ancak Leventin dedigi gibi yeni gruplara, yeni seslere ve yeni
duyarliliklara punk sahnesi icinde sans verildigi surece Aras’in bahsettigi
degisim ve gelisim gerceklesebilir. Armagan’in da punk’t “kendinden

%6 Tirkiye'de ortaya gikan, Tirkiye'ye has bir miizik tir(. Daha fazla bilgi icin Furkan
Dilben’in (2016) Yuksek Lisans Tezine bakilabilir.
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oncekini yikmak” olarak tanimladigini hatirlamak bu noktada onemlidir: bu
anlamda punk “muhafazakar” bir kultur olamaz, bir seyleri oldugu gibi

muhafaza etmeyi degil gelistirmeyi ve donusturmeyi amacglamaktadir.
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Biz sadece yarini degil simdiyi de istiyoruz!®*

Bu calismanin temel sorusu muzik temelli bir alt kaltdr olan punk’in
Tuarkiye’de muhalefetle olan iligskisinin ne oldugudur. Bu baglamda yapilan
gorusmeler ve katihm gosterilen konserler sonucunda Turkiye'de punk’in
iktidara bir direnig potansiyeli tasiyip tagimadigi, tasimasi durumunda tam
olarak neyin kargisinda durdugu ve neye direndigi incelenmistir. Bulgular
bolimdnden ¢ikan sonuglara gore punk, Turkiye’de egemenligini koruyan
kapitalizm, ataerki ve turculuk gibi baskici ideolojilere karsi bir direnig alani
saglamayl basarmaktadir. Goruldugu Uzere punklar, mudzigin Uretim
kisminda da dagitim kisminda da amaglari kar veya un olmadigi igin
kapitalizmin kurallariyla oynamamaktadir. Daha ¢ok dinleyici elde
edebilmek adina standartlasmaktansa sadece kendilerinin ve gevrelerinin
anlayabilece@i sarkilar yapmakta; birbirleriyle rekabet etmek yerine
dayanigma igerisine girmekte; kimlikleri araciligiyla ustinluk saglamak
yerine kapsayici olmaya calismakta; ama en oOnemlisi tiketmek yerine
uretmektedirler.

Tezin bagindan itibaren punk kelimesiyle muhalefetin, tavir almanin,
karsi cikmanin ve isyan etmenin iligkilendirildigi gorulmastir. Bu tavir birgok
farkli sekilde, bircok farkli konuya kargi goOsteriimektedir. Yazilan sarki
sozleri ikili cinsiyet sistemini zorlayan, tuketime tegvik eden eril tlrcu
kapitalizme dogrudan kargi ¢ikan sOylemler igcermektedir. Scott i¢in kargit

w nyy

sOylemler sadece “ifade edildigi” surece gercek olabildiginden, bu tur
sOylemlerin yayllmasi dogrudan bir direnig bigimidir. Scott’'in ayni zamanda
alt kalturlerin direnis konusundaki en dnemli islevlerinden bir tanesinin bu
gibi kargit sdylemlerin guvenle yayllmasini saglamalari oldugunu soyledigi
de g6z 6nunde bulundurulmalidir. Birden fazla gorusmecim kendini punk
sahnesinde normalde hissettiginden daha guvenli ve 0zgur hissettigini
sOylemistir. Bununla birlikte punk sahnesinin (dislayici olmadigi surece)
kisisel, 6zgun ve farkl yaratimlari kapsadigini, punkta 6nemli olanin bireyin
“kendisini ifade etmesi” oldugunun altini gizmiglerdir.

Kavramsal gergcevede goruldugu Uzere Scott, devrim, grev, veya eylem

gibi dogrudan direnis bigimlerinin yalnizca karsit sOylemler tabi gruplar

57 Deney, 5500 TL vs. Ben (2020). Mevzu Records dagitiminda Tekli: 5500 TL vs. Ben.
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arasinda vyayllip normallestirildigi  Olgcide mesru  kilinabildigini
sOylemektedir. Turkiye'de punk sahnesi bu agidan da direnis potansiyeline
sahip gibi durmaktadir. Kargit sdylemler hem sarki soézleri hem de
sosyallesme aracihgiyla yayillmaktadir. Dahasi, punk’larin bizzat
kendilerinin hayvan katliamina kargi yurayus duzenlemis olmalari Scott'in
dogrudan direnis modeline de uymaktadir.

Punklarin muziklerini dretme ve dagitma yontemleri tam olarak ellerinde
olanla yetinmeleriyle gerceklesmektedir. internet, sosyal medya, barlar ve
hatta sokaklar punklar tarafindan sistemin organize ettigi ve amagladigi
sekillerde degil, taktiklerin alanlari olarak kullaniimaktadir. internet ve
sosyal medya baglica tuketim alanlar olmak (muzik tuketmek veya
tuketilmesini saglamak) veya tuketimi tesvik etmek (reklam yapmak, Grin
tanitmak, vb.) icin dizayn edilmiglerdir, ancak punklar bu alanlar 6zgur
yaratimlarini dagitmak, seslerini, duygularini ve karsit soylemlerini
duyurmak igin kullanmiglardir.

Punk’larin amaci digsinda kullandiklari diger alanlar da barlar ve
sokaklardir. Kontrolll bir bigimde alkol tuketimini saglamasi igin inga edilen
barlarda degil sokaklarda alkol tuketen punklar, barlari da sokaklari da
kendi islerine gelecek sekilde kullanmaktadirlar. Barlar alkol tiketmenin
(veya satmaya yardimci olmanin) degil, ziplamanin ve pogo yapmanin
mekanidir. Sokaklarsa iki mekani birbirine baglayan bir ara mekan degil,
hem ucuz hem de dzgiir olan asil sosyallesme alanidir. internet, sosyal
medya, sokaklar ve barlar iktidarin halkin kullanimina sundugu
kaynaklardir, ancak punklar bunlari iktidarin amagladigi bigimlerde degil
kendi uygun gordiikleri sekillerde kullanmaktadirlar. internetteki yaratici
dagitimlarinda ve sokaklari ele gecirislerinde De Certeau’nun taktiklerini
gormek mumkundur.

En onemlisiyse punklar dayanismanin on planda oldugu bir yagsam
tarzini benimsemigler ve bireysel kar amacl kapitalist sistemin kargisina
dayanigma ve yaratici Uretimin temel alindigi bir alternatif koymay:i
basarmiglardir. Turkiye’de punk’in en buyuk direnig potansiyeli, kolektif
olarak yaratilan, kapsayici ve hiyerargisiz bir alan olmasiyla, ya da en
azindan olmaya calismasiyla 6zetlenebilir.

Roszak (2017), karsi kultarlerin en buyuk islevinin yasgh radikallerin

yazdigi manifestolari iginde bulunduklar “kitap ve sureli yayinlardan yirtip
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almalar” ve “bir yagam bigimi haline getirmeleri” oldugunu soylemektedir (s.
75). Ona gore toplumda degisim ancak bu sekilde mimkuanddr. Punk bu
acidan Roszak’in beklentilerini de yerine getiriyor gibi gorunmektedir, cogu
teori okumamig punk’larin tamami kendin yap ilkesini ve dayanismayi
benimseyerek tuketim toplumuna katki saglamayi reddetmektedirler.
Dahasi, bunu yapmak igin utopik bir gelecegin gelmesini beklemek yerine
hemen bugun yapmaktadirlar.

Son olarak, Turkiye’deki punk sahnesinin kusursuz olmadiginin altini
cizmek gerekmektedir. Sahnede héla taciz ve siddet eylemlerinin
gerceklesmesi, faillerin arkadaslik adi altinda korunmasi ve bu sebeple
egitimemesi, sinifsal hiyerargiye kolektif bicimde karsi cikilirken turcu
hiyerargiye yer yer goz yumulmasi gorusmecilerin tamamini veya bir
kismini mevcut sahneyle ilgili rahatsiz eden konulardan birkag tanesidir.

Yine de hem dinyada hem de Turkiye’de punk sahnesinin surekli
donusum halinde oldugunu hatirlamak onemlidir. Bugun var olan politik
anlamda bilingli, duyarli ve aktif punk sahnesi 70’lerde punk’in ¢iktigi
zamanlarda mevcut degildi.

Bu durum dusundldugunde Turkiye’de punk sahnesinin de sadece
kendisini donustirme ve gelistirme potansiyeline sahip oldugunu degil, ayni
zamanda i¢ gatismalar, yargilamalar ve tartismalar yoluyla bunun her gun
gerceklestigini gormek zor dedgildir. Sahneler, onlara katilim saglayan
insanlarla olusur ve bu insanlar degistikge, kendilerini gelistirdikge sahneler
de degisir ve geligir.

Anargist yazar Ursula K. Le Guin, Miilkstizler (2009) isimli kitabinda,
“‘Devrim’i satin alamazsiniz. Devrim’i yapamazsiniz. Devrim olabilirsiniz
ancak.” demistir (s. 256). Turkiye punk sahnesini olusturan insanlar da
ataerkil, tircu ve kapitalist bir toplumun iginde, bu iktidar bigimlerinin her
birine, her gun, var olusglarinin disipline edilmesine izin vermeyerek, tuketimi
yasama amaci haline getirmek yerine 6zgurce, kisitlanmadan ureterek,

devrim yapmak yerine devrim olmaya galisarak direnmektedir.
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Mahlas Cinsiyet Kolektif Label Egitim
Durumu

Kaya Parazit Mevzu Lisans
Devam

Aras Erkek Parazit Mevzu Lisans
Devam

Armagan Erkek Yok M4NM Yuksek
Lisans
Devam

Tuncay Erkek Parazit Mevzu Yuksek
Lisans
Devam

Ezgi Kadin Yok Yok Yuksek
Lisans
Devam

ipek Kadin Yok Yok Lisans
Devam

Beste Kadin Yok M4NM Yuksek
Lisans Mezun

Uraz Erkek Yok Mevzu Lisans Mezun

Sercan Erkek Yok Mevzu Lisans
Devam

Bati Erkek Parazit Mevzu Lisans
Devam

Cinar Erkek Yok Yok Lisans Terk

Arya Kadin Yok Ciaym Doktora
Devam

Oykii Kadin Yok Yok Lisans Mezun

Doga Erkek Yok Mevzu Lisans Mezun

ilke Erkek Parazit Mevzu Lisans

Devam
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Merig Erkek Parazit Mevzu Lisans
Devam
imge Kadin Yok Ciaym Lisans
Devam
Ozgiir Parazit Mevzu Lisans
Devam
Ekim Erkek Parazit Mevzu Lisans
Devam
Levent Erkek Parazit Mevzu Lisans
Devam
Cagdas Erkek Wargasm Wargasm | Lisans Mezun
Bahar Kadin Yok Yok Lisans

Devam
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EK 2. GORUSME SORULARI

Calisma Sorulari

Tarkiye’'de punk alt kultart ve muhalefet arasindaki iliski nedir?

Tarkiye'de punk muizik yapan insanlar neden bu muizik tirinu tercih
etmektedirler?

Tarkiye’'de punk alt kultarinun muhalif bir direnig olma potansiyeli var midir?

Tarkiye'de punk alt kulturanan ideolojik icerikleri nelerdir?

Giris
1. Isim
2. Yas
3. Egitim durumu
4. Meslek / aylk gelir

Punk

5. Punk’la kag yasinda, nasil tanigtin? Ne zamandir dinliyorsun?
Dinlemeye neden devam ettin?

6. Kendini punk olarak nitelendirir misin?

7. Punk kimdir, punk nedir? Birkag sifat sOylesen punk’i tarif etmek
icin ne soylersin?

8. Dinledigin bagka muzik turleri var mi? Dinledigin bu muzik turleriyle
punk arasinda bir fark var mi, varsa nasil bir fark?

9. Bir muzik turine “punk” denilmesi i¢in ne gibi dnkosullar vardir?

10.Punk’in bir felsefesi var mi sence? Bu bir hayat tarzi mi? Sen bu
hayat tarzina uygun yasiyor musun? Neler yapiyorsun? Yaptiklarini
digerleri (ailen, arkadaglarin, yoldan gegen insanlar) nasil
karsiliyorlar?

11.Sen neden punk yapiyorsun?

12. Tarkiye'deki punk’in durumu hakkinda ne dusunuyorsun?

13.Dominant kulturden yeteri kadar ayriliyor mu? Yeteri kadar
biyimis, gelismis mi? insanlarin birbirini destekledigi, birlikte
oldugu bir ortam mi yoksa daha rekabet bazli bir ortam mi?
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14.Turkiye'de gergekten punk var mi, alt kiltire mensup bireyler
hakkinda genel olarak ne dusunuyorsun? Punk var mi? Eger
Tarkiye'de yoksa nerede var?

15. Gergek punklik ve 6zentilik gibi punkla farkli iligkilenme bigimleri
oldugunu dugunuayor musun? Eger evetse bunlari birbirinden ayiran
sey ne tam olarak?

16.Punk yagam tarzini dinyada diledigince yagayabiliyor musun?
Engeller var mi? Sen yasamiyor olsan bile, isteyen bireylerin
yapabilecegini dusunuyor musun?

17.Punk zaman zaman igerdigi sarki s6zleri, zaman zaman pogo vb.
sebebiyle siddetli, siddete tesvik eden veya siddet igeren bir muzik
turd olarak degerlendirildi. Sen bu konu hakkinda ne

dusundyorsun? Siddet punk kaltirinun bir pargasi mi? Neden?

Kendin yap

18. Hig kendin bir punk grubu kurmayi1 dusundin mu, bir noktada
yapmak ister misin? Neden? (dinleyicilere)

19.Bir fanzinde Ug¢ akorun fotografini koyup al sana ug¢ akor, simdi git
ve kendi grubunu kur demiglerdi yillar dnce. Sence ug¢ akor bilmek
punk miizik yapmak igin yeterli bir vasif mi? insanlarin punk miizik
yapmak icin baska ne gibi niteliklere sahip olmasi gerekiyor?

20.Muzik egitimi aldin m1? Aldiysan hangi turde, ne kadar ve nerede
aldin? Punk yapanlarin muzik egitimi olmasi gerektigini dugtnuyor
musun?

21.Muzigin uretim ve dagitim sureci genellikle nasil gelisiyor? Sarkilari
nerede ve nasil kaydediyorsunuz, dagitimini nasil yapiyorsunuz?
Label’larla iliskiniz nasil? Sizi kisithyorlar mi?

22.Yaratici 6zerkliginizi korumaya galisirken herhangi bir zorlukla
kargilastiniz mi Uretim sUrecinde? Karsilastiysaniz drnekler verebilir
misiniz?

23.Fanzinlerle araniz nasil, okuyor ya da ¢ikariyor musunuz?
Hangilerini takip ediyorsunuz?

24.Sosyal medyada punk sayfalar takip ediyor musun? Hangileri?
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25.Hi¢ kendine ait bir seyler yaptin mi veya elindeki bir seyi yeniden
donustardun ma? Bu kiyafet olabilir, muzik aleti olabilir, aklima su

an gelmeyen bambagka bir sey olabilir.

Toplumsal cinsiyet

26.Sence Turkiye'deki punk kulturint domine eden bir cinsel kimlik ya
da yénelim var mi? (Ornegin ¢ogu punk heterosekstiel erkekler der
miydin?) Varsa bu durum neden bdyle olabilir sence?

27.Sence kadinlar / Igbt bireyler veya diger marjinalize edilmis gruplar
Tarkiye'deki punk sahnesinde / ortaminda kendilerini guvende
hissediyorlar mi, hissetmeliler mi? Neden?

28.Taciz konusu punk sahnesinde neredeyse her zaman gundemde
olan bir konu. Tacizci oldugu i¢in ifsa edilen punklar, boykot edilen
mekanlar ve tacizcileri dovdukleri sebebiyle mahkemelik olan
punklar var. Tacizi engellemek ve cezalandirmak adina kullanilan

bu ifsa, boykot ve siddet yontemleri hakkinda ne dustunuyorsunuz?

Muhalefet/Direnis olarak punk

29.Genel olarak iktidara ve otoriteye nasil bir bakisin var?

30.Bir sarkiy1 punk olarak tanimlamak igin icinde muhalif sdylemler
bulundurmasi gerekir mi?

31.Muhafazakar ya da statukoyu destekleyen sarkilar punk olabilir mi?

32.Muhafazakar bir insan punk olabilir mi? Punk olmak igin muhalif
olmak gerekli midir?

33.Yaptiginiz muzikte sizin ideolojiniz ne kadar yer kapliyor?
Sarkilarinizi etkiliyor mu? Kendi sarkilarinizi muhalif veya ideolojilk
olarak tanimlar misiniz?

34.Punk sence populer bir mizik turt mu? Su an degilse bile olabilir

mi? Olsaydi punk’in senin i¢in tasidigi anlami degistirir miydi?

Gundelik Hayat
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35.Gundelik hayatinda punk dinliyor musun yoksa yalnizca
konserlerde mi dinliyorsun?
36.Dinlediginde Uzerinde nasil bir etki birakiyor? Kendini nasil
hissettiginde ya da hissetmek istediginde punk muzik agmak aklina
geliyor?
37.Punk hayatinin muzik ve konserler digindaki kismini ne kadar ve

nasil etkiliyor?

StillTarz
38.“Punk” gorunumuyle veya stiliyle ilgili ne dugunuyorsun?
39.Neden bu stili tercih ediyorsun / etmiyorsun / zamaninda ettin?
Tepki aldin mi1? Aldiysan bu tepki Uzerinde nasil bir etki birakti?
40. Stiline genel olarak ne kadar zaman harciyorsun, gérinugunde

sana ilham veren seyler ne gelen olarak?

Enduistri

41.Muzik tek gegim kaynagin mi? Yaptigin muzikten kazandiginiz
parayla genel olarak neler yapiyorsun?

42.Yaptigin mizigin sana yasamini idare ettirecek kadar bile olsa para
kazandirmasini bekliyor musun/umuyor musun?

43.Yaptiginiz muzikten ve merchten para kazaniyor musunuz, para
kazanma kaygin veya istegin var mi?

44 Bir gun buyuk bir stidyoyla anlagma yapip daha genis kitlelere
ulagmak, belki de Unlu olmak ister miydin? Neden?

Konserler ve Sosyallesme

45.Bir punk etkinligi organize etmek kolay mi? Mekanlar istekli mi?
Gelen kitle istekli mi? Nasil insanlar?

46. Ankara’da su anda neredeyse higbir mekan punk konseri vermek
istemiyor. Haymatlos ¢aligsanlari gegenlerde punk konserlerini veto
etmis. Bunun nedeni ne olabilir sence?

47.Konserlerin ucretli olup olmamasi gitme kararini etkiliyor mu?

48.Hig bilmedigin veya muzikal olarak begenmedigin bir grubun
konserine sadece punk konseri oldugu i¢in gider miydin? Neden?
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49.Konserlerin gogu zaman barlarda verilmesi sebebiyle genellikle yas

siniri oluyor. Bu konu hakkinda ne dusunuyorsun? Punk kultira bar

kultara maddar, tam yaslar igin gecerli konserleri destekliyor musun?

AlkolsUz punk konseri mimkin mudur, neden?

50.Konserin barda olmasi ile baska bir mekénda olmasi (studyo, ev,

sokak, vb.) arasinda fark olur mu sence?

Sloganlar

51. Asagidaki sloganlar hakkinda ne dugunuyorsun?

a.
b
C.
d

e.

It's not a costume, not just a music, it's a way of life (bu bir

kostum degil, sadece bir muzik degil, bir yagsam tarzi)

. No Future (gelecek yok)

Punk’s not dead (punk dlmedi)

. Support your local scene (yerel sahnenizi destekleyin)

Do it yourself! (kendin yap!)

52.Caligmaya katildigin i¢in ¢cok tesekkurler, eklemek istedigin bir sey

var mi?
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