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Jessamin Swearingen’in
“The Emergance of Punk in Amerika”
isimli calismasindan
edit edilmistir.



Punk’in Amerika’da
Ortaya Cikis1






1976’da The  Who'nun  “My
Generation”in1  yorumlayan Patti Smith,
sarkinin sonunda “Onu biz yarattik; haydi
yeniden ele gegirelim!” diyordu ve neden
bahsettigini de iyi biliyordu. Punk rock
1960’larmn ortalarinda New York'lu miizis-
yenler tarafindan Amerika’da yaratilmisti,
ama Punk’m
Ingiliz versi-

yonu daha
meshurdu.

Punk, New
York’ta The
Velvet Un-
derground ile
dogdu. Vel-

vet, kilt ol-

manin yan sira elestirmenlerce de begenil-
di, ama Sex Pistols gibi Ingiliz gruplar daha
¢ok tanind1. Sonugta, 20 yi1l sonra punk hala
yanlis bir sekilde ingiliz icadi olarak bilini-
yor.

Akademik baglamda, New York punk
rock’mnt aciklamak zordur. Icerik ve felse-
feyle ilgili genellemelerin disinda kalir ve
ortaya ciktig1 donemde higbir zaman kitle
kilttrtine dahil edilecek kadar popiiler ol-
mamustir. New York Punk’inin felsefesi, zo-
runluluktan hareket etti. Jon Savage,
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England’s Dreaming: Anarchy, Sex Pistols,
and Beyond adl kitabinda bu fikri ele ald1.
Savage, New York'lu grup Television'dan
Richard Hell ile goriistii ve Hell'in rock
miizigi “gengcligin gizli haberi” olarak gor-
dugiinii ortaya koydu (Savage 88). Punk
genclikle ilgi-

liydi; Rock’m
kokenindeki
sokak ve isyan
Ogelerini aliyor
ve kisilik vaat
ediyordu.
Punk’t tanim-
lamanin en iyi
yolu, onun ne
olmadigini soylemektir. Rock dinleyicileri-
nin hayalinde, 60’'larin sonu ve 70’lerin ba-
sindaki pop listeleri isyan ve cinsel devrime
doymustur. Gergekteyse, listeler homojen
bir terbiyeli pop manzaras: arz ediyordu.
Punk rock, popun kalibimi kirmadi ama
onun siirlarini genisletti.

1973’tin Top 10'u, Punkin popiiler
miizik tizerindeki etkisinin yetersizligini or-
taya koyuyordu. 1973’tin bir numarali sar-
kisi Tony and Dawn'un “Tie A Yellow
Ribbon Round The Ole Oak Tree”siydi. As-
linda Billboard, rock miizik degil popiiler
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miizik listelerini temsil eder. Yine de “Tie A
Yellow Ribbon” yilin en ¢ok satan albiimii
olabiliyorsa, poptiler miizik rock’a tama-
men yabancilasmis demektir. Diger yandan
punk, rock isyanmnin ve masumi-yetinin
oztini canli tutuyordu. 1970-lerin ortala-
rindaki Billboard listeleriyle 1950 lerin orta-
larindaki listeler arasinda paralellikler var-
di. Rock’in ilk liste basaris1 1950’lerin orta-
larinda, Tin Pan Alley’in ortasinda gercek-
lesti. Arnold Shaw, The Rockin” Fifties: The
Decade That Transformed, the Pop Music
Scene adli kitabinda Tin Pan Alley’i, Tkinci
Diinya Savasi’ndan hemen sonra bir ulusu
yatistirmaya yonelik gosterisli balladlar ¢a-
g1 olarak aciklamistir (Shaw xv). 1950’lerde
ortaya ¢tkan rock miizik sakin balladlardan
olusmuyordu. 1970’lerin ortalarindaki liste-
lerde goriilen sakin kalma egilimine karsi
punk da, rock’in izinden gidiyor ve bu dii-
zeni bozuyordu. Barbra Streisand’m 1974'te
bir numara olan melodramatik sarkis1 “The
Way We Were” ile New York Dolls'un 1973
tarihli “Personality Crisis”ini karsilagtirin.
Streisand'in “puslu nehir rengi anilar”iyla,
Dolls’un “bir bahar 6gle sonrasinda bas ba-
lerin”ini... Streisand sakin ve agirbash kal-
maya cabalarken New York Dolls sivri ve
kasitliydi. Punk, rock miizigi yeniden can-
landirdi.



New York Punk’i ve Ingiliz Punk’t
arasindaki fark, perspektifleri ve etki alan-
lariyd1. Jon Savage, 70’lerin basindaki New
York punk gruplarini, geng¢ kiz balon-pop
gruplarindan Rolling Stones’un saldirganli-
gina kadar bir¢ok stilin karisimi olarak ta-
mmlamistir (Savage 60). Savage’'n bu New
York punk tarifi, kendi sesini ve tavrini be-
lirlemeye baslamisti. New York Punky
rock’in 1950°deki gticlinti yeniden yaratan,
1970’lerin saldirgan rock’tyd: ve ne diistin-
me gliclinii, ne de mizah duygusunu yitir-
misti. Birbirini takip eden punk rock imaj
ve miizik formlar arasinda genis bir bo-
liinme gergeklesti. Ramones gibi baz1 grup-
lar vahsi, uyusturucu bagimlis: sokak serse-
rileri rolinii stlenirken; New York
Dolls’tan David JoHansen gibi bazilar1 da,
Rimbaud gibi Fransiz sembolist sairlerden
etkilendi ve kentsel ciirtimeyle ilgili sarkilar
yazdi (Savage 58). Television gibi punklar
diistinceli sanatcilar olarak ortaya cikts;
Velvet Underground gibiler ise grubun so-
nuna yaklastik¢a kendi kendilerini yok edi-
ci ve hedonist tavirlar sergiledi. Dolls'un
plak sirketi Mercury'nin yayinladig: bir ba-
sin acitklamasinda Jo Hansen soyle diyordu:

“Rimbaud, korkung sehir ve
onun tiirler tizerinde yaratabilecegi
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etkiyi yazardi. Ve iste 1973'teyiz
ve her sey ¢ok hizli hareket ediyor
ve ben insanlarin bununla ilgili ne
hissettiklerini, cevreyle nasil iliski
kurduklarini anlamaya ¢alistyorum.
Sarkilarim da bununla ilgili.”

(Savage 58)

Punk miizik de bu yolu izledi. Bazi
gruplar saldirircasma yiiksek voltaj ve ses
diizeyinde c¢aliyordu. The Ramones,
1950'lerin rock miiziginin basit tig-akor
yontemini kullandi ama bunu sagir edici
ses diizeyi ve sokak serserisi goriintisiiyle
birlestirerek bir adim ileri tasidi. Sarkilari
ortalama iki dakika stirtiyordu ve bir met-
ronun gurultiistinii andiriyordu.
Television'dan Tom Verlaine (adiu 19.
ylizyll Fransiz sembolist sairi Paul
Verlaine’den almustir) uzun gitar sololar1 ve
anlasilmasi zor siirsel sozleri tercih ederken;
Blondie gibileri, dar pop yapilar1 tizerine
yogunlast1. Biitiin bu tarzlar i¢ ice gecerek
“punk” rock’t olusturdu - eski tarz
rock’'n’roll'un yeni tarzla birleserek yeniden
dogusu.

Punk rock soundunun tohumlari
1950'lerde Amerikan rock’'n’roll'uyla atil-
mist1. 1950’]e-rin ortalarindaki isyankar “ya-
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r1s” miiziginin taklidi olan rock, geng dinle-
yicileri ayartiyor ve radyodaki yavan miizi-
ge alternatifler sunuyordu. Boylelikle rock,
Amerikan miizigini yeniden hayata don-
diirdi ve bir isyan modeli yerlestirdi. Elvis

gibi beyaz rock yildizlari, bu miuizigin yo-
gunlugunu yakalayip diger beyaz dinleyici-
ler i¢in paketledi. Uzun zamandir rock gele-
neginde yer alan kopyalama ve yeniden se-
killendirme, punk rock’m da o¢ziiydii. Bir
anlamda, New York Punk’y, bir etkiyi bulma
oyunuydu.

New York punk rock’s, Ingiliz taklidi-
nin aksine, yerlesik rock miizigin sonu ol-
dugunu iddia etmiyordu. Ingiliz Punk’1 ta-
mamiyla yeni oldugunu ve kimseden etki-
lenmedigini iddia ederken, New Yorklular
esin kaynaklarina biiytik énem veriyordu.
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Ingilizler, suyun diger kiyisindaki ogeleri
almis, tarzlar1 ve soundlar1 kendi sosyo-
politik gevrelerinin kizgimnhk ve umutsuzlu-
guna uyana kadar abartmislardi. Bu ytiz-
den, New York Punk’1 niteligi geregi Ingiliz
Punk’indan farkliydi. Ama en belirgin fark,
birbirinden ¢ok ayr1 olan ekonomilerinden
kaynaklaniyordu.

1ngiliz punklar cogunlukla issizdiler
ve gerileyen bir ekonomiyle bogusuyorlar-
d1. Sex Pistols’in “No Future” (gelecek yok)
ve The Clash’in “London’s Burning” (Lond-

ra yaniyor)
gibi sozle-
ri, onlarin
ofkesini
ortaya ko-
yuyordu.
Ingiliz sar-
kilarinda
ifade edi-

len aclik,
kabaydi. New Yorklular da ofke ve diis ki-
rikligindan bahsediyorlardi ama onlarin
temalar1 sanat ve edebiyatla daha ilgiliydi.
Sex Pistols {iyeleri kendilerini Johnny
“Rotten” ve Sid “Vicious” olarak adlandi-
rirken, Tom Verlaine, edebiyattaki esin
kaynaklarina saygilarmi sunuyordu. Ingi-
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lizler daha kiyametsiydi, Sex Pistols’in “No
Future” soylemi gibi ifadelerle, tarihdis:
olmaya calisiyorlardi. New York punklari
tarihi arastirtyor ve Amerikan rock’n
roll'unun geride biraktig1 bereketli zemin-
den besleniyorlardi. 1975’te yayimlanan ilk
albiimiinde Patti Smith, Van Morrisson hiti
“Gloria”y1 yorumladi, boylece rockin mira-
sint punk i¢inde de yasattr. New Yorklula-
r1in aksine Ingiliz Punk’1 gelecek olmadigini
ilan etmenin yam sira, Ingiliz rock elestir-
menleri Julie Burchill ve Tony Parsons’un
sozleriyle “rock'n’roll'un 6lim ilam” oldu-
gunu iddia ediyordu. Bu ikilinin The Boy
Looked At Johnny: The Obituary Of
Rock'n’Roll adli kitabs, 1ngﬂiz Punk’im ko-
nu edinmesine ragmen, ismini bir Patti
Smith sarkisindan almisti. Elestiride bile
punk, bir Amerikan yaratistyd.

Ingiliz punklar “No Future” demek
i¢in hentiz agizlarini bile agmamisken, punk
rock Manhattan’da kendi tarihini yaziyor-
du. 1960’'larin ortalarindaki New York mii-
zik sahnesinin oyuncularma bir bakalim.
Onlar rock'n’roll'un 6lim ilanin1 yazmakla
ilgilenmiyorlardi; onlar rock miizige asikti
ve yeni tarzlar yaratirken esin kaynaklarina
da sayg1 duyuyorlardi. Soundlar: ¢ok gesit-
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liydi, ama gengler, rock’'n’roll ve sokaklarla
ilgili ~ temalar1  ¢ogunlukla  ayniydu
1970’'lerin basinda, rock’n’roll dtinyas: li-
muzinlerle gezen samimiyetsiz pop-
starlarla dolmustu. Rock radyosu, biiyiik
basarilar icinde kendilerini bir zamanlar
hayata ait yapan sokak 0gesini kaybeden
Rolling Stones gibi gruplara yer veriyordu.
Bir zamanlar, 1965 tarihli Satisfaction’da ol-
dugu gibi geng ve dikkat cekici olan imajla-
11, 1978'deki Miss You ile sik yiiksek sosyete
diskosuna dontismiistii. Buna karsi, New
York punklar sokagin bir parcastydi. Punk
miizik, iki {ilkede de bu baglantiyla ilgiliy-
di. The Ramones'un “Beat On The
Brat”indeki basitlik, siddetle alay ederek
Ramones'un sokak serserisi imajini hafife
aliyordu.

“Vur firlamaya
vur firlamaya
vur firlamaya

bir beysbol sopasiyla”
Blondie’nin “Love At The Pier”1, geng-

lik romantizmini tanimliyordu ve dogrudan
rock’mn hassasiyetlerinden bahsediyordu.
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“Birbirimize rihtimda asik olduk
Sen giinesleniyordun, ben de
etrafindaydim
Cok ge¢meden biramizi paylastyorduk
Birbirimize rihtimda asik olduk”

RAMONES
Punk, ozellikle Amerika’da rock mii-
zigi koklerine dondiirdii.

New York Punk’mi ve onemini anla-
mak icin, oncelikle orijinal punk hareketin-
de yer alan miizisyenlerin esin kaynakla-
rindan bahsetmek gerekir. Punk hareketinin
kiiltiirel esin kaynaklari, 1930'larda Paris’e
gocen Amerikal1 edebiyatcilardan, 1960’
larin sonlarmnda New York ve Detroit’te ku-
rulan gruplara kadar bircok nesli kapstyor-
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du. Orijinal punklar kendilerini 1930'larin
“kay1p kusak”1 kadar kay1p sayiyordu, ama
kendi kusaklar1 icinden yiikselen bir ses
bulmuslardi. New York Punk’i, I. Diinya
Savas1 sonrasinin Amerikali “kayip” gog-
menleriyle 1940 ve 1950’lerin beatnik ede-
biyatinin stilize olmus bir uyarlamasiyd:
(Savage 90). Miizik, bir grup insana kimlik-
lerini belirleyen bir kod vererek onlar1 bir-
lestirdi.

New York Punk’ina doniisecek olan
sey, cesitli zeminlerden ortaya cikti. New
York'un temel punk grubu The Velvet
Underground, o giline kadar yapilmis en
saldirgan ve benzersiz rock miizigi yaratan,
klasik bir miizik egitimi gérmis ti¢ miizis-
yenden olusuyordu. Miizik yelpazesinin
diger ucunda bulunan gruplar da aymn de-
recede etkiliydi. The Shangri-Las ve benzeri
kiz gruplari, genglik 6fkesini gergin armo-
niler ve usta bir pop hissiyle birlestirdiler.
Grubun 1964’te yayinlanan “Leader of the
Pack” adli sarkisi, anne-babalar1 tarafindan
korkutulan bir nesilden yararlaniyordu.
Sarki, anne-babanin rizasi disinda gergekle-
sen, bir seker diikkdninda baslayip 6lumciil
bir motosiklet kazasinda sonlanan genglik
askindan bahsediyordu. Gorsel ve isitsel
olarak The Velvet Underground’dan tama-
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miyla farkh olsa da, kiz gruplar1 da punk
tarzi icinde kendilerine 6zgii bir yer edindi-
ler.

Bu yeni Amerikan miiziginin giirleme-
leri, tilkenin farkli yerlerinde de duyulu-
yordu. Cogunlukla, yalmzca Motown’'in
mitkemmel pop ve soul bilesimi olarak dii-
stntilen Detroit soundu, daha underground
egilimler gostermeye baslamisti. Kozlarmi
bireysel rock miizikte oynamak isteyen Det-
roitli punk gruplar arasinda, sevimli apta-
Iin 1960'lar versiyonu Iggy Stooge (daha
sonra Pop olacak) liderligindeki The
Stooges, ve sosyal aktivistler korosuna do-
niisen garaj grubu MC5 vardi.

THE STOOGES
18




The Stooges, bir ¢ocuk suglunun giin-
ligtinden igsel diyaloglar serpistirilmis rock
miizik yapiyorlardi. ilk albtimlerinden bir
sarki, “I Wanna Be Your Dog”, yillar boyu
oykiintilecek bir sound ve estetik yaratti.
1969’da The Velvet Under-ground’un tictin-
cii albtimti ve The Stooges ile MC5'1n ilk al-
btimlerinin yayinlanmasi, yeni nesil miizik
dinleyicileri ve potansiyel miizisyenler tize-
rinde dogrudan etkili oldu. Punk rockin to-
humlar1 Amerikan topragina ekilmisti. Son-
raki on yil boyunca, Amerikan kentlerinden
punk rock: yaratacak yeni bir miizik ortaya
cikti.

“Manbhattan’da Bir Seyler
Olmus Olmal1”

“Gloria'nin yaz i¢in tuttugu,

22. Cadde’deki Park Avenue South’tan
sadece birkag kapi ileride olan bu
dairede, Max’in Yeri'ne ytirtiyiip
Gloria’yla Bulusmak ve Velvet
Underground’u dinlemek (haftada alt1
gece, gecede iki defa galiyorlar) ya da
sadece arka odada takilmak her gece
yaptigimiz bir rutin oldu. Bu gece
buraya gelirken, su bilinmeyen
konsept sanatcisinin ne kadar akillt
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oldugunu diistindiim- hani su her
yonde yedi blok boyunca dagilip,
sonunda Max’in Yeri'nin arka odasi
nin duvarinda birlesen lazer 1sinin1
tasarlayanin.”

(Forced Entries: The Downtown Diaries
1971-1973, Jim Carroll, s. 41)

Gruplar, biiytimek ve miizik endiistri-
sinde yer edinmek icin konser vermek zo-
rundadir. Canli ¢calmak gruplarin hem de-
neyim kazanmasini hem de seyirciyle iliski
kurmasimi saglar. The Velvet Underground,
verdigi konserler sayesinde yeni nesil New
York punklarin etkiledi. New York Dolls,
canli sovlartyla Glam'in ve pariltili rockin
potansiyelini ortaya koydu ve asagi Man-
hattan’daki pariltili gruplara onciiliik etti.

70'lerin basinda ve ortasinda etkili
olan rock neslinin ihtiya¢ duydugu konser
deneyimini, New York kuliipleri sagladi.
Erken punk hareketi sirasinda Village
Voice’ta yazan New York rock elestirmeni
Richard Nusser’a gore; New York’ta ortaya
cikan yeni gruplar, 1960’'lardan direkt ola-
rak etkilenen son gruplardi. Bu gocuklar
rock muizigin bir ticari iirtine dontismesini
izlemis, punkin yeniligi ve potansiyelinden
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etkilenmislerdi. Rock yetiskinlere yonelik
bir tirtine dontistirken (1970’larin basindaki
Billboard listeleri bunu gosteriyordu), punk
genglik ve gencligin kiiltiirti anlamina geli-
yordu. Barbra Streisand’in 1974 tarihli The
Way We Were't, yetiskinler icin bir agk
filminin miizigiydi. Patti Smith'in aym yil
cikan single’t Piss Factory ise tamamen
genglere yonelikti. Smith"in dogdugu kiictik
kasabadan ayrilmaya iliskin ergenlik diisle-
rini ve “buyiik, buytk bir yildiz” olmay1
nasil istedigini, trene atlayip New York'a
giderek gercekten onemli biri olacagim an-
lattyordu. Elestirmen Dave Marsh, The
Heart of Rock & Soul: The 1001 Greatest
Singles Ever Made adh kitabinda Piss
Factory’yi 718. siraya yerlestirmistir. Marsh,
Smith ve ¢agdaslarini boyle heyecan verici
ve yerlesik popiiler miizikten bu kadar
farkli kilanin ne oldugunu soyle aciklar:

“Smith, kendisini ortaya koydugu
materyal ile olaganiistii bir sekilde
birlestiriyor, bir 6fke ve intikam
patlamasi, eglence endiistrisindeki
hirsin marsi haline gelen soguk
bir saka...”

(Marsh 462)
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1960 sonrasmin {irtinti olarak punk,
rockin tazelik ve gencligini kazanmak igin
yeniden dogusu ve armmasiyla ilgiliydi.
1960’larda miizigin en etkili tirtinii rock
iken, 1970’lerde bu triin yaslanmaya bas-
lamisti. 1960’larin en basarili isimleri yeni
nesle ulasamadiginda, bu boslugu punk
doldurdu. Punk, her ne kadar benzer tiirle-
rin golgesinde kalsa da, New York'un Ame-
rikan ana akim miizigi tizerindeki etki zin-
cirinin bir halkas1 oldu. Erken donem folku
gibi, punk rock da sehirde baslayip daha
farkli yerlerde popiiler oldu. Folk'ta New
York’taki Greenwich Village’dan bat1 kiy-
sina ya da Woodstock’a bir go¢ s6z konu-
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suydu. Oysa punk New York'ta baslayip
Ingiltere caddelerine sigradi.

Son derece yogun ve kozmopolit nii-
fusundan dolay1 New York'ta giiglii bir iz-
leyici kitlesi-
ni muhafaza
etmek  zor-
dur.  New
York'ta din-
leyici kitlesi
o kadar bi-
yiik ve cesit-
lidir ki, bir
grubu tanit-
mak ¢ok zor-
dur. Bu yiiz-
den  bircok
grup kaybo-
lup gitmistir.
New  York
punk grup-
larmin ¢ogu-
nun c¢alisma-
lar1 ve imaj-
lar1 o kadar
kentliydi ki,
; onlar1 Orta
Amerika’ya pazarlamak neredeyse kafir-
ceydi. The Velvet Un-derground ve New
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York Dolls 1970’lerin basinda New York'un
kara deligine dustiiler. ki grup da ne rad-
yoda duyuluyordu, ne de tiilke genelinde
piyasada yer aliyordu. The Vel-vet
Underground 1970’te dagild: ve diger mii-
zisyenler iizerinde biiyiik bir etkiye sahip
olmalarina ragmen cagdaslar1 Jefferson
Airplane’in aksine hig liste basaris1 elde et-
mediler. New York gruplari, iilkenin geri
kalanindan yalitilmist. Girisimciler New
York’'un Amerika'nin geri kalan: igin fazla
garip veya riskli oldugunu dustiniiyordu.
New Yorklu bir¢ok grup, Londra’da Ame-
rika’da olduklarindan daha tnliydiiler.
Tricia Henry, Break All Rules! Punk Rock
And The Making of A Style adl1 kitabinda,
Amerika'nin geri kalani New York miizigi-
ni yoksayarken Ingiltere’'nin onunla yakin-
dan ilgilenmesini, Lou Reed ve Velvet tize-
rinden incelemistir. Londra’da David
Bowie, kiiltiirel ortam ve miizik piyasasini
Reed’in betimlemeleri ve konular1 igin,
Reed ve diger Amerikali miizisyenlerden
¢ok daha basarili bir sekilde hazirlamistir.

1960’larin sonundan 1970’lerin ortala-
rina kadar punk gruplarmi agirlayan New
York kuliipleri, punkin gelecegi i¢in vazge-
¢ilmezdi. Rockin énceki akimlarindan farkl
olarak, punk kelimenin tam anlamiyla sah-
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nede dogdu. Gruplar, dinleyici kitlelerini
buytttiiler. Jon Savage, New York Dolls li-
deri David JoHansen'in, grubun sadece din-
leyici kitlesinin bir yansimasi oldugu iddia-
sint hatirlatiyor. New York Punk’it miizikal
bir “Hadi Anlat Bakalim”d:1 ve gruplar da
sahnede boyle davramiyordu. Dolls,
1970’lerin ortalarinda New York’ta ortaya
¢ikan kiiciik CBGB’de calacak kadar uzun
yasamadi. Ancak Dolls’un neslinden gelen
Television ve Blondie gibi gruplar, bu kii-
ciik kultibii 1974’te piyasaya soktular. Ro-
man Kozak'm CBGB'nin ilk yillarini anlatan
kitabi This Ain’t No Disco: The Story of
CBGB'ye gore, miizige yeni baslayan
underground gruplar icin en iyi yer bura-
styd1 (Kozak 17).

CBGBs, erken donem New York punk
sahnesinin en onemli kuliibti haline geldi.
Max’s Kansas City ve Mercer Arts
Center’dan sonra gelen CBGBs, yeni nesil
punk miizisyenlerinin ikinci eviydi. Altin
¢ag1 boyunca, “underground” rock’a hitap
eden en 6nemli mekan oldu. Max’s Kansas
City ve Mercer Arts Center da etkiliydi ama
higbiri farkli gruplarla bu kadar tika basa
dolu degildi. Max’s Kansas City ve Mercer
Arts Center pejmiirde miisterileri ve glam
rock giyim tarziyla varolurken, CBGBs
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glam’den ayrildi ve -en uygun deyimle-
punk oldu.

Max’s Kansas City, New York'taki
konser salonu-sosyallesme alani bilesiminin
onctisiydii. Kultip, 1960’larin  sonunda
New York'taki underground toplulugun
bulusma yeri olmustu. Kuliibtin sahibi
Mickey Ruskin, tist kattaki kullanilmayan
yemek odasinda bir kabareye basladi, kisa
zamanda bu alan kuliipte takilanlarin din-
lenme odas: haline geldi. Bundan sonra,
The Velvet Underground gibi gruplar ku-
liipte bir ikametgaha sahip oldular. Velvet,
kuliipteki alti aylk isi sirasinda “Live At
Max’s Kansas City” adl1 LP’yi kaydetti.

1970’lerin basinda New York’taki her
sey Max’s’in etrafinda oluyor gibiydi. Bu-
rada ortaya ¢ikan rock gruplari, daha sonra
olusacak olan punkin temel taslar1 oldular.
The Velvet Underground ve Warhol'un ce-
maati sik sik kuliibe geliyordu. Blondie'nin
Debbie Hary’si, 1970’lerin basinda burada
garsonluk yapmusti. The New York Dolls,
Velvet'in tahtinin varisi olmustu ve kuliipte
diizenli olarak caliyordu. Burasi, olunmasi
gereken mekandi ve her grup bu hareketten
payinu almak istiyordu.
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Alternatif rock’a yer veren diger ku-
liipler de karanlik ve pejmiirdeydi ama igle-
rinde en 6nemlisi Mercer Arts Center’di.
Burasi, Greenwich Village varoslarinin bir-
kag blok dogusundaki butikler ve konser
alanlarinin karisimiydi. Eski New York se-
hir merkezinin en wnlii oteli Broadway
Central'in enkazinda konuslanmis olan bu
kultibtin bir seri arka odasi ve gruplarin
caldigr genis bir balo salonu vardi. Daha
sonra ayri bir kultip olarak hizmet veren
The Kitchen (mutfak), otelin gercek mutfa-
ginda yer aliyordu. Oscar Wilde Odasi, ku-
libtin en ¢ok ragbet edilen bolimiiydi
(Kozak s. 8).

1972’de New York Dolls, Oscar Wilde
Odasi’'nda bir Persembe aksami konseri
ayarladilar ve ortam genislemeye basladi.
Ekim 1972 tarihli bir Rolling Stone makale-
sinde, yazar Ed McCormack Dolls gitaristi
Johnny Thunders'in sozlerini aktariyordu:
“Barin hasilatin1 gorene kadar bizi Mercer
Arts Center'da istemiyorlard: bile.” Eger
New York Dolls, titkenmis New York kay-
mak tabakasindan olusan dinleyici kitlesi-
nin yansimasiysa; Mercer Arts Center da
New York miizik ortaminin yansimasiydu.
Roman Kozak'in CBGB dénemini anlattig1
kitab1 This Ain’'t No Disco’da Stilletoes
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(Blondie'nin habercisi) tiyesi Elda Gentile,
Mercer Arts Center'in -kelimenin sozliik an-
lamiyla- nasil dagildigini anlatiyor.

Blondie’den Chris Stein’in gitaristi ol-
dugu Magic Tramps adli grup prova ya-
parken, duvarlar yikilmaya basladi. Gen-
tile, grubun aletlerini birakip kagtiklarmi
soyliiyor. “Broadway’in diger tarafini gore-
biliyorlardi. Canlarini kurtarmak icin kagti-
lar” (Kozak s. 9).

Mercer Arts
Center moloz
olmusken ve
New York’taki
tum  gruplar
Max’s Kansas
City'de cala-
bilmek igin ya-
risirken,  CB-

GB’in ortama
girisi cok yerindeydi. Aslinda bir country
bar1 olan CBGBs ve sahibi Hilly Kristal,
punk rockin seyrini degistirdi. Bowery nin
usttinde, Times Meydani'nin pasakli bir
muadili olan CBGBs, aslinda iist kattaki ote-
lin huysuz miisterilerine hizmet ediyordu.
The Palace Hotel, civardaki serseriler icin
ucuz konaklama demekti. Ismini Kristal'm
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miizik zevkinden alan -country, bluegrass,
blues- CBGBs, metruk bir sarhos bariydu
Kristal, giirtilti smirlamalarma uymadig:
icin West Village’dan kovulmus ve kahvalti
temalt bir country kuliibi agmak igin
1974'te Bowery’ye gelmisti (Kozak s. 1-2).

1974’tiin  baglarinda Television’dan
Tom Verlaine ve Richard Hell, CBGBs'in
sahibi Hilly Kristal'1 kuliibiin ontindeki bir
merdivenin tepesinde buldular. Verlaine
Kristal'in grup aradigmm o6grendi ve onu
Television'in country calacagma ikna etti.
Acikca goriildiigu gibi, Verlaine ve arka-
daslar1 country ¢almadilar, ama kuliipte ¢a-
lan ilk punk rock grubu oldular (Kozak s.
13). Television'in menajeri Terry Ork, New
York sehir merkezinin etkili sanat patronla-
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rindan biriydi. Andy Warhol igin serbest
olarak calisiyordu ve Television'in haftada
alt1 gece prova yaptig1 bir deposu vardu
Grubun ilk single’t “Little Johnny Jewel”,
Ork etiketiyle ¢ikti. Ork, Ramones ve
Stilletoes'un  menajerligini de  yapt.
CBGBs'te kimlerin calacagi konusunda da
etkiliydi ve 1970’lerin ortalarindaki punk
ortamimin ¢ekirdeginin olugsmasma yardim
etti.

CBGBs'i diger New York kultiplerin-
den aywran sey ses sistemiydi. Canli per-
formanslar1 planlanmis bir konserden ¢ok
egreti birer bagirma sovuna benzeyen ku-
liiplerin aksine, CBGBs farkli bir tarz gelis-
tirdi. Oncelikle, gruplar kimin galacagmin
belirlenmesine yardim ediyordu. Ve plak
sirketleri onlara ilgi gostermeye baslama-
dan once, gruplar arasinda bir cemiyet hissi
vard1. Bittin New York punk gruplar bir-
birlerini taniyor ve birbirlerinin aletlerini
kullaniyordu. Bu akimi kapsayan “punk
rock” etiketi, gruplarin olusturdugu toplu-
luktan ¢ikmisti. Muhtemelen, ilk sayis1 1975
Ocak’inda yayimlanan “Punk” adli dergi-
den geliyordu. Ik saymin kapagimnda, kafa-
sindan elektronik pargalar ¢ikan bir Lou
Reed illiistrasyonu vardi. New York
Dolls'un 1973 tarihli glam rock methiyesi
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“Frankenstein” gibi, dergi de yeni nesil rock
dinleyicisinin admi koydu. Punk akimi, bir
“do it yourself” (kendin yap) tutumu be-
nimsedi. Neredeyse yirmi yil sonra, Rhino
Records’dan ¢ikan zayif bir Amerikan punk
toplama albiimii de “D.1Y.” adim tasiyor-
du. CBGBs'de calan gruplar, alt gruplarim
kendileri seciyordu ve bdylece arkadaslar,
birbirleriyle caliyordu. Insanlarin digerleri-
ni sosyal olarak yansitmaya basladig biitiin
topluluklarda  oldugu gibi, sonunda
1970’lerin ortalarindaki Manhattan grupla-
rma punk denmeye basladi. New York
punk, Ingiliz punk gengliginin gorsel ifa-
desinden kacinmust1 - boyali saglar ve ken-
dini yaralama soz konusu degildi. New
York punki, Ingiltere'nin moda girisimcisi
Malcolm McLaren'dan yoksundu ve Man-
hattan’daki insanlar bile sehirdeki bu 6zel
miizikal patlamanin farkina varamamusti.
Ama CBGBs, 1970lerin ortalarinda New
Yorklu kiiciik gruplara bir sans taniyordu.
Kulubiin etkileyici bir ses sistemi vardu.
Kristal gururlu kesif lideri roliindeydi,
gruplar da onun askerleri... CBGBs grupla-
ra calabilecekleri bir yer vererek New York
punkini haritaya dahil ederken, Kristal da
gruplarin artan yetenegine hizmet edebile-
cek daha uygun bir ses sistemine yatirim
yapti.
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Arista
Records’
un Patti
Smith’le
kontrat
yaptigi
1974’tn
sonuna
kadar S )
CBGBs, gruplar ve arkadaslarindan olusan
konuksever bir topluluktu. Ancak, plak sir-
ketleri kendilerine ilgi gostermeye baslar
baslamaz topluluk hissi kayboldu. Sirketle-
rin takibe aldig gruplar birbirlerini kis-
kanmaya ve diger gruplara yardim etme-
meye basladi. Punk rocki ortaya ¢ikarip bii-
yiiten kuliip, ironik bir sekilde onu 6ldiiren
ana akim ilgisini de tizerine ¢ekmisti.

Lou Reed ve The Velvet Underground

Lou Reed’in New York ve Ingilte-
re’deki punk rock tizerindeki etkisi essizdi.
Reed’in degeri o kadar buiytiktii ki Roman
Kozak, This Ain't No Disco’da “eger
Velvet Underground olmasaydi, CBGB olur
muydu?” diye soruyordu (Kozak xiv). Reed,
grubu The Velvet Underground’la punkin
atas1 konumundadir. Gruptan 1970'te ay-
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rilmasina ragmen, Reed’in soz yazarligi ve
Velvet ile yaptig1 calismalar New York canli
miizik ortaminda iz birakmugtir.

Velvet Underground 1966’da New
York’ta konserler vermeye baslad: ve daha
sonra punkin ortaya koyacagi nihilizmin ilk
ornegi oldu. Velvet, Dylan ve Stones’un sa-
natsal somurtmalarinin ¢ok otesine gecti ve
1960’larm protest tiirtiniin politik hezeyan-
larmm1 netlestirdi. Fred Bronson’in kitab:
Billboard’s Hottest Hot 100 Hits'e gore,
1960'larin  sonunda  popiiler  miizik
Monkees’in I'm A Believer’1 (1966) ve 1967
tarihli “To Sir With Love” filminin muizigi
gibi sarkilarla besleniyordu. Punk’in sonra-
ki yillarinda oldugu gibi, New York'taki
miizik hicbir sekilde pop listelerine yansi-
miyordu. New York’ta Lou Reed’in sark:
sozleri, buiytik sehirdeki yabancilasma ve
uyusturucunun  korkunglugunu  betimli-
yordu. The Velvet Underground’un 1967
akish ilk albiimii “The Velvet Under-
ground & Nico”, iginde “Heroin” gibi rock
miizigi sonsuza dek degistiren sarkilar ba-
rindirtyordu. Bu sarki, dldirticti bir narko-
tige methiyeydi ve daha once higbir rock
sarkisinda duyulmamus ince bir ahlaki ¢ii-
riimenin tadmi c¢ikartyordu. Diger Reed
sarkilarinda sado-mazosizm esintileri vardi.

33



[k albiimdeki, Ingiliz punk camiasinda or-
taya cikacak olan saldirgan modanin ipu-
cunu veren “Venus In Furs” buna 6rnektir.
Reed’in  sozleri “Parlak deri ¢izme-
ler/Karanliktaki kirbagg1 kiz cocugu”nu an-
latiyordu. Yillar sonra Ingiliz Punkt da bu-
nun muadilini sunacakti. Malcolm Mc-

Laren’in giysi diikkanlari, Reed’in sarki
sozlerinden evrilmis gibi gortinen “kauguk,
deri ve vinilden sert fetis giysileri” satryor-
du (Savage 68).

Lou Reed uyusturucu kullanimi ve
cinsellikle ilgili, rock elestirmenlerini rahat-
s1z eden ama hayranlarina ilham veren be-
timsel sarkilar yazdi “Candy Says”deki
travesti Candy Darling tasviri, giizel ve an-
layish olmasina ragmen, beyaz pop’un go-
gunlugu tarafindan dayatilan kat1 kurallar-
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dan tamamen ayriliyordu. Arnold Shaw,
The Rockin” Fifties: The Decade That
Transformed the Pop Music Scene adl kita-
binda beyaz pop miiziginin esaslari ta-
nmimliyor. Kokleri Tin Pan Alley’ye uzanan
beyaz pop, Ikinci Diinya Savast sonrasinda
ortaya ¢ikt1 ve amaci ortami yumusatmakt.

Tin Pan Alley 6zellikle, “diger tig tiir
tizerinden geginmistir: baladlar, yani
romantik sarkilar; ‘I'm Looking Over
A Four-Leaf Clover’ veya ‘Cruising
Down the River’ gibi hafif kabul edilen
ritim ezgileri; ve ‘I Taut I Taw A
Puddy Tat’ veya ‘Papa Loves Mambo’
gibi reklam sarkilar1. Bunlar bir gecede
hit olabilirdi.” (Shaw 14)

Tin Pan Alley’in beyaz pop tizerinde
belirgin bir etkisi vardi. Shaw ekliyor:

“Fiziksel temas ve sekse direkt atifta

Bulunmak tabuydu. Ama sz yazarla

rinin ayn fikri verebildikleri bir

¢ekmece dolusu tistii kapali sozleri

vardi.” (Shaw 15)

Bu model, popun diger donemlerinde
de devam etti. Pop miizik, normlarin disin-
da kalan davranislardan bahsetmekten ka-
cintyordu ve 60'lar da pop miizigi icinde
bulundugu Viktorya Devri'nden cikarmak
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icin ¢ok az sey yapabildi. Tommy James &
The Shondell'in 1969 tarihli hiti “Crimson
and Clover”"daki utangaghk, Rolling
Stones'un aymi tarihli miistehcen hiti
“Honky Tonk Women”dan daha tipikti.
James’in sarkis: tatlilikla “Onu ¢ok az tani-
yorum / Ama samrim onu sevebilirim /
Crimson ve Clover” diyordu. Bunun gibi
sarkilar, Stones’un cinsel acik sozliltigun-
den daha yaygindi. “Honky Tonk Women”
su sozlerle agilir, “Memphis’te cine bulan-
mis bir meyhane kraligesiyle tanistim / Be-
ni bir stiriis igin yukar1 ¢ikarmaya kalkist1”.
“Honky Tonk Women”daki acik sozliiliik
nadir bulunan bir seydi, ama Stones bun-
dan yakay1 siyiracak kadar popiilerdi. Sar-
ki, 1969’un en bagarili hitlerinden biriydi,
ama ¢ogu pop sarkist plak yapimcilar1 ve
radyolarin korumak istedigi cinsel masu-
miyet kalibim1 kiramadi. Reed’in ele aldig:
konular, pop listesi'nin steril cinsellik mitini
kirarak gelecekteki pop yildizlarimn kiilti-
rel normlar disinda kiyafetler giyebilmesini
ve sarkilar sdyleyebilmesini sagladi. Ciiret-
kar sozleri Ingiliz pop yildizi David
Bowie nin glam rock tarzim etkiledi ve New
York’un glam/punk grubu New York Dolls
icin zemin hazirladi. Glam rockin edepsiz
kosttimleri ve miistehcenligi, marjinal ve
New York Punk’i i¢cinde yalitilmis olsa da,
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punk estetigi i¢in miithis bir cila oldu.
Glam’in gosterisi, Punk’1 daha sert ve tehli-
keli gosterdi.

Reed Kkariyeri boyunca, tartismali ko-
nular1 ele ald1 ve ¢ogunlukla sert icerikli
sarkilar yapti. Bu, 1960’larda biiyiiyen nesil
tizerinde etkili oldu. Reed ve Velvet'in
1970’lerin punk gruplar1 tizerindeki etkisi
¢ok aciktr. Grubun son yil1 olan 1970’te, bir
ay boyunca Max’s Kansas City’de ev sahibi
gruptular. Max’s, asagl Manhattan’'da,
“Oscar Wilde Odas1” gibi oda isimleriyle
miidavimlerini yansitan bir kuliiptii. Velvet
Underground’un buradaki saltanati, New
York Dolls’'un Manhattan sahnesinde yap-
t1g1 patlamaya zemin olusturdu. Ama New
York Dollsu ve glam rockin 6énemini anla-
mak icin, glam’in koklerini Reed’in sarkila-
rina kadar izlemek gerekir.
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Velvet'in 1969 tarihli ticiincii albii-
miinde, Reed’in anitsal balladi “Candy
Says” yer aliyordu. Warhol'un tayfasindan
bir travestinin, Candy Darling’in hikayesi.
Sarki yumusak baslar ve dinleyici su sozle-
re kulak misafiri olur: “Candy viicudundan
nefret etmeye basladigin soyliiyor / Ve bu
diinyada gereksinim duydugu her seyden”.
Reed’in benimsedigi travesti algis1 ve
Darling’in cinsel kimliginin cekincesiz tas-
viri, donemin ultra-erkeksi heteroseksiiel
rock’'n’roll kiiltiirtinden tamamen farkliyda.
Reed, Ingiliz rockgilar1 T. Rex’in frapan li-
deri Marc Bolan’dan 6nce, 1970’1erin cinsel
aciklik ve oniine gelenle yatma egilimini
sezmisti. Reed, ayn1 zamanda Detroit'in en
vahsi grubu, The Stooges’in da 6niinii agtr.
Iggy Stooge, Reed’in agresif alayci vokaliyle
oynadi ve Sid Vicious gogsiine jiletle
“Nancy” yazmadan bes yil 6nce, sahnede
kendini kesmeye basladi. Reed’in Bolan ve
Stooge’un zevkleri tizerindeki dolayl: etkisi,
dogu diinyasinin rock piyasasinda firtina
gibi esen, David Bowie adinda miithis bir
sarkic1 tarafindan da benimsenmisti.

Monkees’i ¢izgi film karakterleri gibi
gosterecek onceden hazirlanmis bir rock
yildiziyla, David Bowie glam rocki bir mar-
kaya cevirdi—“Ziggy Stardust”. Bowie'nin
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yarattig1 Ziggy Stardust karakteri, bir imajt
en yliksek noktasma tasiyan harika bir ka-
riyer hamlesiydi (Henry 33) (ancak Sex
Pistols ve Madonna gibilerin basarabildigi
bir taktik). Ziggy, en ustiin glam rockgrydu.
Dolls, T. Rex ve hatta Iggy Stooge’un basa-
r1s1z oldugu yerde, Ziggy yiikseliyordu. Ki-
yametine bes yil kalmis bir diinyaya diisen
bisekstiel Marsli... Biiytik albtim geng
Ziggy'nin (Iggy’'ye bir sayg1 durusu) hika-
yesini anlatiyordu. Geng Ziggy, Reed-vari
karakter eskizlerinin arasinda “Ruh Asgki”m
bulmaya calisir ve geceleri uykuya daldi-
ginda bir rock'n’roll yildizi olmay1 diigler
(RCD 10134). Karisik imalar ve sundugu
sayginin tizerine Bowie, Reed’in “Walk on
the Wild Side” single’in1 da iceren ikinci so-
lo albtimiintin yapimcist oldu (Henry 37).
Reed’in ticari acidan da basarili single’,
neslinin kartviziti haline geldi. “Wild Side”,
olagantistii karakterlerle dolu bir Warhol
filmi, 60'larin sonu/70lerin basindaki New
York sahnesinde kimin kim oldugunu anla-
tan etkileyici bir jenerikti. Sair Jim Carroll, o
donemde bir gtinlik tutuyordu. Carroll,
yaymmlanan ikinci giinltigti Forced Entries:
The Downtown Diaries 1971 - 1973'te,
Velvet'in Max’s Kansas City’deki bir aylik
ikameti stiresince haftada alt1 gece, gecede
iki kere caldiklarim belirtiyor. Carroll, gru-
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bu izlemek i¢in kuliibe yaptig1 rutin gezile-
rine de giinltigiinde sik¢a yer veriyor. Ku-
litbti, Andy Warhol'un oyun evi gibi tarif
ediyor: Warhol'un bircok arkadasinin
Max’s’in miidavimi oldugundan bahsedili-
yor. Reed ve grubu, New York sehir merke-
zine eglence ve bir sonraki nesli etkileyecek
olan bir kiilttirel bulusma zemini sagladu.

Ed McCormack’in Rolling Stone’daki
(#119, 10-26-72, s14)”New York City’s Ult-
ra-Living Dolls” baslikli makalesine gore,
New York Dolls 1972’de sehrin dedikodu
konusuydu. Ayni sayida, Reed’in New
York sahnesi tizerindeki etkisi, yeni albimii
“Transformer”la ilgili bir makalede incele-
niyordu. Reed’in kariyerindeki en biiytik
hit, “Walk on the Wild Side”, bu albim-
deydi. Sarki, Dolls'un glam rock durusunu
onceden seziyor ve ortami dénemin cinsel
kimligi icin hazirliyordu. Tricia Henry'ye
gore

“Reed, Walk on the Wild Side’in

sozlerini popiiler bir yapiya oturtarak,

ana akim dinleyicilerinin belirsizlesen
cinsiyetler ve daha 6nce kabul edile
meyen konularda hoggoriilti olmasini

sagladi.” (Henry 34)
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Mick rockin “Velvet Memories: Lou
Reed Sees The Future, Darkly” baglikli ma-
kalesinde Reed, New York sahnesindeki
mirasindan bahsediyor:

“Simdilerde dikkat ¢ceken, Dolls

Adinda bir grup var. Onlardan is

¢ikabilir. Goriintise gore, travesti

gruplar etkiliyorum.”
(RS #119 10-26-72 s12)

Reed’in single’1 “Walk on the Wild Si-
de”, Reed’in Warhol doneminde gozlemle-
diklerine gondermelerle doluydu; gozlerin-
den yildizlik okunan ve yildiz olabilmek
icin kendilerini somiirmeye hevesli ucuz
oyuncularla dolu bir ortam. Reed, bu karak-
terleri inceliyor ve ilk donem Velvet
Underground c¢alismalarinda da bunlara
gondermeler yapiyordu. Ama “Walk on the
Wild Side”daki etki daha belirgindi. Her
dize, kabul edilen cinsel normlardan ayrilan
bir tasvir iceriyordu.

“Holly, Miami F-L-A’dan geldi
A-B-D boyunca otostop cekti
Yolda kaslarim ald:
Bacaklarini tras etti ve artik
o bir kadindi
Diyor ki,

‘Hey bebegim, vahsi tarafta
bir yiirtiytise ik’ Reed s 42)

41



Reed’'in varisleri The New York
Dolls'un heterosekstiel olmalarina ragmen,
kilik kiyafete ve kadin giysilerine olan diis-
kinliikleri, eger miizik ortami sarkilarinda-
ki cinsel kararsizliga aliskin olmasayd: ka-
bul edilemezdi. Dolls'un kiyafet aski, bir
rock’'n’roll sessiz sinemasina doniistii. Rock
camiasinda glam rock, homosekstiellik ve
bisekstielligi tabu olmaktan belli dlgtide ¢1-
karmis olsa da, sadece heteroseksiiel erkek-
lerin de kiz kiyafetleri giyebilecegi anlami-
na geliyordu—aymnui sey kizlar igin de gegerli
(Savage 60). Bu fikir simdi ¢ok c¢igir acic
gortinmese de Dolls, pop endiistrisindeki
cinsellik anlayisini sarsmustt. Imajlar1 ve ka-
din giysileri piyasa iginde popiiler olmadi,
insanlar onlardan sakinmiyordu (Savage 61).
Velvet Underground ve Lou Reed’in cesur
konular1 olmasa, glam déneminin hicbir et-
kisi olmayacakti.

Reed’in punk diinyas: tizerindeki etki-
si cinsellik politikasindan ibaret degildi.
Reed’in punk nesli, onun sairlikteki refe-
ranslarindan da etkilendi. 1960'larin ortala-
rinda Syracuse University’de okurken, alko-
lik sair ve iistat Delmore Schwartz ile ca-
lismisti. Schwartz Reed’i, eger ¢ok satma-
mak icin ¢aba harcamazsa, cldiikten sonra
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ona musallat olmakla tehdit ediyordu.
Reed, ilk Velvet Underground albiimiinde-
ki European Son adli sarkiyr Schwartz’a
adadi. Rock miizikte siire verilen 6nem,
genglik pop sarkilarindaki lise tipi ask siir-
leri ve Bob Dylan'in miizigindeki protest
anlayistan 6teye gitmiyordu. Siirsel degeri
olan bir s6z yazar1 olmasma ragmen Dylan,
tirpertici karamsarhigmmi daha kiiresel bir
diizlemde ifade ediyordu. Siyaset ve savas-
larla ilgilenen Dylan, kendi yabancilasma-
sint dinleyicilerine de dayatiyordu. Dylan
sarkilarinin kaynaklarimi ve konularmi agik-
lamay1 reddederken, Reed kendisininkileri
teshir ediyordu. Reed’in olumsuzlugu cok
gekiciydi. Yer adlariny, ilgili kisi adlarini ve-
riyor, sehrin caddelerinde izledigi rotadan
bahsediyordu. Ik albtimde yer alan “Run
Run Run”daki giinliik Union Square hika-
yeleri ve “Candy Says”, “Stephanie Says”,
“Lisa Says” gibi sarkilar, kisisel deneyimle-
re dayamiyordu. Dylan'm bir konusmay:
ima ettigi yerde Reed, konusulanlari harfi
harfine naklederdi.

Reed’in siirsel hir¢inlig1 ortaya cik-
makta olan punk rock: etkiledi ve New
York punk hareketi boyunca, sarki sozle-
rinde siirsellige doniis arzusunu atesledi.
Reed’in etkisi Fransiz Sembolist siirini ve
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beat yazarlarindan esinlenilen sark: sozleri-
ni birlestirdi. Punk camiasimin i¢inde olan-
lar, sanki bu baglant1 ¢ok agikmis gibi dav-
rantyorlardi. David JoHansen sarki sozleri-
ni Rimbaud’'ya benzetiyordu (Savage 58).
Trouser Press'in Haziran/Temmuz 1976
sayisinda, Patti Smith’in ilk konserlerini gi-
tarist Lenny Kaye ile “Rock’n’Roll Rimbaud
dinletileri” ad1 altinda verdigi belirtiliyordu
(Rose 28). Eski Television tiyesi Richard
Hell, beat sairi Rod McKuen'in “Beat
Generation”mn1 6diing alip 1977’de punk
mars1 “Blank Generation”1 yazmist (Savage
90). Patti Smith de 1978 tarihli “Easter” al-
btimiinde bulunan “Rock’n’Roll Nigger”da,
Reed’in diirtist sarki sozlerindeki suglayici
hirginligr yakalamistr.

Bir sonraki neslin irettigi miizik,
Reed’in edebi hirslarmi rock miizik tizerin-
den tanimlama girisiminden ilham almuist1.
Bir¢ok cagdasi gibi Reed de, kendini ytizde
yiiz Amerikan romanini yazmak mecburi-
yetinde hissetmisti. Rolling Stone’a verdigi
1987 tarihli bir roportajda, bir romanin anla-
tabilecegi her seyi rock sarkilari seklinde
anlatabilmenin mimkiin oldugundan bah-
sediyordu (RS #512 12-10-87 5.292). Reed’in
ele aldig1 konulardaki edebi nitelik disinda,
The Velvet Underground’un miiziginin ni-
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telikleri de punk rockin yolunu agti. Rahat-
siz edici gitarlar ve sert ritimler, Velvet'in
ilk donemindeki John Cale’in elektro-
viyolasmin inlemeleriyle birlikte punk sal-
dirganligiyla asik atabilecek bir miizikal
standart yaratti. Ramones, neredeyse biitiin
sarkilarinda Velvet Underground’dan esin-
lenilmis ritimler kullandi; tekrar eden, bir
lokomotif gibi kendini ileri dogru iten
4 /4'liik ritimler. Television, ses bogluklarini
doldurmak icgin Velvet'in iki gitarli dinami-
gini kulland1. The Velvet Underground, gi-
tar distorsiyonu ve feedback’i rock sozlii-
gline soktu. Davulcu Maureen Tucker'in
siradist spastik calisi, miizige kaotik bir
ataklik kazandiriyordu ve stili o kadar fark-
liydi ki onu taklit etmek imkansizdir.

Moda konusunda da akilli olan Velvet,
hentiz onu tarif edecek sozler bulunmamis-
ken imaji yarattt. The Velvet Under-
ground’un ilk tamitim fotograflari, daha
sonra ¢ogu punk gardrobunu saracak olan
anti-sosyal nihilist atmosferi belirledi.
Velvet, ¢icekli hippi doneminden belirgin
bicimde ayrilarak siyah giyiniyordu. Reed
ve dostlar;, miizigi yapanla dinleyen ara-
sinda bir engel olan giines gozliikleri taki-
yorlardi. 1960'lardaki isimlerin ¢ogu igin bu
engeli “yildiz olmak” olustururken, —
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Beatles ve Rolling Stones’un limuzinleri ve
stadyum konserleri iyi bir drnektir — Velvet
sadece ana akimdan ayrildigin belirtiyor-
du. Daha sonra punk, bu yabancilasmay1
moda yoluyla daha dramatik olarak 6rnek-
ledi.

Richard Hell’in punk goriintiistinii ya-
rattif1 sdylenir. Daima yataktan yeni kalk-
mis gibi gortintiyordu —kirpilmis karmaka-
risik saglar, yirtik tisort, sokaktan bulunmusg
gibi gortinen kotlar ve spor ayakkabilar
(Kozak 15). Stadyumlarda konser veren
rock yildizlarinin, tizerinde dustnilmiis
kiyafetlerinden hicbiri bu kadar basit ve
hirpani  degildi. Sex Pistols'in tegvikgisi
Malcolm McLaren Hell'in yataktan yeni
cikmis goriintiistinden o kadar biiyiilenmis-
ti ki, onu eger kendisine katilirsa Ingilte-
re’de bir yildiz olacagina ikna etmeye calis-
t1. Hell bundan pek etkilenmemisti ve Birle-
sik Devletlerde kaldi, ama McLaren Hell'in
imajimn1 gozlemleyip formiile etti ve punk
modasinin amblemini yaratt;;, Sex Pistols
(Savage 92). Velvet'm imaji ve modasimn ta-
kip eden bir diger McLaren yan projesi de
New York Dolls’tu. Dolls, modanin nasil bir
etki yaratabilecegini gormiistii. Dénemleri-
nin giiliing derecedeki gorkemiyle ilgili,
kendilerine diisen pay1 giyinerek degerlen-
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dirmekten daha iyi bir yorum yapilabilir
miydi? The New York Dolls baz1 giysilerin,
miizigin ve imajin baz1 yonlerine kimlik ka-
zandirdigim1 ve onlart belirginlestirdigini
fark ettiler. Bunu Velvet'tan 6grenmislerdi.
Punk camiasindaki bir¢ok gruptan on yil
once kurulup albtimler kaydeden Velvet
Underground, en tstiin punk grubuydu.
Rock, punk, glam, Amerikan veya ingiliz
miizigi {izerindeki etkileri olaganiistiiydu.
Baska hicbir grup -Beatles hari¢- rock mii-
zigi bu kadar etkilemedi (Kozak xiv). Gru-
bun dort albiimii ve New York sahnesinde
gecirdigi bes yil, yirmi yil sonra hala
varolan bir tarz yaratti.

Heterosekstiel Beyaz Punk’lar
Kadin Kiliginda

Bugiinkii saldirgan ve maco heavy
metal videolarmi seyrederken, gruplarin
¢ogunu ucuz New York Dolls klonlar1 ola-
rak niteleme diirttistine karst koymak zor.
1970’lerin basinda erkek rock yildizlarina
sahnede kadin kiyafetleri giydiren giicler,
MTV yapim heavy metal’in gelisiyle tam
gaz geri dondii. Bir zamanlar “glam rock”
denen sey 1980’lerin basinda, 70’lerin rock
yildizlarina kadin elbisesi giydiren sey her
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ne ise, onun hala “kétii ¢ocuk” anlamina
geldigini gostermek icin yeniden yiikselise
gecti. Heavy metal miizisyenleri, makyaj ve
kadin giysileriyle kadins1 bir gortinim edi-
nerek, tipik erkek rock yildizindan daha id-
dial1 bir “erkek” kimligine sahip oldular. Bu
gruplar i¢in kadmn kiliginin homosekstiellik-
le ilgisi yoktu; bu sadece bir dikkat cekme
yontemiydi.

Glam rock, kaynagini dogrudan The
Velvet Underground’un betimledigi “sap-
kin” cinsellikten almustir. 1960’larda Andy
Warhol'un fabrika-stiidyosunda takilan in-
sanlar, Lou Reed'in etkileyici stz yazarlig
yetenegi icin yeterli malzeme sagliyorlard.
Yazar Tricia Henry, 1971'de Reed’in Velvet
Underground kariyeri sona erdikten sonra
Ingiliz pop yildiz1 David Bowie'nin Reed’i
ziyarete geldigini sdyliiyor. Bowie, Reed’in
yeteneginin farkindayd: ve isledigi konu-
lardaki potansiyeli gormiistii. 1960’larin so-
nundaki cinsel hosgorii atmosferinde, degi-
sik uyusturucular ve seks partnerleri de-
nemek pop yildizlar1 arasinda c¢ok revag-
taydi. Bowie, 1971 tarihli plagi “Hunky
Dory”deki “Queen Bitch”i, Velvet
Underground’a saygi durusu olarak yaz-
mist1. Sarki Reed’in sozleri yayarak konus-
masini ve sokak agziyla anlatimini 6rnek
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aliyordu. Reed’in Bowie tizerindeki etkisi,
Bowie'nin “Andy Warhol”unda da goriiliir,
Bowie Warhol'un medyay1 kullanma gticti-
nii anlamust. $6yle yazmisti, “ Andy Warhol
ve ekran/Onlar1 birbirinden ayiramazsi-

”

niz .

Warhol'un goriintiilere yaptig1 seyi,
Reed sarki sozlerine aktardi, Velvet
Underground da performanslarma uygula-
di. 1960’1larin ortalarinda, Warhol’un filmle-
ri taskinlik ve “Uyku”, “Vinil” gibi isimle-
rinden de anlasilabilecegi gibi rontgencilik
ornekleriydi. Tricia Henry, Warhol ve Reed
arasmdaki baglantiy1 kurmustu.

“Warhol’un o donemdeki filmleri,

Hollywood'un sinematografik hassa

Siyetleriyle taban tabana zitt1, Velvet

Underground’un ana akim popiiler

miizikten ayrilmasi gibi. Filmler hem

teknik olarak kaba bir stile hem de
saldirganca konulara sahipti.”
(Henry 22)

Reed acikca kendileri gibi olan karak-
terler yaratt1 ve sosyal normlara uymaya ca-
lismadh. Fabrikanin miidavimi ve
Warhol'un stiperstar1 Candy Darling,
Reed’in cesur soz yazarlig1 i¢in mitkemmel
bir konuydu—“Candy diyor ki, viicudum-
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dan nefret etmeye basladim/Ve onun bu
diinyada gereksinim duydugu her seyden.”
Reed’in travesti hikayeleri, David Bowie ta-
rafindan biiyiik bir fanteziye dontisttirtild.
Bowie 1972'de, sadece bes yil 6mrii kalmig
bir diinyaya askin nimetlerinden bahseden
bisekstiel bir Marsli, “Ziggy Stardust” ola-
rak sahneye c¢ikiyordu. rockin en iyi mal-
zemeleriyle dolu bir regete olarak olaganiis-
ti derecede basarili ve eglenceli olmasina
ragmen, Bowie'nin Ziggy’'si rock’n’roll'u
zenginlestiren sokak 6gesinden ¢ok uzakti.
Bowie'nin deneysel ve geleneksel erkeksi-
likten uzak gortintisti, ana akim erkek
rock’mi tehdit ediyordu. Orijinal rock mii-
zigin sokak 6gesi, hizl1 arabalar ve kadinlar-
la ilgili imgeleri, bisekstiel bir Marsli igin bir
sey ifade etmiyordu.

Bowie'nin sokakla sahne arasinda bi-
raktigr boslugu The New York Dolls dol-
durdu ve glam goriingiisiinde 6n plana gik-
t1. Makyaja ve kadinsi kiyafetlere ragmen,
bir uzay cag1 ¢izgi filminden ¢ok sokak ser-
serilerine benzeyen New York Dolls, New
York’'un glam rock’a cevabiydi ve kendi
rock'n’roll stirtimlerinin piyasada tutunup
tutunamayacagini merak ediyorlardi. 1973
tarihli ilk albtimleri “New York Dolls”taki
“Frankenstein”, insan yapimi canavarin hi-
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kayesini yeniden anlatir. Fakat bu kez ca-
navarin ytiztinde daha ¢ok makyaj vardur.
David JoHansen, tipik saka yollu tislubuyla
nihai kilik-kiyafet canavari Fran-kenstein'in
tablosunu cizer.

“Manhattan’da bir seyler olmus
olmali/
Kim yumurtlams olabilir biittin bu
cocuklar1?
Hig umarlar miydi boylesi bir
Frankenstein'1?”

Dolls'un ytikselisi sirasinda birgok
elestirmen, gardroplarinimn ardindaki sebebi
merak ediyordu. Dolls’un, plak piyasasinin
kendilerine ihtiyatla yaklasmasmna neden
olan bir Kkatil-travesti imaji vardi. “Fran-
kenstein”, plak piyasasinin Dolls’a taham-
miil edemeyecegini ongortiyordu.
“Frankenstein’a dsik olmak su¢ mu?” ve id-
dia ediyordu, “Planlar sizin tarzimiza uy-
madiginda, atesten gomlek giymis gibi his-
sedersiniz.” Dolls'un kigkirtici imaji, ana
akim radyolar1 ve Amerika'nin geri kalani-
nin onlara giivenli bir uzaklikta kalmasina
neden oldu. Ve JoHansen’in tahmin ettigi
gibi, Dolls atesten gomlek giymis gibi his-
setmeye bagladi.
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Punk fotografcis1 Bob Gruen’a gore
¢ogu insan Dolls'un giiliing kiyafetlerini ve
davraniglarim gay olmalarina baghyordu.
Ama aslinda grup, sadece iyi bir pazarlama
numarasi gordiiginde onu tamiyordu; ayri-
ca groupieler de imajlarinin ¢ok tatli oldu-
gunu dustntiyordu! Bu cliretkar imaj ma-
niptilasyonu sonucunda Dolls, bir rock
sembolii haline geldi ve New York'un sik
yeralt1 camiasina girdi. Gruen dénemin cin-
sel atmosferini anlatirken David JoHan-
sen’in sozlerine yer veriyor, donemin tema-
st ille de biseksiiellik degildi, “dene-
sekstiellik”ti. “Her seyi dene”de oldugu gi-
bi (Savage 60).

Dolls, miizikal olarak sadece 1960’larin
kiz-grubu imaji ve Rolling Stones fiyakasini
birlestirip yeniden ortaya sunuyordu.
Stones’un gitar ytikli rock: tizerine kurulup
Shangri-Las gibi gruplarin tavirlariyla siis-
lenen Dolls, 1970’lerin basindaki bircok
rock grubundan farkliydi. O donemdeki
miizik ¢ogunlukla topluma yonelikti ve ra-
hatsiz edici degildi. Crosby, Stills and
Nash’in “Teach Your Children Well”i gibi
sarkilar, rock miizigi hem yash hem de ebe-
veynlikle ilgilenecek kadar oturmus bir
urtin gibi gosteriyordu. The New York
Dolls ve punk isbirlikgileri, kilik degistirme,
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sokak serseriligi ve hirsiz polis oyunlarinin
cocuksu cazibesini koruyarak rockn’roll'u
genglestirdiler.

Dolls, giyinip stislenerek rock miizigin
genglik kaynakli 6ziine olan inanglarini gos-
terdiler. Moda, en basindan beri rock’n’roll
piyasasmin ayrilmaz bir pargast olmustur.
Sanatcilar pazarlama agilarini ve dinleyici-
lerini, belirli rock tiirlerinin belirli giyim
tarzlarinda bulmuslardir. Moda, rock grup-
lar1 ve menajerler icin de belirli bir imaji ak-
tarmanin yoludur. The Beatles'in menajeri
Biran Epstein, grubun ilk déneminde mo-
dayi, kiilttirlii ve kibar bir rock grubu imaji
sunmak icin kullandi. The Beatles'in zevkli
gri takim elbiseleri, grubu bir ekip olarak
tanimlamak ve rock arka planimni yumusat-
mak igin bir aract.

The New York Dolls modayr New
York'un pejmiirde yeralt1 diinyasiyla bir
akrabalik olusturmak icin kullandi. Dolls,
stiphesiz Velvet Underground’un cinsel-
sapkin atmosferinden etkilenerek, moday
bir adim ileri tasidi. Kadms: giysilerini ve
makyajlarmi, “koétii ¢cocuk” rock’ini vurgu-
lamak igin kullandilar. Bir anlamda, kadin
gibi giyinerek erkek tabanli rock hirslarimi
gliclendiriyorlardi. Cinsel-kararsiz imajlari-
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nin kaynagi, Lou Reed’in Warhol un kiigtik
hayvanat bahgesinde yaptig1 gozlemlere
dayanan anlatilartydi. Reed gibi David
JoHansen de, bir sokak serserisinin bakis
agisindan cinsel gosterisle ilgili sarkilar
yazdi.

Elestirmenler ve diger gruplar The
New York Dolls'u “yaldizh travestiler” ola-
rak kotiilemeye calisiyorlardi, ama Dolls
ana akim rockin disinda gelisen vahsi, gitar
temelli rockin vazgecilmez 6gelerinden biri
olmustu. Dolls'un kisa Kkariyeri kabaca
1972’den 1975’e kadar siirdii. Bu zaman
zarfinda, en ¢ok satan rock irtinleri, pop
miizigin en kotii 6gelerini iceriyordu. The
New York Dolls, dénemin liste-bas1 isimle-
rinin tam karsitiydi. 1974'tin en ¢ok satan
single’larindaki asir1 duygusallia, Barbra
Streisand ve Sammy Davis Jr. gibi yetiskin-
lere yonelik sakinlestiricilere yabanci olan
New York Dolls, sabikali suclulard:
(Bronson 266). Miizikleri sanki Rolling
Stones kotii giintindeymis gibiydi, gortintis-
leri daha da beterdi. Stones makyaj ve ka-
dins1 kiyafetlere uzaktan goz kirparken
Dolls, rezil travesti-benzeri kiyafetlerle so-
kaga cikiyordu. Modanin New York
Dolls'un rock Kkariyeri tizerindeki etkisi,
uzun siireli oldu. Dolls’'un imaji, oturakl
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rock ve pop yildizlarmin sakin ve kontrollii
imajindan ¢ok, cani sikkin genglerin ve liseli
suglularmkine benziyordu. Dolls’'un moda-
sindaki sokak ©gesi, onlar1 ister istemez
rock'n’roll ¢agmin P.T. Barnum’u Malcolm
McLaren’a yonlendirdi.

Ingiliz punk grubu Sex Pistols’m me-
najeri olarak tanman McLaren, 1970’lerin
basindan beri moda akimlarm takip edi-
yordu. McLaren ve ortagi Vivien
Westwood, Londrali genglerin degisen mo-
dasma yonelik “Let It Rock” adli bir giysi
diikkani agmuslardi. McLaren, genglik alt
kiiltiirleriyle icli dish olmasi sayesinde, giy-
silerin soylenemeyeni sdyleme ve sok edi-
lemeyeni sok etme giictinii anlamisti.

Dolls ve McLaren 1973’te, New
York’taki McAlpin Hotel’de diizenlenen
uluslar arasi bir butik sovunda tanisti. Let It
Rock’t temsil eden McLaren, Ingiliz punk
estetiginin temelini olusturacak, sigara ya-
niklariyla dolu bluzlar1 da igeren bir kolek-
siyon sergiliyordu. New York Dolls’tan Syl
Sylvain de giysi yapiyordu ve sovda
McLaren’la tanusti. Daha sonra, Dolls’un ilk
Londra turnesi sirasinda, McLaren grubun
diger tiyeleriyle de tanist1.
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McLaren Let It Rock déneminde,
1950’lerin sonunda moda olan “Teddy Boy”
tarzm1  yeniden canlandirdi.  “Teddy
Boy”lar, tistlerine tam oturan kusursuz ve
acik renk giysileriyle zarif sokak serserile-
riydi. Onlar, 1950’lerin rock kahramani
Eddie Cochran’in “Pink Peg Slacks” sarki-
sin canlanmis halleriydi. New Rolling
Stone Record Guide’in 1983 baskisinda rock
elestirmeni Dave Marsh soyle diyor,

“Ellilerin, yurt disinda vataninda

Oldugundan daha ¢ok saygi duyulan

bir diger miithis rock&roll’cusu Eddie

Cochran, gercekte meleksi punkin

prototipiydi...

Cochran bir dizi genglik masal

yaratti...” (Marsh 104)

Eddie Cochran 1960’ta 6ldii, ama kiya-
fetler konusundaki yetenegi ve genclik mer-
kezli rock miizigi, onu yeni nesil rock din-
leyicileri i¢in canl1 tuttu.

Dolls, McLaren’in moda sevgisinden
ve bilgisinden etkilenmisti, grupla McLaren
arasinda bir arkadaslik olustu. O sirada
Dolls, sert-sokak-cocugu ve asit-tribindeki-
giilting-giyimli-kentli-nine goruntimiint
birlestiriyordu. McLaren Dolls'un gorsel et-
kisini, ozellikle insanlar1 nasil sok ettigini
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gozlemledi. Sonralari, Dolls kariyerinin so-
nuna yaklasmisken McLaren yeniden sah-
neye ciktr. Dolls, 1973’tin sonlarinda firma-
larmin finansal destek eksigi ve ciddi alkol
ve uyusturucu tiiketiminin bedeli ytiziin-
den dagimak {izereydi. McLaren New
York’a dondii ve Dolls'u yeniden canlan-
dirmaya calisti. Bir sekilde, onlarin kalibre-
sindeki bir grubun potansiyelini sezebili-
yordu. Ama Dolls sona ¢ok yakindi ve kari-
yerlerini ancak bir mucize yeniden alevlen-
direbilirdi.

McLaren Dolls'u g6z oniinde tutmak
i¢in, daha sonraki punk ¢ikislar: ve sok edi-
ci moda akimlar1 i¢in zemin hazirlayacak
bir proje tasarladi. 1968deki Fransiz 6gren-
cilerin devriminden aldig1 baz1 sloganlarla
oynadi. 1974’te, onlarin sormus oldugu so-
ruyu 6diing ald1 “Sikintmin politikast ne-
dir?” (Savage 87) ve gruba kirmizi deriler
giydirdi. Kirmizi, tizerinde orak-gekic olan
bir “sikint1” bayragiyla birlesince birgok in-
san, Dolls'un fazla ileri gitmis olabilecegini
diisindii. Kadin giysilerinden Komii-
nizm’e, Dolls bir kere daha kendini asmusti,
ama bu sefer fena halde basarisiz olmusglar-
di. McLaren grubu bir giiney turnesine yol-
layarak kariyerlerini canlandirmaya calisti.
Turne, grubun 1974’te Florida’da dagilma-
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styla sona erdi. Gitarist Johnny Thunders ve
davulcu Jerry Nolanin eroini grubu turne-
nin ortasinda birakti, ¢iinkii Florida’da ero-
in bulamamuslardi (Savage 88).

Haliyle, Thunders ve Nolan su anda
olu. Dollsun trajik uyusturucu bagimlilig
sadece Amerika'min punk’a olan taham-
milstizltigiint artirdi. Punk felsefesi, New
York Dolls meselesinde, argodaki “punk”
(serseri) sozcugiiniin hakkini verdi. Dolls,
kendi intiharlariin yasayan bir parodisiydi
ve rock’n’roll mitolojisinin canli demirbas-
larindan olmalarma ragmen, yanip kil ol-
dular. Punk rock bu cabuk tiikenen alevin
trtiniiydi; kisa omurla ve yakip tutusturu-
cuydu, ama bir kere sondii mii, hemen unu-
tulmus ve vyeri doldurulmustu. Dolls
punk’ti, ¢tinkii punkin rock'n’roll'da yeni-
den vurguladig: temalarn merkezindeydi.
Genclik ve moda, kendini ifade etmenin
anahtartydy; orijinal -en azindan bireysel-
olmak, popiiler miizik listelerini tnemse-
meden miizik yapmak... Dolls'un yaptig1
buydu. The New York Dolls, kendilerini
rockin bireyselligini korumaya adadiklar:
icin, 1960’larin sonu ve 1970’lerin ortasin-
daki punk rock arasindaki baglantiydi.
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Patti Smith Neden Onemliydi

“Kendimi Yurtsuz Bir Jan Dark Gibi
Hissediyorum”

Patti Smith 1974’te, CBGBs de c¢alan ilk
dalga gruplar arasinda bir plak sirketiyle
kontrat yapan ilk isim oldu. Sadece bunun
icin bile “punkin vaftiz anas1” olarak anilir
(Kozak 38). Smith’in punk tizerindeki etkisi,
CBGBs’le olan baglantisiyla smirli degildi.
Smith, doneminin her alanda en iiretken
sanatgilarindan biriydi. Hem bagimsiz, hem
de punk hareketi igindeki basarilar1 6nem-
lidir. Smith, kendi kendine rock yildiz1 ol-
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du. Once, bir rock hayran olarak siirlerini
ve rock elestirilerini yayimladi. Kendisi bir
rock miizisyeni olmadan O©nce, Sam
Shepard’la birlikte “Cowboy Mouth”da
oyun yazarligini denedi. Smith, ayrica rock
miizikte seks sembolii olmadan basarili
olan ¢ok az kadindan biriydi. Rock'n’roll
kahramanlarma tapindi ve etkilendigi rock
miizikten hareketle giiclii rock eserleri ya-
ratti. Oyun yazarliginda oldugu gibi, sarki-
lartyla da bir 6ykii ve bir doku yaratt.

Smith ilk single’mi 1974’te bagimsiz
olarak yayimladi. Bir zamanlar ev arkadasi
olan Robert Mapplethorpe, kendi markasi
“Mer”e “Piss Factory”nin birka¢ kopyasimi
basmasi icin para yatirdi. Y1l 1974; kayittaki
de Smith ve The Patti Smith Group’un bas-
langictydi. “Piss Factory”, Smith’in lisedey-
ken calistig1 fabrikadaki isiyle ilgiliydi ve
“onalt1 yasinda ve maas giiniinde” olmanin
oykiistinti anlattyordu. Plak dondiikce gi-
tarda Lenny Kaye ve piyanoda Richard
Sohl'u arkasma alan Smith’in siiri, dinle-
yenleri onun ge¢misine bir yolculuga gika-
riyordu. Dizeleri, rock'n’roll altyapisina
gondermelerle  doluydu. Bir dizede
“Wicked” Wilson Pickett'in “Mustang
Sally”sindeki bas dondirticti ruhu aniyor,
diger dizede olagantistii rock elestirmeni
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Lester Bangs'in asir1 dozda aldig1 okstirtik
surubundan  bahsediyordu. Etkilendigi
isimler arasmnda James Brown, “Twist &
Shout” ve Philadelphiali D] George Woods
da vardi. “Piss Factory” onemliydi ciinkii
daha 6nce hicbir sanatg1 rock miizigin etki-
lerinden boyle bahsetmemisti. Piss Factory,
Chuck Berry'nin otobiyografik rock mars:
“Johnny B. Goode”un ¢iktig1 yerden ¢ikmus-
t1. Berry'nin klasigi otobiyografiktir, ama
Smith’inki kendi hayat 6ykiistinii mitolojiye
dondistiiriir.

1975 tarihli amitsal ilk albimi
“HORSES”, rock miizikte ¢igir acti. Eski
Velvet Underground iiyesi John Cale’in ya-
pimcist oldugu albiim, rock miizigin bir sa-
nat formu olarak kabul ettirdi. Smith’in
rocki The Beatles'inkinden daha odakl, Jim
Morrison’in sarhos dizelerinden daha az bi-
reyseldi. Hedefe yonelik oykiilerle dinleyi-
cinin dikkatini ¢ekiyordu.

Albtumiin ilk sarkist punk tavrinin
standardini belirledi ve HORSES New York
punkinin CBGB doéneminden ¢ikan ilk al-
btim oldugu i¢in Smith, bir anlamda déne-
min tarzini belirledi.

“Isa birinin giinahlar1 icin 61d
Ama benimkiler i¢in degil.”
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Smith’in bu yaklasimi, punkin 6ziiy-
di. Egitimli ama saygisiz isyankarlik, geng-
ligin kabadayiligmi ve tipik New York
punkinin yazinsal cazibesini stirdiirtiyordu.
“Gloria”, Van Morrison’in 1960 tarihli sar-
kisinin cover’tydi. Smith sarkiy: orijinal er-
kek bakis agisiyla soyledi, boylece en azin-
dan bir sarki boyunca kadinlar1 rock miizik
icinde ozgtirlestirdi. Tipik bir erkek sarkisi-
n1, kadin bir sarkic1 olarak erkek bakis aci-
sint aynen koruyarak soylemesi, insanlarin
rock miizikle ilgili varsayimlarinin Gtesine
gecmelerine imkéan verdi. rockin gegmisin-
deki kadinlar, sarkici olarak giiclii olsalar
da, kadin olarak gticli degillerdi. Jefferson
Airplane’den Grace Slick ve Stax/Volt plak
sirketinin Mable John ve Carla Thomas gibi
soul sarkicilar1 disinda, dénemin kadin sar-
kicilar1 rock’n’roll objeleri oldular. Janis
Joplin, sisesi ve seks bagimliliginin kolesiy-
di. Tina Turner'm kariyeri, lke Turner'in
yan sovuyla desteklenmis T & A (tits and
ass — gogisler ve got) gorselligiydi. Smith,
kadinlarin kendilerinden fedakarlik yap-
madan rock hayrani ve katilimcis1 olabilme-
sini saglayarak bunu degistirdi. Ayrica,
rock miizikteki anlatic1 sesi yeniden kesfetti.
Debut plaginda el attigr konularin olaga-
nistii  kapsamma  bakinca, Smith’in
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“punk’un vaftiz anasit” olarak anilmasina
sasirmamak gerek.

Smith, “Gloria”daki hedonist erkek
rock miizisyen’in bakis agisindan, 1960'larin
soul klasikleri zeminli “Land”deki bir so-
yunma odast saldirisina gegiyor. Haksizliga
ugrayanlarin marsi olan “Land”, kahraman
Johnny'nin soyunma odasinda dayak ye-
mesini anlatryor. Arka planda ise alayci
sozler var:

“Ata binmeyi biliyor musun?
Bony Marone gibi
Twist yapmay biliyor musun?
Bak, soyle yapiliyor...”

Smith, Amerikan gengliginin hayatini
rock'n’roll yoluyla anlattyordu. Sanat for-
muna olan saplantili agki, ona yeni bir ha-
yat veriyordu ve o da koklerine sadik kald.
1974 tarihli Piss Factory’de bahsettigi rock-
saplantili  ergenlik giinlerinden  beri,
rock'n’roll'u yeniden canlandirmaya niyet-
liydi. Ve simdji, yirmi y1l sonra hayalleri ve
etkisi hala 6nemli. Bugiintin miizik piyasa-
sinda, ortaya ¢ikan her giiclii kadin s6z ya-
zar1 veya sarkici, Patti Smith’le kiyaslanir.
Smith, s6z yazarlig1 ve sarkicilikta cinsiyeti
onemsizlestiren ilk kadin rock sanatgisiydu.
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Smith, punkin inatc1 kiistahligiyla kendi 6f-
keli durusunu birlegtirerek, rock miizikte
kadinlarin kendilerini sadece izleyici degil
katiimc1 olarak da gormelerini sagladi.
Smith’in ¢abalar1 kadin ve erkek rock dinle-
yicilerini, rock¢t kadinlarla ilgili varsayim-
larindan kurtardiysa; punk da aym seyi
yapt. Smith’in miizigi kadmlara, kendi
sartlarina gore rock miizik yapabileceklerini
ve dinleyebileceklerini gosterirken, punk da
cinsiyet gozetmeksizin ayni seyi yapti. Bir
zamanlarin punk uzmani Legs McNeil,
Spin Magazine'in 1989-Temmuz sayisinda
Smith’in basarisini soyle 6zetliyor:

“Patti Smith o kadar sertti ki

biitiin duvarlari yerle bir etti.

Rock’'n’roll’da erkeklerin benzemek

istedigi ilk kadinda.

O kadar iyiydi ki hangi gezegenden

geldigi hi¢ onemli degildi.

Patti, cinsiyetin tasaklarina bir tekme

Savurdu ve kendi kafasina gore

hareket edip kurban rolii oynamadan

harika rock’'n’roll yapt.

Ve bu sirada, sahneye bakip kendini

rock tanrisim yalarken degil, rock

tanricasi olarak hayal eden kadinlara

kapilar1 act.”

(Spin 7/89 s.6)
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“Ben Geng Bir Beyin Nakliyim”

The Ramones, punk rockin New York
kimligine btirtinmiis haliydi. Aslinda
CBGBs'in sahibi Hilly Kristal, Ingiltere’de
turne yapmak igin Amerikan gruplari se-
cerken, Ramones’u tercih etmisti. Yani bir
anlamda Ramones, yeni nesil Ingiliz punk-
larinin gordiigii ilk Amerikan punk gru-
buydu. The Ramones, 1950'lerin roots
rock’mnin isyanini, duyular tizerine yiiksek
desibelli ve hizli bir saldirtya dontistiirdi.
The Ramones “I Wanna Be Sedated”, “Beat
On The Brat” ve “Rock’n’Roll High School”
gibi kolay goriinen klasiklerle punk rock:
haritaya soktu. The Ramones, rock'n’roll’a
genglik 6gesini yeniden kazandirdi ve bu
da grubun yaslanmasini durdurdu. Liseden
hi¢ mezun olamamus gibi gortiniiyorlardi.

Blondie ve Dolls gibi gruplar kilik ki-
yafet islerine dalmisken, Television ve Patti
Smith ¢ok sairaneyken, The Ramones ¢ok
punk’ti ve bir parodiydi. Queens’ten, deri
motosikletci ceketleri giyen ve Ramone so-
yadimn tasiyan dort gen¢ adam; Beatles ve
cagdaslarinin “Ingiliz Istilasi”n1 pop harita-
sina eklemesine benzer bir sekilde, punk’a
bir isim verdiler. The Ramones ve The
Beatles arasindaki baglant: baska diizeyler-
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de de mevcuttur. The Ramones, sadece rock
kulttirti ve Beatles'in onlara 6gretmis oldu-
gu dersleri tekrarliyordu. Beatles, kariyeri-
nin basinda “kare as”t1 ve bir grubun {iyele-
ri olarak ortaya ¢ikmislardi. Aymi sag kesi-
mine ve ortak bir miitevazi imaja sahip dort
geng adam, onlar1 ulagilabilir bir tirtin hali-
ne getiren bir imaj. The Ramones da aym
soyadim ve deri ceketleri kullanarak aym
taktigi uygulad.

“Ramon”, Beatlemania'nin ilk dalgala-
11 sirasinda Paul McCartney’in otel rezer-
vasyonlarinda kullandig: takma isimdi (RS
#507 s. 135). Ramon, Ramone’a donitistii ve
1974'te dort lise serserisi bu soyadini ve ge-
lecek yillarda punk rockin simgesi olacak
bir imaj1 tistlendi. Yirtik kotlar, spor ayak-
kabilar ve deriden olusan gardroplar
Punk’1 kisilestirdi. Giydikleri gtinliik sokak
giysileri, glam’i eskitti ve rocki sokaklara
geri dondurddi.

The Ramones punkin kare asiydy
Punk’1 gorsel olarak ulasilabilir bir tirtin ha-
line getirdiler. Punk’1 gorsellestirmek 6nem-
liydi. Bir imaj yaratmak, genellikle fikirden
tirtine giden yolda bir katalizordiir. Beatles,
bir 6rnek sag kesimleri ve takim elbiseleriy-
le milyonlarn gonlini fethetti. The
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Ramones, teklifsizlik ve basitligiyle, Punk’t
yeni nesil rock dinleyicilerinin beynine sok-
tu. Ramones’un miizigi, basit tig-akorluk
rock’tt. O doénemdeki baska hicbir miizik,
Dolls ve Blondie’nin kiz gruplarina saygt
durusu harig, rockin masumiyetini hatir-
latmiyordu.

Ele aldiklar1 genclikle ilgili konular,
rock ikonografisine dontistti. Grubun rock
cagryla ilgili “Do You Remember Rock'n
Roll Radio?” ve oliimstiz kiilt “Rock’n’Roll
High School” (1979'da filmi de cekildi) gibi
sevgi dolu sarkilar1 vardi. The Ramones’un
“bunu herkes yapabilir” imaji ve yaklagima,
gelismekte olan bir rock dinleyicisi ve eles-
tirmeni doénemini etkiledi. Rock, daha 6nce
hi¢ bu kadar basit goriinmemisti ve duyul-
mamistt. Bu bir bakima Ramones’un prob-
lemlerinden biriydi. Giindelik sabikali yak-
lagimlar1 ytiziinden, Ramones'u ciddiye
alanlar ¢ok azdi. Yeni bir moda miydilar,
yoksa rock miizigin yeniden dirilisi mi?
Ramones'un miizigi ve estetigi cok basit go-
riintiyordu - bir maskaralik, ama tarzlar1 o
kadar ham ve sikiydi ki, ¢ok az grup bunun
glictini taklit edebiliyordu.

The Ramones, rock'n’roll’'un eritme
potastydi. Orijinal kadrolarinda vokalist
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Joey davulcuydu, davulcu Tommy de ya-
pumcrydi. Kisa siire sonra Tommy davula
gecti ve rock piyasasindaki saf girisimleri,
sansa doniistii. The Ramones CBGBs’de ilk
kez 1974’te caldi, 1975'te diizenli programa
bagladilar. 1976’da Sire Records’la kontrat
yaptilar ve ulusu punk rock¢a hazirladilar.
flk albiimleri “The Ramones” US Top 100’e
giremedi ama grubun etkisi rock diinyasina
sizmaya basladi.

Trouser Press'in Haziran/Temmuz
1976 sayisimin  arka kapaginda, The
Ramonesun ilk albtimiiniin neredeyse
kendisinin parodisi olan bir ilan var. “MU-
ZIKLERI BOWERY'YI KASIP KAVURDU...
SIMDI DE ULKEYI KASIP KAVURACAK!”
Ramones’un bugtiniin giizellik ve cazibe
standartlarina uydugunu hayal etmek ko-
mik. flanda deriler ve Keds spor ayakkabi-
lar1 iginde dort siska adam gortntyor.
Tommy’nin gobegi goriintiyor ve Joey kirik
bir kukla gibi duruyor. Ama bakislarinda
bir sey var; hi¢biri kameray1 sallamiyor. Fo-
tograf, 1slahevinde ¢ekilmis gibi duruyor.

[lan diyor ki: “THE RAMONES O
KADAR PUNK Ki, TEPKI GOSTERMEK
ZORUNDA KALACAKSINIZ!”. Ilanin al-
tinda Ingiliz rock elestirmeni Charles Shaar
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Murray'nin New Musical Express’te ¢ikan
makalesinden bir alint1 var,

“Aym anda hem o kadar eglenceli,
hem de samimiyetle siki ve giicliiler ki,
dogru sebeplerle rock’n’roll’a 4sik olan her-
hangi birini ister istemez biiyiiliiyorlar.”

Murray'nin tarifi ¢ok dogruydu; The
Ramones miikemmel bir rock grubuydu.
Higbir sey hakkinda ¢ok basit goriinen rock
sarkilar1 yaziyor ve soyliiyor, ama bol kese-
den akor degisiklikleri ve rock yildiz1 poz-
lar1 olmaksizin rockin temellerine hakim
oluyorlard.

Rock, tipik olarak gencligin hayat tar-
zi1 yansittyordu - kisa stireli dikkat cek-
mek icin yeterince hizli, dinleyicinin dikka-
tini eglenceden uzaklastiracak kadar da agir
degil. The Beach Boys gibi, The
Ramones'un miizigi de goriintiste arabalar
ve kizlarla ilgili tasasiz betimlemelerdi - sii-
rekli bir genglik gortiintimii ve temas: - ama
Ramones’un basitliginde {iistin rock’n
roll'un 6zii bulunuyordu. Miiziklerinde ku-
sursuz hizli-rock miizik ve temalardan olu-
san katmanlar vardi. New York rithtimiyla
ilgili bir sarki olan “Rockaway Beach”te,
rock temellerine dontiyordu. “Cikletle ritim
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tutuyorum / Giines var ve ben de biraz is-
tiyorum.”

The Ramones, rock miizigin iddial
olmakla ilgili degil, yapabilecegin seyi en
iyi sekilde yapmakla ilgili oldugunu anla-
misti. Ne yazik ki Ramones higbir zaman
asil hedeflerinin 6tesine gecemedi ve pop
yildizlar1 ortaya ciktik¢a, onlarin imajiyla
ilgili bir ikilem bag gosterdi. Basit imajiyla
Ramones, barbarca ve temsil ettigi tazeligin
parodisi gibi goriintiyordu.  Aldiklar
Ramone soyadi ve punk gardroplar,
Ramones’un yeni moda olarak degerlendi-
rilmesini kolaylastirdi. Ramones simdi, da-
g1lmalarindan sonra bile kulaga hala sasirti-
a1 bicimde ayni geliyor, sanki kendileri de
medyanin onlar icgin yaratti§1 sessiz ama
olumctil rock imajina inanmuslar gibi.

Punk rock piyasasiin bosluklarmi ve
radyonun tahammiilsiizliiglinii asan emsal-
lerinin aksine Ramones, bir zamanlar ortaya
koyduklar1 punk kiistahligiin parodisi ha-
line geldi. Bir anlamda, Ramones'un kont-
rol ettigi punk saldirganlig1 gecmiste kalds,
ama Ramones kendisi icin yarattifi imajt
asamadi. Grup olarak The Ramones, daimi
genglik imajin1 yaratmistt ve biiytidiikten
sonra bile bunun Gtesine gecemedi.
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Punk ikonu Sex Pistols gibi The
Ramones da hemen duraklad:. Iki grubun
etkisi de o kadar sert ve kiistahgayd1 ki de-
gisim gecirmek, yumusamak ve punkin
saldirganligini bozmak anlamina gelecekti.
Bir anlamda biiytimek, ihanet demek ola-
caktl. The Ramones, kendilerini punk yapan
sey tarafindan kistirildi. Genglik idealleri ve
basit safliklari, onlar1 esir etti. Bu tuzak,
punkin medyadan payini almasina da engel
oldu. Sex Pistols, Malcolm McLaren'in usta-
ca planlanmis reklam tekniklerine sahipti,
grubun skandallarla dolu hayatimi da
unutmayalim. The Ramones sadece biiyti-
meyi basaramadi ve degisim riizgarinda
kayboldu. rock:i etkileyecek ama Birlesik
Devletlerde pek fazla para kazanamayacak
bir miizikal dénemin gegici emanetine do-
niisti.
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1940’larin sonlarinda ortaya ¢itkan beat
kusag, bati kiilttirtintin genglik takintili ar-
tistik ve edebi idealistlerinin gelenegini de-
vam ettirdi. Beatnik'ler kiiltiirel normlarin
disinda olduklarimi iddia ediyorlardi, ama
aslinda yaratilar1 tizerinde de etkili olan or-
ta stif mirasinn tirtinleriydiler. 19. ytizyil
sonlarmda Fransa’da “bohemler” olarak bi-
linen bir grup geng sanatc ve yazar, kiilti-
rel miraslarimin smirlamalarini ve normla-
rin1 reddetti. Beatler, bu Fransiz bohemleri-
ni ve onlarin sanatsal tiretkenlikle ilgili ro-
mantik ideallerini taklit etti.

Birinci Diinya Savagi sonras: ortaya ¢i-
kan “kayip” kusak, kendilerini savasmak
icin hentiz ¢ok geng olduklar1 bir savasin
sonrasinda iyilesmekte olan toplumun di-
sinda birakilmis hissediyorlardi. Beat'ler de
kendilerini bu kusagin modern bir versiyo-
nu olarak goriiyorlardi. Kayip kusak, yeni
bir go¢ modeli ortaya ¢ikard: - beatler, gur-
betci olarak Paris’e gitmek yerine, New
York ve San Francisco gibi kentlere gog etti-
ler.

Beatler, kendilerinden sonraki genglik
alt-kiilturlerini de etkilediler. 1970’1erin or-
talarindaki erken punk hareketi, yeni bir ttir
rock’'n’roll miizigi yaratabilmek igin beat si-
irine ve hayat tarzina oykiintiyordu. Bu

75



miizisyenler, zamanin rock miizisyenlerin-
den farklilasmak i¢in hem beatlerden hem
de Fransiz romantik sairlerinden biiytik ©l-
ciide esinlendiler.

1800’lerin sonlarindaki Fransiz bohem-
leri, gencligi “6zguirlik” olarak ideallestir-
diler ve Fransiz orta smifinin smirlamalari-
nin disma ¢ikarak hayatlarii dolu dolu ya-
sayabileceklerine inandilar. “Bohemian Pa-
ris”in yazar1 Jerrold Siegel, bohem yasam
tarzinin 6ztind agikliyor “Bohemlik, burju-
va hayatinin disindaki bir masal diyar1 de-
gildi, bu hayatin kalbinde ortaya ¢ikan bir
catismanin ifadesiydi” (s. 10).

“Bohem” teriminin kokii Cekoslovak-
ya'da ¢ingenelerin yasadig1 bir bolgeye -
Bohemia - dayanir. Fransiz bohemleri, ken-
dilerini ¢ingene hayatin1 yansitir halde bul-
dular. “Bohemler, kendilerini yaraticilik ve
sugluluk arasindaki bir alacakaranlik kusa-
ginda konumlandirdilar.” (Siegel, s. 4) Bu du-
rum, hayatlarinin kiiltiirel ana-akima uy-
mayan yonlerinden biriydi. Bohemler, yer-
lesik orta smuf tarafindan ¢okga elestirildi-
ler. 1800’lerin sonunda bohem kiiltiiriintin
temsilcileri biiytk olctide sanatcilar ve ya-
zarlar oldugu icin, hayat tarzlariyla ilgili
tartisma, sanatsal tretim ihtiyaci ile top-
lumsal destek ihtiyaci arasindaki catisma-
dan kaynaklandi. Siegel, Fransiz bohem
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kimlik ¢atismasimin, bu tartismayla belirdi-
gini savunuyor ve soruyor: “Kendini yetis-
tirme, hangi noktada bunu destekleyen top-
lum igin faydali ve kabul edilebilir olmak-
tan ¢ikt1?” (s. 11). Bohem kiltiirtinin ve
uygulamasinin bu yonti, tarih boyunca tek-
rar edilmistir.

Kendilerinin kiiltiirel normlarin disin-
da goren diger hareketler gibi, beatler de
yeni ve farkli olduklarimi distintiyorlardi.
20. yuizyilin basinda Birlesik Devletlerden
Paris’e gocen sanatgt ve yazarlarin kayip
kusag: gibi, beatler de katt Amerikan geg-
mislerinden uzaklasmak istiyorlardi. Ama
beatler, stirgiinde gibi hissetmek icin Birle-
sik Devletlerden ayrilmaya ihtiya¢ duymu-
yorlard.

John Clellon Holmes'un “Go!” adlh
romani, yazarin 1940’larin sonunda bir beat
olarak yasadiklarii anlatir. Roman, bas dii-
stintirler ve onlarin hayatlarryla ilgili gercek
hikayelerle doludur. Romanin bir yerinde,
karakterler New York'ta Dort Temmuz
haftasonunu kutlamaktadir. Bu, onlardaki
“gurbetci” hissinin bir gostergesidir.

“Iki giin boyunca herkesin coskusu
stirekli olarak artryordu, sanki hepsi
kalplerinin mahremiyetinde tatilin
olaganiistii bir anisini tasiyorlards,
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uzun zamandir ¢ocukga kabul edilen
ama yine de hepsine, memleketlerin
deki sicak, kayip 6gle dncelerini
hatirlatan bir an1.” (s. 131)

Bu pasaj yazarin ve karakterlerin, ban-
liydye ait Amerikan miraslarmi terk edip
New York’ta yeni bir kimlik yaratmaya ca-
lismalarin1 anlatiyor. Kayip kusak gibi
beatler de, evden uzaktaki sehirlerde teselli
buldular.

Kendini “kayip” olarak ilan eden ku-
sagin tiyeleri, Birinci Diinya Savasinin ge-
ride biraktiklar1 ytiziinden siirgtindeydiler.
Kayip olduklarmi diistinenler, Amerikan
kimligini yeniden insa etmeye aklini takmis
bir savas-sonrasi kiiltiirtine yabancrydilar.
Bircok sanatgi, Paris’e giderek Amerikan
gelenegiyle baglarmi kopardi ve sanatsal
alanlar1 icinde ozgiir ruhlar olarak yeni
kimlikler edindi.

Elli yil sonra, benzer yabancilasma
kavramlar1 New York'taki edebiyat ve mii-
zik c¢evrelerinde kuvvet kazanmiyordu.
Beatler ve onlar etkileyen 6nceki kusaklar
gibi, erken donem punk-rock sark: yazarlari
ve miizisyenler de yerlesik toplumun smir-
lar1 icinde yeni bir sanatsal alanda ilerledik-
lerini diistintiyorlardi. New York punkinin
gekirdegini olusturan miizisyenlerin ¢ogu,

78



yeni bir hayata baslama umuduyla sehre
gelen banliy6 sakinleriydi. Punk rockin or-
taya ¢ikisit erken dénem beatlerin edebiyat
trtinlerinin ortaya c¢ikisina benziyordu -
ana akimdan farkli, ama orijin olarak ta-
mamiyla orta sinif.

Daha sonra punk rock olarak anilacak
hareketin i¢cinde bulunanlar, sanatsal isyan
kisvesi altinda genclik diirtiileriyle hareket
eden seckin bir miizisyen ve sair grubunun
tiyeleriydi. Erken donem punklar, miizikal
olarak radyoda duyulan ile New York'ta
yazilip sdylenen arasinda belirgin bir ayrim
yaratryorlardi. Erken donem punk estetigi,
basit ve bazen rahatsiz edici miizik, ciiret-
kar ve c¢ogu zaman saldirganca olan bir
moda anlayisi ve nihilist, uzlasmaci olma-
yan sozleri birlestiriyordu. 1970’lerin basi
ve ortalarinda yerlesik olan pop miizik ¢o-
gunlukla yatistirici, performans ve yapimda
miizikal olarak karigikti. Punk rock bundan
ayriliyordu. New York punkinin ilk ¢rnek-
leri radyoda ¢alinmadi ve hicbir zaman lis-
telere giremedi. Punklar, kendilerini bohem
tahtinin varisleri olarak goriiyorlardi.

Sarki  yazari/sair Richard Hell,
Richard Meyers olan ismini degistirdi ve
1970’'lerin basinda dogdugu kasabay1 terk
etti. New York’a goctii ve birkag yil sonra
kendine “kayip” diyen kusagin punk-rock
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karsilig1 olan “Blank Generation” adh sar-
kiy1  yazdi. Britanya punkiyla ilgili
“England’s Dreaming” adli kitabin yazar:
Jonathan Savage, Hell'in cabalarimi soyle
degerlendiriyor:

“1975’in baginda, Hell ¢ok yonlii bir
kacis sarkis1 yazdi. Fikir, 1960’ lardaki
bir beat kasasindan, Rod McKuen'in
‘Beat Generation’indan édiing alinmis
t1, ama Hell ihtirasliyds, sahte kiilttirii
gergek kiiltiire dontistiirmek
istiyordu.” (s. 90)

Savage, Siegel'in “Bohemian Paris”te
acikladigr aym ikileme dikkat cekiyor. Sa-
natg1 toplumun disinda oldugunu savunu-
yor, ama toplumun destegine ihtiyag duyu-
yor ve inkar ettigi kiiltirden kaynaklanan
bir ge¢misi var. Richard Hell, catlag: gordi
ve bundan yararlanmay1 secti. Kendini top-
lumdist olarak goren her kiiltiirel grup gibi
punkin da bir piyasa degeri vardi ve Hell
bundan kar elde etmeyi umuyordu. Hell,
ekonomik olarak basarili olamadi ama
beatler ve kayip kusagm siirgiinleri gibi
kiilt statiisiine eristi.

Beatler, Fransiz bohemleri ve Birinci
Diinya Savasi sonrasimn kayip kusaginn
deneyimlerini yeniden yasadilar. Dogup
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biiytidiikleri banliyolerden ayrilip sehirlere
geldiler ve bu gocle birlikte Amerikan va-
tandas1 ve sanatcis1 olmay1 yeniden anlam-
landirdilar. Beatlerin kiilttirel ve edebi
tiriinleri, Amerikan ana akimini onlarin far-
kina varmaya ve sonucta onlar: destekle-
meye zorlad.

Beatnik hareketinin, Tkinci Diinya Sa-
vas1 sonrasinda Birlesik Devletlerdeki yara-
tilar {izerinde olagantistii bir etkisi vardir.
Beatlerin ilgilendigi sanatin ve ifadenin si-
nirlari, 10 yil sonra hippilerle ve bundan 10
yil sonra da punk-rockla yeniden sinandi.
Jerrold Siegel bunu style 6zetliyor:

“Sanatsal, geng, bagimsiz, yaratici
veya stipheli, Bohem tarzlar1 modern
hayatin yinelenen 6zellikleridir.” (s. 5)

PUNK, NASIL NEW YORK PUNK'TYDI?

Punk, ya da Britanya’da punk-rock’a
dontisen sey, Amerikan kaynakli bir tirtin-
dii ve kokleri Bill Haley ve Comets’in ilk
rock akorlarindan beat kusaginin en iyi ya-
zarlarinin ben-merkezci siirine kadar uza-
nmiyordu. Bu Kkiltiirel eserler Amerikan
Punk’ini, o da ingiliz Punk’in1 etkiledi.
Punk’in Amerika’daki etkisi oldukca tecrit
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edilmisti, ama Ingiltere’deki etkisi rock mii-
zikteki kiiltiirel taklitcilik modeline iyi bir
ornekti. Ingiliz Punk’s, Amerika'min sundu-
gu en iyi urtnlerin, hlgiliz zevkine hitap
edecek sekilde doniistiirtilmesiyle ortaya
gkti. Punk isadami Malcolm McLaren,
Amerika'nin Ingiliz Punk’1 tizerindeki etki-
sini sezdi. 1975'te New York Dolls'un da-
gilmasindan sonra, Dolls'un eski gitarlarm-
dan birini Sex Pistols gitaristi Steve Jones’a
verdi (Savage, 97-99). McLaren rock ve tarihini
iyi calismisty; rock miizigin kultur hirsizli-
g1yla zenginlestigini biliyordu.

Bugtin, punkin New York ¢evresinde-
ki saltanatindan yirmi yil sonra bile, punk
hala Ingiliz icad1 olarak goriiliiyor. Punk’m
orijiniyle ilgili tartismalar hi¢ de sasirtici
degil. Kiiltiirel yaratilar her zaman doniis-
turtlmiistiir ve kararsiz pop dinleyicileri en
son ¢ikan tritine, onun koklerini aramayi
hi¢ diistinmeden hakikilik niteligini verme
egilimindedir. Ustelik Ingiliz Sex Pistols ve
The Clash, Amerikali Patti Smith ve
Television’dan daha punk goriintiyorlardu.
Ingiltere'nin Punk’t benimsedigi dénemde
New York’taki dinleyiciler ve miizik eles-
tirmenleri, plak firmalarmin Amerikal
gruplara olan ilgilerini kaybettiklerini gor-
diiler. Elestirmenler, Ingilizlerin neyinin bu
kadar 6zel oldugunu merak etmeye basladi-
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lar. Amerikal1 yazar Alan Betrock rock
medyasmin “malcolmizasyon”a egilimli ol-
dugunu soyliyordu ve “New York'un ta-
rihsel bir iftiraya kurban gittigini” one sii-
riyordu. Betrock, 1960’larin “girl sound”
unun New York'un Greenwich Village mnin
folk gevresinden kaynaklandigini belgeledi
ve igneleyici bir dille New York’a neden iti-
bar edilmedigini sordu (New York Rocker
43, 46). 1ngiliz punkinin daha popiiler ol-
dugunu, ciinkit punk gibi goriinen tek
Amerikali grubun Ramones oldugunu da
savlarina ekledi.

Punk’m bu iki versiyonu, ¢nce gelen
Amerikan Punk’1 ve onun soyundan gelen
1ngﬂiz Punk’, birbirlerinden gok farkliydu.
Ingiliz Punk’1 agresif ve sertti, aninda degi-
siklik istiyordu ve ¢oztimle ilgilenmiyordu.
Sex Pistols, anarsinin sonuglarimi umursa-
mayan Anarchy in the UK gibi sarkilarla,
Ingiliz punkmnin tipik bir drnegidir. Buna
kiyasla Amerikan Punk’t tembel goriini-
yordu. Ingilizlerin sert oldugu yerde o igne-
leyiciydi ve Ingilizlerin cahil oldugu yerde
o siirseldi. Amerikali yaraticilar, ingilizlere
kopyalayabilecekleri dersler sundular ve
Ingilizler bunu bir adim ileri tastyarak daha
¢ok tanindilar.
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Ingiltere’nin ekonomik durumu, genglik
modasinin imaj-bilingli siddet, kendini asa-
g1lama gibi asir1 uglara yonelmesinde etkili
oldu. Tricia Henry, Break All Rules: Punk
Rock and the Making of Style (Biittin Kural-
lar1 Cigne: Punk Rock ve Stilin Yaratilisi)
adli kitabinda punkin bagarisini Ingilte-
re’nin durgun ekonomisine baglar. “1975'te
Biiyiik Britanya’daki issizlik orani, fkinci
Diinya Savasi’'ndan sonraki en yiiksek sevi-
yelerden birine ulasmist1” (Henry 68). Punk,
Ingiliz gengliginin hislerini, Amerikan geng-
liginin hislerine oranla daha dogru temsil
ediyordu. 1ngiliz punkinin catismaciliina
karst Amerikan Punk’t kacamak gortini-
yordu. Ingiliz punkinin popiilerligi New
York’taki orijinlerini golgede birakt1 ¢tinkii
Sex Pistols gibi gruplar ve bunlarin punk
manifestosu yaklasimlari, Anarchy in the
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UK ve God Save The Queen gibi sarkilarda
ele aldiklar1 konular, Ingiliz saldirganligint
oviiyordu.

“Tanr1 kraliceyi korusun

Ve onun fasist rejimini

Seni bir ahmaga dontisttirdi
Potansiyel bir hidrojen bombasma
Tanr kraligeyi korusun
O bir insan degil
Ve gelecek yok

Ingiltere'nin diistinde”

Diismanlik, Ingiltere'nin sosyal ve
ekonomik durumundan kaynaklaniyordu
ve ingiliz gengligini baris i¢inde bir arada
yasamak ve iyimser olmak icin tesvik ettigi
soylenemezdi. God Save The Queen’in “Ge-
lecek yok, senin igin gelecek yok” seklinde-
ki savas ¢iglig1, cok olasiyd: ve en azindan
parasal olarak gerceklesecege benziyordu.
Punk hareketi sirasinda resit olan nesil, li-
seden mezun olmus ve kendini yiiksek is-
sizlik oranlariyla, ytikselmenin ¢ok zor ol-
dugu bir ortam i¢ginde bulmustu. Bu kasvet-
li senaryo, ¢cok az segenek sunuyordu ve
punk, Ingiliz gencligi icin yetersizlik hissini
ortaya koymanin bir yoluydu. Ingiliz geng-
ler sosyal yardim ve igsizligin moral bozucu
etkileriyle ugrasirken, Amerika’da punk’la
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ilgili olan gengler bohem hayat1 seciyordu.
Punk gruplar1 kuran Amerikal1 gengler icin
ekonomik kosullar o kadar da zorlu degildi.
Cogu kendi secimiyle New York’a tasini-
yordu ve kendilerine sehir stirgiinii sekli
veriyorlardi.

1960"larmn ortasindaki Ingiliz istilasmn-
da oldugu gibi, ingiliz punk gruplar1 Ame-
rikan miizik tarzlarini aldilar ve yorumlari-
n1 paraya gevirdiler. Erken dénem Ingiliz
rock gruplarinin Amerikan Blues'unu Ame-
rikal1 dinleyicilere ihrag etmesi gibi, punk
rocki da Ingilizler meghur etti. Rolling
Stones’un, kolayca etkilenen gen¢ zihni
tizerindeki etkisini hatirlayan Patti Smith,
1976’da Creem Magazine igin bir makale
yazdi. “Rolling Stones, her biri birer zenci
kadar seksi olan bes beyaz cocuktu.” Smith,
Stones'un yaptig1 rock miizigin, onu etkile-
yen blues kadar orijinal oldugunu soyli-
yordu. Ingiliz istilasmnin pargasi olan grup-
lar, esin kaynaklarim - siyah blues miizis-

yenlerini - taklit ediyorlar ve kendi
Rock’n’roll'larin1 yeniden yaratmaya calisi-
yorlards.

Stiphesiz ki Ingiliz istilast Amerikan
topraklarma ulastiginda Rock'n’roll cag1
engellenemezdi, ama Amerikan etkileri ol-
madan Ingiliz istilas1 anlamimi yitirirdi.
Dikkatlice hazirlanmis bir taklit ve tazelik
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recetesiyle Ingiliz miizisyenler, Amerikan
R&B’si (Rhythm and Blues) ve bluesu,
Amerikal1 geng dinleyicilere yeni kesfedilen
bir sey gibi gostermeyi basarmislardi. Ayni
sey punk icin de oldu. Amerika'nin Ingiliz
Punk’it tizerindeki etkisine “new wave”
dendi. Betrock’in makalesinde de belirtildi-
gi gibi Amerikan Punk’i, Ingiltere’nin gol-
gesinde kayboldu. Rock endiistrisinde Elvis
ve The Beatles'tan daha kiiciik caph
suiperstarlar, hizli bir diisiis yasarlar. Bas-
langigtaki popiilariteleri ¢cok biiytik olmadi-
1 stirece gruplar, icinden ytikseldikleri ilgi-
sizlik ve unutulusa geri donerler. Rock din-
leyicisi kiistahtir, ihtiyaclarmna cevap ver-
meyen hicbir seye ilgi gostermek istemeyen
bir tiiketici toplulugudur. Pop starlari, var-
liklarint stirdiirebilmek igin dinleyicinin is-
teklerine boyun eger. 1950'lerin ortasmndaki
rock piyasasinda Elvis, siyah tarzda rock
miizik yapan beyaz bir sanatc1 olarak ayak-
ta kald1. Derisinin rengi, o dénemde beyaz
sanatgilara hitap eden piyasanin alarma
gecmesini engelledi.

Arnold Shaw’un rockin kokleriyle ilgi-
li kitab1, 1950'lerin miizik atmosferiyle ilgili
paha bicilemez bir kaynak. The Rockin’
50’s: The Decade That Transformed The
Pop Music Scene, tiiketicinin veya tiretici-
nin piyasasina hitap etmek igin rockin nasil
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manipiile edildigini gosteriyor. Shaw,
Elvis'in basarisim1 uygulanabilirlik yontin-
den ele aliyor. 1954’e kadar siyah ve beyaz
miizisyenler, farkli miizik listelerinde yer
aliyordu - R&B ve pop listeleri. Ancak bu
yilda siyah bir miizisyen pop listelerinde
bagari elde etti (Shaw 73, 74). 1955’te, rock or-
taya ¢ikmadan once hiikiim siiren beyaz
sarki yazarlar1 hala kendi “beyaz pop”larmi
canli tutmak istiyorlard:i (Shaw 3). Elvis'in
irk¢ilig1 manipiile edisi, Debbie Harry nin
seksizmi manipiile edisinde oldugu gibi,
piyasa icinde tutunabilmesini sagladi
1950’lerin  ortasindaki dogusundan beri
rock, odiing alanin yanina ne kadar kar ka-
lacagii gérmek icin bir 6diing alma modeli
kurmustur. Bu baglamda Ingiliz Punk’1 ba-
sariliydr ciinkii Ingiliz tiiketicisinin ihtiyaci
olan bir seye oynuyordu. Amerikal: tiiketi-
ciler ise yeni gruplar1 ve onlarin miizigini
anlamiyordu. Birlesik Devletler'in ekono-
misi Ingiltere'ninki kadar dibe vurmus de-
gildi, bu da Punk’t Amerika’ya daha az uy-
gun yapiyordu.

1960’larin sevgi ve mutlulugu ve
“baby boom” kusagindan sonra, rockin bas-
langicindan beri en biiytik plak miisteri kit-
lesi, halinden memnundu. Dinleyiciler yas-
laniyor ve yetiskinlige geciyorlardi. Ameri-
kan Punk’t 1972'de doruga cikiyordu, ama
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Amerikan pop listeleri tabii ki bunu yan-
sitmiyordu. Billboard’s Hottest Hot 100
Hits’e gore 1973’tn bir numarali hiti, Tony
Orlando and Dawn’un Tie A Yellow Ribbon
Round The Ole Oak Tree’sinden Barbra
Streisand’in 1974 tarihli gozde film miizigi
The Way We Were'e kadar, liste bas1 sarki-
lar, punkin degil popun yansimalariyd.
Punk’a Amerikan pop listelerinde rastla-
mak mumkiin degildi, ama bu sirada ken-
disini Ingiliz tiiketimi icin yeniden ambalaj-
lamakla mesguldii. Punk’in doruk noktasi
Nixon'in son ve Carter'm ilk yillarma denk
geldi. Insanlar agresif ve anlagilmasi zor
miizik yerine, cilalanmus tatlilik istiyorlard.
1960’lar, tiiketicinin hayalinde hala canliyd:
ve punk hentiz resmin bir parcasi olmamus-
t1. Jim Curtis, Rock Eras: Interpretations of
Music & Society 1954-1984 adli kitabinda,
Nixon doneminde resit olan, Nixon'1t baba
figtirti olarak alan bir kusaktan bahseder.
Eger 1960'lar bu kusagin cocukluguysa,
punk da ergenliginin sonlartyd: ve yeni bir
dinleyici kusag yetisiyordu. “ Altmislar, an-
cak Nixon istifa ettiginde gercekten bitmis-
ti” (Curtis 296). Nixon 9 Agustos 1974'te is-
tifa etti, bundan 5 ay sonra ise Patti Smith
bir plak sirketiyle anlasti. Plak sirketlerinin
gruplarla anlastig1 sirada, punkin ana dal-
gast Amerika’da artik bitmisti. Eger
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Curtis’in kronolojisine inanirsak, punk bir
on yiin sonuyla digerinin bag1 arasinda
kaybolmustu.

Punk zaman i¢inde kaybolmus olabi-
lir, ama o yeni bir miizik stili ve estetik ya-
ratt. Punk, bir rock grubunda olmak icin
hippi veya miizik dehasi olmamniz gerekme-
digi anlamina  geliyordu.  1960'larmn
rock’inin uzun gitar sololar1 ge¢cmiste kal-
mist;, punk basitlik demekti. Herkes bir
punk grubunda olabilirdi; bu tamamen
herkese acik bir kendin-yap (do-it-yourself)
hareketiydi ve sonuglar1 da tesvik ediciydi.
Yeni gruplar, kozlarin1 bu yeni miizige oy-
nuyorlardr. Fikir ¢ok tutuldu ve sonunda
Ingiltere’ye ulast, ama Amerika'da satis
basaris1 gosteremedi. Ingilizler, Punk’1 her-
kesin bildigi bir kavrama doniistiirtirken,
Amerikan punk-rocki unutuldu.

Tarz1 nedeniyle punk, Ingiliz mtizik ve
modasina New York’unkinden daha c¢ok
uyuyordu. Punk, bir sokak serserisiydi ve
New York Punk’i kabaday1 olamayacak ka-
dar garipti. New Yorklular ya frapan ve rii-
kiis, ya da asir1 derecede entelektiiel ve ha-
yalciydiler. The Velvet Underground ve the
New York Dolls gibi Amerikali gruplarda
bir sokak esintisi vardi ama onlarin rock ve
sokak estetikleri higbir zaman Ingilizlerinki
kadar popiiler olmadi. New Yorklularin
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mesaji ne kadar carpici olursa olsun, Ingiliz-
ler onu daha belirgin yaptilar. Lou Reed’in
siirsel yergileri umutsuz nihilizm fikirlerini
su yiiziine ¢ikarsa da, mesaji insanlara ile-
ten Sex Pistols gibi gruplar oldu. Reed, gru-
bu the Velvet Underground ile modern ah-
lak bozuklugu hikayeleri anlatiyordu. Sar-
kilari, arzularmin ve sehrin cazibesinin esiri
olmus insanlarla doluydu. Uyusturucu ba-
gimlilarina ve transsekstiellere onlarin bakis
acilarindan hitap ediyordu, yabancilasmay1
rock miizigin modern kumasina sartyordu.
Ingiliz Punk’1t bunu bir adim ileri tasidi
New York Dolls’dan David JoHansen'in
“Kisilik Krizi”yle ilgili (Personality Crisis)
gergin anlatimindansa, Sex Pistols gibi 1ngi—
liz punklar1 gelecek olmadigini (No Future)
haykirtyordu. The New York Dolls'un s6z-
leri  kasten  saka  yolluydu,  Sex
Pistols’inkilerse rahatsiz ediciydi.

“Simdi kesisen tiim yazgilarla birlikte
doga ananin yolladig1
Aynan dolmaya basliyor
arkadaglarinla
Bu, kisiliktir.
Her goriintti karismaya basladiginda
Kisilik, zihnin karismaya
basladiginda.”
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Pop listeleri, Amerika'nin punk’tan
duydugu hosnutsuzlugu yansittyordu.
Punk’in erken donemi boyunca 1 numara
olan sarkilar, tilkenin rahatlatilmak istedi-
gini gosteriyor. 1960'larin sonu, alicilar1 the
Beatles'm kafa yapisina alistirmisti: “All
You Need Is Love”. “Tie A Yellow Ribbon
Round The Ole Oak Tree” ile gerceklerden
kagmak dururken, neden “Heroin” ya da
“Personality Crisis” gibi seylerden bahsedip
gerginlik yaratilsin ki? Amerika’nin gorece
basarisizligiyla karsilastirildiginda Ingilte-
re’'nin punk basarisi, kardesler arasindaki
rekabete benziyordu. Kiiciik olan, biiytik
olan1 ge¢meye calistyor ama kendi basarisi
icin digerinin basarilarini sermaye ediniyor.
Ingiliz Punk’i, kendi canavarini yaratmak
icin New York punkinin en belirgin 6zellik-
lerini ald1 - moda, basitlik ve isyankarlik.
Geng Ingiliz Punk’t medyamn ilgisini daha
¢ok cekti ¢linkii onun mesaji daha agikt
Ingiliz gruplar, Sex Pistols ve the Clash gibi
isimlerle  saldirganliklarin1 = gosterdiler.
Television’dan Richard Hell'in daginik-
serseri goriintisini odiing aldilar ve New
Yorklulara hig itibar etmediler. New York
Punk’t doruktayken, Malcolm McLaren
Amerika’nin punk potansiyelini fark etti ve
dagilmis New York punk gruplarinin tiye-
lerini Ingiltere’ye tasinmalar1 icin ikna et-
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meye calist. McLaren, punk rocki Ingiliz
gengligine hitap edecek karli bir metaya ce-
virebilecegini biliyordu. New York Dolls ve
Richard Hell'in sehirli radyoaktif serpinti
siginag1 atmosferine bayiliyordu ve onlarin
estetigini daha agik ve ulasilabilir bir tiriin
olarak paketleyebilecegini biliyordu. Onun
dikkatli gozlemleri sonucunda Ingiliz
Punk’t ve modasi, McLaren'in giysi diik-
kanlarindan ¢ikip duygusal ve ekonomik
anlamda stirgtinlerin arasina karistt. O ve
partneri Vivien Westwood, modern nihilist
icin gorsel olarak catismaci giysiler yaratti.
McLaren ve Westwood un moda i¢gtidiileri
sayesinde, punk dendiginde insanlar
McLaren giysilerini ve diikkanlarmi diisi-
niiyor. Onun ve Westwood un fetis yarat-
madaki yetenegi, punk tarzini1 daha hatirla-
nir kildi. New Yorklular rengi solmus bir
kotla sokiik bir tigortii tercih ederken, Ingi-
lizler tamamen yoldan ciktilar. Dikkatlice
yirtilmis, sigara yaniklariyla dolu, ¢engelli
ignelerle bir arada tutulan giysiler, tiras-
lanmis ve boyanmis dik saglarla tamamla-
niyordu. Ingiliz punk modasi uglar1 temsil
ediyordu, New York'taki esin kaynaklari
gibi tesadifi ya da sairane olani degil.

New York Punk’i, daha iyi bir terim
bulunamadig; i¢in “punk” olarak anilan bir
miizik cagrydi. Alan Betrock’in New York
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Rocker’'da yayimlanan 1977 tarihli makale-
sinde, Amerikali gruplarin cogu kendilerine
“new wave” diyorlar ve Punk’1 Ingilizlere
birakiyorlardi. New wave, ayni fikrin daha
az siddetli ve daha sanatsal versiyonuydu
ve New York'lu gruplar arasindaki farklar:
daha kolay igine alabilirdi. Ingiltere'nin
Punk’1 popiilerlestirmedeki basarisi, onun
miizikal ve gorsel tirtinlerinin tutarli olma-
styd1. Clash, Damned, Sex Pistols gibi isim-
ler dinleyicileriyle anlastilar ve Ingiliz grup-
lar neredeyse tiniformalasan, saldirgan bir
moda gelistirdiler. New York Punk’in1 siuf-
landirmak kolay degildi; punk ortami bir
potada eriyen bircok etkinin gevresinde do-
niyordu. Ingiliz Punk’i saldirganlik ve
dogrudan miidahaleden bahsederken, New
Yorklu atalar1 bunlar1 balon pop albiimle-
rinden Fransiz bohem sairlerine kadar her
seyle birlestiriyordu (Savage 86). New Yorklu-
lar soke etmek i¢in giyinmiyorlardi, onlarmn
estetigi tamamen “oldugun gibi gel”di ve
bu da Manhattan'in gosterisi ve entrikalar:
icinde yeterli bir durustu.

New York Punk’i, punk modasi ve
miizik tarzimin standartlarini belirledi. In-
giltere’ye uydurulmak i¢in maniptile edil-
mis olsa da, popun tiirdes egilimlerinin si-
nurlar1 iginde hala emsalsizdir. ingiliz ya da
Amerikan Punk’t pop kadar giivenli degil-
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di, ama rockin 6diing alma ve doniistiirme
modelini 6rnekliyordu. Rock miizik, asln-
da genclik ve yaratmayla ilgiliydi ve statii-
kodan ayrilma seklinde baslamisti. Punk,
Amerika’daki orijinali ve Ingiltere’deki yav-
rusuyla, bu gelenegi siirdiirdi.
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