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MITOLOJIDEN SANATA
HAYVAN IMGESI

MUSTAFA GURBUZ BEYDiz




Sembol ile mitoslar arasindaki iliskiye en iyi 6rnek, yazinin bulunu-
sundan 6nce gliciin semboll olan 6kiz veya boga yerine kullanilan
Alf/Alfa olarak isimlendiren lggen seklindeki semboliin, Akdeniz kul-
tirlerinde zamanla alfabedeki A harfine dontsmesidir. Kisacasi sem-
bol, genis bir olgunun insan tarafindan anlasilmasini saglamak lzere
basitlestirilmis bir kavrama sekline biirinmustir. Mitoslarla simgeler
arasindaki iliski de bu 6rnege benzer bigcimde birbirine bagh olarak
gelismistir. Keza mitolojik inang, bir semboller toplaminin olusturul-
masidir ki, esinlenme denen olayin ¢ikis noktasinda da yatan bu sem-
bollerdir ve bunlar geleneksel mitolojiler ¢ergevesinde sunulmustur.

Varolusunun basindan beri ¢evresiyle bag kurmaya calisan, gergek
ve hayal arasindaki diistincelerini gorsel bir metafor kullanarak an-
latan insanin, bu konudaki zengin ve renkli deneyimleri sanat tarihi
icerigini zenginlestirmistir. Bu noktada, ¢aglar boyunca gosterilen
olaganisti ¢aba ve gayretin yetenekle sinandigi bir alani degerlen-
diren sanat tarihgisinin roli de ¢ok dnemlidir. Clinki yliklendigi so-
rumluluk sadece bireysel veya toplumsal degil, tarihe karsidir. Zaten
kendi basina zor bir disiplin olan sanat tarihi yazicihgi bu bakimdan
diger sosyal bilimlerden ayri bir yere sahiptir.

insanin mitlerle, destanlarla anlattigi gecmisindeki imgeler ve sanat
yaraticthginin gozler éniine serildigi bu kitap, bu sorumlulugunu faz-
lastyla yerine getirmektedir. Zahmetli bir stirecte hazirlandigi siiphe
gotiirmeyen, meslektasim Dr. Mustafa Giirbliz Beydiz'in ciddi emek
ve ¢abalarinin riinl olan bu eser, betimlemeci bir yaklasimla ye-
tinmeyen, insan zihninde ve ruhundaki soru merkezlerine de temas
eden bir incelemedir. Dogu’dan Bati'ya, Asya’dan Anadolu’ya mit-
lerle anlatilan donemlerin fantastik yaraticiliginin ortaya konuldugu
bu kitap yazarinin ¢ok yonli, arastirmaci kisiliginin yansimalarini her
satirinda tasimaktadir.

Dr. Seyfi BASKAN
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Bedrettin COMERT’in anisina saygiyla...



ONSOZ

Avristoteles (i.0. 384-i.0.322) imgeyi, duyumun bir nesnesine benze-
yen varlik, Descartes (1596-1650) ise, zihnin edindigi tasarim ya da
diisiince olarak tanimiar.

Bu kadim tanimlar glinimuiziin, bir nesnenin, bir kisinin, bir gériinii-

miin vb. yoklugunda, o nesne, o kisi ya da o gériiniimiin, uyanikhk
etkinligi sirasinda ortaya ¢ikan éznel ve giincel tasarimi seklindeki
imge tanimina ¢ok yakindir.

Disiinen bir varlik olan insan, ayni zamanda hayal eden de bir var-
hktir. Prof. Yenisehirlioglu’nun ifadesiyle, Kaginilmaz bir olgu var
(dir) imgede. Hem kisinin bireysel yaratisi, hem de iginde bulundugu
zamanin ve mekdnin algilanmasi $6z konusu (dur). imge, hem bu
dinya ile baglantimizla, hem de kendimizle baglantidaki yaratimiz-
la ilgili (dir). imgeyi irdelerken sadece insanin kisilik varhdina ya da
sadece dis diinyaya indirgemek olanaksiz (dir). imgenin hem icsel
hem dissal yani var (dir) ve bunlar igige (dir).

Duyularla alinan bir uyaran séz konusu olmaksizin bilingte beliren
nesne, olaylar ve imajlar seklindeki imgenin, yani gozle gorilen bi-
¢imlerden hareket ederek onlara farkii anlamlar yiikleme diisiincesi-
nin ilk érnekleri, tarih 6ncesi ¢ag insanlarinin yagsadiklari magaralar-
da gorilir. Alman filozof Ernst Cassirer (1874-1945), sembolik form,
dildir; sembolik form sanattir der. Cassirer’e gore, insan, yalniz fizik
evrende degil, sembolik bir evrende de yasar. Dil, mitos, sanat ve
din bu evrenin parcalaridir. Yunanca mythos (soylence)/logos (bilim)
sozciklerinin birlegsmesinden meydana gelen ve kaynagi halk olan
mitolojilerin, hikayeleri ve iceriklerinde verilmek istenen bir diigiin-
ce vardir. Bu diisiince mitos igine sindirilirken, olaganiistii 6gelere,
doga kosullari ile miicadeleye kisilestirme yoluyla yer verilir. Sembo-
lik bir anlami bulunan bu masalims: éykilerde gergek ve hayal giicii
birbirine karismig olarak karsimiza gikar.

Sembol ile mitoslar arasindaki iliskiye en iyi érnek, yazinin bulunu-
sundan dnce giictin semboli olan 8kiiz veya boga yerine kullanilan
Alf/Alfa olarak isimlendiren lggen seklindeki semboliin, Akdeniz
kiitiirlerinde zamanla alfabedeki A harfine dontigsmesidir. Kisacasi



sembol, genis bir olgunun insan tarafindan anlasiimasini saglamak
Uzere basitlestirilmis bir kavrama sekline biirinmiistir. Mitoslarla
simgeler arasindaki iliski de bu 6rnege benzer bicimde birbirine
bagh olarak gelismistir. Keza mitolojik inang, bir semboller toplami-
nin olusturulmasidir ki, esinlenme denen olayin ¢ikis noktasinda da
yatan bu sembollerdir ve bunlar geleneksel mitolojiler cercevesinde
sunulmustur.

Yukaridaki ifadeleri destekler sekilde Erwin Panofsky (1892-
1968)'nin sdyle bir saptamasi mevcuttur: “Gergekte, genel anlamiy-
la bigcime karsi icerik’ten séz ettigimizde, esas olarak ikincil ya da
uzlasimsal konu alaninin, yani sanatsal motiflerle anlatilmis birincil
ya da dodal konunun alanina karsit olarak imgeler, ykiiler ve al-
legorilerle dile getirilmis belirli temalar ya da kavramiar diinyasin
anlariz.”

Varolugunun basindan beri gevresiyle bag kurmaya cahisan, gercek
ve hayal arasindaki dustincelerini gérsel bir metafor kullanarak an-
latan insanin, bu konudaki zengin ve renkli deneyimleri sanat tarihi
icerigini zenginlestirmistir. Bu noktada, ¢aglar boyunca gosterilen
olaganistii caba ve gayretin yetenekle sinandigi bir alani deger-
lendiren sanat tarihgisinin roli de gok énemlidir. Ciinkii yiklendigi
sorumluluk sadece bireysel veya toplumsal degil, tarihe karsidir.
Zaten kendi basina zor bir disiplin olan sanat tarihi yaziciligi bu ba-
kimdan diger sosyal bilimlerden ayri bir yere sahiptir.

insanin mitlerle, destanlarla anlattg; gecmisindeki imgeler ve sanat
yaraticiliginin gdzler dntine serildigi bu kitap, bu sorumlulugunu faz-
lastyla yerine getirmektedir. Zahmetli bir siirecte hazirlandigi stiphe
gotirmeyen, meslektasim Dr. Mustafa Giirbiiz Beydiz’in ciddi emek
ve ¢abalarinin Griind olan bu eser, betimlemeci bir yaklagimla yetin-
meyen, insan zihninde ve ruhundaki soru merkezlerine de temas
eden bir incelemedir. Dogu’dan Bat’'ya, Asya’dan Anadolu’ya mit-
lerle anlatilan donemlerin fantastik yaraticiliginin ortaya konuldugu
bu kitap yazarinin gok ydnli, aragtirmaci kisiliginin yansimatarini her
satirinda tagimaktadir. Evrensel kiltur, sanat ve arkeolojinin 8¢l ve
degiskenlerini gbz dniinde tutarak hazirladig: bu metinle sanat tari-
hi repertuvarina yaptigi katki icin meslektasim Dr. Mustafa Girbiz
Beydiz'i tesvik edici bir coskuyla kutlarim.

Dr. Seyfi BASKAN / 18.10.2016 / Ankara



GIiRiS

Mitoloji denildigi zaman akla ilk gelen Yunan efsaneleridir. Antik
Yunan kaltirinde bu hikayeler 6nemli bir yere sahiptir. Hem tanri
ve tanrigalari ile gesitli yaratiklar hem de gok karigik bir vaziyette
bulunan iliskileri glinimiizde de sevilerek okunmaktadir. Ancak,
Yunan mitolojisinin de beslendigi, farkl kiiltirlere ait mitolojik
anlatimiar da mevcuttur.

Mezopotamya kiltirtinden baglayarak Misir, Cin, Turk, Anado-
lu ve hatta Hint kiltirlerine ait bazi mitolojik anlatimlarin Yu-
nan kaltarande izler tasidigi bilinmektedir. Bu arastirma aslinda
hayvanlar 6znesinden yola ¢ikarak farkls kdlttrlere ait mitolojik
hikayelerde gecen konulari sizlere tek kaynakta bulusturma ama-
cindadir.

insanoglunun tarih sahnesine ¢iktigi andan itibaren gevresinde
bulunan, kimi zaman dost kimi zaman da diisman olarak algitadig;
ve kutsal saydigi hayvanlari ¢aglar boyunca kiltlestirilerek sem-
bolik anlamlarla degerli kilmistir. Paleolitik Cag’da duvar resimle-
rinde gordigumiz ve cesitli rittiel torenlerle bagdastinimis gesitli
hayvan tasvirleri daha sonraki ¢aglarda ve hatta ¢agdas sanatta
da yer bulmustur. Bu betimlemelerin sembolik anlami yGzyillar
boyunca slirmis bir gelenegin devami niteligindedir. Konunun
guncelligi bu agidan hep taze kalmaktadir.

Kitabin dzgiin ve basit anlatimi tasvirlerle gi¢lendiriimeye ¢a-
hsilmistir. Kitap, 6zellikle mitolojiye ilgi duyan ve yeni aragtirma
yapmaya baglayan her kisinin kolaylikla anlayabilecegi bir dille
yazilmistir. Alfabetik siralanmis ve farkli kiltirlere ait mitolojik
anlatimlarda pek siklikla rastlanan hayvan tirleri konunun 6ziind
olusturmustur.

Bu eser, glizel sanatlar alaninda egitim géren ve ayni zamanda
arkeoloji ile sanat tarihinde okuyan 6grenciler; mitoloji, tarih, kil-
tur, inanglar hakkinda bilgi sahibi olmaya galisan arastirmacilarin
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ellerinin altinda bulundurmalari gereken, kaynak bir kitap dege-
rindedir. Arkeoloji ve Sanat Tarihi alaninda ikonografik anlatim-
lara gii¢ katarak okuyuculara referans olacaktr.

Kitaba konu olan ve kiiltlestirilmis hayvan tirlerinin kékenleri,
toplumlar arasindaki benzer veya farkli inang motifleri ile bunla-
rin mitolojik hikdyelerdeki yansimalar, giiclii sembolik ifadeleri,
ginumuzde devam eden simgesel sifresi ve bunun sonucunda
cesitli sanat dallarinda cizilmis tasvirlerini gériip okudukca sas-
kinliginizi gizleyemeyeceksiniz.

Bu itibarla, kitabi yayinlama konusunda yardimlarini esirgeme-
yen basta Arkeoloji ve Sanat Yayinlari Genel Yayin Editérii Nezih
BASGELEN olmak {izere tiim yayinevi ailesine, destekleriyle bana
gu¢ veren degerli hocalarima, aileme ve sevgili esime tesekkiir-
lerimi sunarim.

Dr. Mustafa Giirbiiz BEYDIZ
Cankiri / 2016
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ASLAN

Yunanlarda Aphrodite, Romalilarda Venus olarak bildigimiz ask
tanricasi Mezopotamya mitolojisinde Babillilerde i3tar veya
Stimerlerde inanna adi ile anilmaktadir. inanna ayni zamanda
gbgin kraligesidir.* Babil'de ask adina yapilan ritliel torenler
sirasinda okunan dualarla istar’a tapinilmistir ve onun igin su
ifadeler kullanilmistir: “Kadinlarin en giizeli, Aski yaratt! Elma
ve narlara bayilan IStar, Arzuyu yaratt. Ey! “ask tast” kalk ve
in! Haydi, benim igin is basina! Ciftlesmemizi ydnetecek olan

[$tar’dir. Bir elma ya da bir
nara bakarak bu sézleri li¢
kez tekrarla, sonra da bu
meyveyi arzuladigin kadina
yedir. Kadin hemen kendini
sana teslim edecektir.”?

inanna, Siimer mitolojisinde
goklerin kraligesi oldugu ka-
dar savascl kadin dogasinin
da bir simgesidir.2

Mezopotamya mitolojisin-
de ¢ok 6nemli bir karakter
olan itar, tasvirlerde genel-
likle iki aslanin tzerinde be-
timlenmistir. Aslanlarin ko-
ruyucu (apotropeik) ve glg
sembolii olarak istari ko-
rudugu izlenimi verilmistir.

Resim 1. Tanr|(;a i$tar

1 Samuel Noah KRAMER (Cev. Muazzez iimiye CIG), Tarih Siimer’de Baglar,

Ankara, 1998, s.134

2 Jean BOTTERO, (Der. Jean BOTTERO ), “Babil'de Ask”, Eski Yakindogu
Siimer’den Kutsal Kitap’a, Ankara, 2005, 5.112

3 Deniz SAHAN, "Simer Mitolojisinin Yunan Mitolojisine ve Felsefesine
Etkileri”, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe Anabilim
Dali, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2011, 5.71
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Sumer mitolojisinde énemli bir kahraman olan Gilgamis, déne-
min saray ve tapinaklarindaki kabartmalarda tasvir edilmistir. Bu
saraylardan biri de Dur-Sarrukin Sarayrdir ve sarayin orta giri-
sinde yaklagik 5m. yiiksekliginde Gilgamis tasviri bulunmaktadir.
Gilgamis sol elinde kurtulma gabasi icinde bulunan aslanlari tut-
maktadir. Gilgamis’in Assur imparatorlugu’nun giiciini ifade et-
tigi, ellerindeki aslanlarin da boyundurugu altindaki diismanlari
simgeledigi ifade edilmistir.*

Resim 2: Dur-Sarrukin Sarayt Gilgamis‘a ait duvar kabartmalar

Il. Nebukadnezzar dénemi (M.0. 604-562) Babil'deki istar
Tapinagr'na ait téren yolunda bulunan, sirh tuglalardan yapilmis
kabartmalarda aslanlar son derece gérkemlidir.

4 Veli SEVIN, Assur Resim Sanat, Ankara, 2010, 5.120-121
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Resim 3: i$tar Tapinagrna ait toren yolu aslan figurlii kabartmalar

Cogu toplumda aslaniar hayvan mucadele sahnelerinde kog, ge-
yik, boga gibi hayvanlari avlarken gizilmistir. Bu 6zelligiyle gug¢ld,
egemen bir sembolik anlam katma amaglanmistir. iran Persepo-
lis Apadana’da bulunan hayvan mucadele sahnesinde aslanin bu
kez bir bogayi yakalama cabasi betimienmistir. Benzer simgesel
anlatim Proto-Tirklerdeki hayvan Uslubu tasvirierinde yer al-
maktadir.

Sumer efsanelerinde avci olmasi ve diger hayvanlari avlamasina
karsin bazi masallarda bunu basaramadigi da belirtilmistir. Or-
negin, aslan caresiz bir disi kegiyi yakalamistir. Kegi, "beni ser-
best birakirsan sana benim birlikte oldugum koyunu verecegim”,
demistir. Aslan da “eger seni serbest birakacaksam bana ismini
séylemen gerekir”, diyerek keginin ismini sormustur. Kurnaz disi
kegi, “benim adimi bilmiyor musun? Adim, sen zekisindir”, de-
mistir. Aslani agilin éniine getirince, aslan kikreyerek seni ser-
best birakacagim diyerek kegiyi ¢itin diger tarafina birakmistir.
Kegi de, sen o kadar akilli misin, sana soz verdigim koyunu sana
verme yerine ben de burada durmayacagim, diyerek kagmigtir.>

5 Samuel Noah KRAMER (Cev. Muazzez ilmiye GIG), a.g.e., 1998, 5.109-110
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Resim 4: iran
%4 Persepolis
Apadana’da
bulunan hay-
van miicadele
sahnesi rolyefi
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Ninive’de Assur-ban-apli tarafindan yaptiriimis olan Kuzey Sara-
yi kabartmalarinda Kral Assur-ban-apli’nin aslani hangeriyle 6i-
dirme sahnesi canlandiriimistir. Bu kabartma ile Assur-ban-apli
aslan kadar gugly, kudretli bir hayvani dldarerek giciini ispatla-
maya calismis, bu amagla halkina giiven, dismanlarina ise korku
vermek istemistir.

Resim 5: Ninive
Kuzey Sarayi
Assur-ban-
apli’nin aslant
hangeriyle 6i-
diirmesini gos-
teren kabartma




Misir mitolojisinde yaratiligla ilgili Atum’um yarattigi ilk tanrilar
olan Su ile Tefnut, Tutankhamon’un fildigi tacinda goruldigu gibi
aslanlar seklinde tasvir edilmistir.t

Firavun IV. Tutmose’nin (M.0. 1401-1391) esi olan Mut-em-
wiya’nin iki ucunda aslan bash suslemeler olan biyik bir tahtin
ortasinda, kiip seklinde bir koltukta oturdugunu gésteren tas-
virlere de rastlanmistir.” Bu sekliyle Anadolu’da Neolitik Cag’da
goriilen Ana Tanriga’nin oturdugu taht ile benzerlik gosterdigi
sdylenebilir.

Aslan ayrica, savas tanrigasi Sakhmet ile 6zdes-
lesmistir. Atriba hayvani aslandir ve glicin sem-
boliidiir.? Gunes tanrisi Ra insanoglundan intikam s Y
almak icin Sakhmet’i yaratmisbr® Aynica Tanri
Horus, Misir inancina gore insanoglunun dért ge-
leneksel irkina ayriimig on alt erkek figlirt alays
éniinde yurimektedir ve bu alayda dért Ortado-
gulu bulunur, bunlar disi aslan Sakhmet tarafindan
yaratildiklari iddia edilen Filistin ve Suriye halklar
ile yine Sakhmet tarafindan yaratildiklar: iddia edi-
len dért Libyah erkekten olusan kisilerdir.*

Resim 6: Tan-

Ayrica, Misirh Tefnut bir disi aslan bigimindeyken, rica Sakhmet

aslan Babil mitolojisinde daha 6nce bahsettigimiz

gibi I$tar ve Giritli Ana Tanriga ile ilgilidir. Lagash’li Nin-Girsu gibi
Babil tanrist Tammuz da aslan bagli kartal olarak bilinmektedir.
Hintli Vishnu’nun aslan kafali bir bigimi vardir.*!

Misir mitlerinde, ruhsal hiyerarsiler gezegenleri yonetmektedir.

6 George HART, (Cev. Mehmet Sait TURK), Misir Mitleri, Ankara, Agustos
2012, .20

7  George HART, (Cev. Mehmet Sait TURK), a.g.e., 5.43

8 Frederick P. ROSE, The Art Of Ancient Egypt, A Resource For Educators,
Metropolitan Museum, s.94

9  George HART, (Cev. Mehmet Sait TURK), a.g.e., 5.75
10 George HART, (Cev. Mehmet Sait TURK), a.g.e., 5.93

11 Donald A. MACKENZIE, (Cev. Koray AKTEN), Cin ve Japon Mitolojisi, An-
kara, 1996, 5.188



Bunlar insan ici besigin lzerine egilmis perilerdir ve her biri bir
fizik organini olusturmaktadir. Ornegin ayaklar (balik), gégiis ka-
fesi (yengeg), kalp (aslan), bagirsak (basak) vb.?2

Il. Ramses, Hititlerle yaptigi Kades Savasi’'nda diismana evcilles-
tirdigi astanlariyla saldirmistir.®

Cince aslan sozciigli, Farsca’daki “sir’ sézciiglinden gelmistir.
Cinliler aslani Bati Asya'dan gelen elgilik heyetleri vasitasiyla
tanimiglardir. Cin resim ve heykellerinde gérdiigimiiz ve Cin
folklorunda 6nemli rol oynayan aslan gercek aslana pek benze-
memektedir. Song edebiyatinda aslana, ayni Bati'da oldugu gibi
“hayvanlarin kral’” adi verilmistir. Aslan ayni zamanda bilgelik
Bodhisattva’si Manjusri'nin (When-shu) bindigi hayvandir. Ejder-
halarla oldugu gibi bir ¢ift aslan heykeline bina ve tapinak ko-
ruyucusu olarak sik¢a rastlanmigtir. Sagdaki aslan erkek soldaki
aslan disidir. Erkek aslanin sol ayaginin altinda islemeli bir top,
digi aslanin sag ayaginin altinda ise yavru bir aslan bulunur. Bir
inanisa gore yavru aslanin ayni bir yumurta iginde gibi, erkek as-
lanin ayaginin altindaki islemeli topun iginde oldugu dusuncesi
vardir. Bir diger inanig da bunun bir top degil aslanin sinirlerini
yatistirmak icin oynadig iri bir inci oldugu distincesidir. Ay takvi-
minin 1. ayinin 15. giintinde kutlanan Fener Bayrami’nda “Aslan
Dansi” yapiimaktadir. Bu dansin Tang Hanedanligi sirasinda Bat
Asya’dan geldigi sanilmaktadir. Bu dans sirasinda cambazlar ah-
sap aslan maskeleri ile ipten kuyruklar takarak muzik esliginde
dans ederler. Bu aslan kostiimlerinin gozleri altin disleri gimus-
ten yapiimistir.*4

Ayni zamanda, Cin’in bas deniz tanrisi bazen ¢ok biyuk aslan
kafal bir kopekbaligi seklindedir.’® Mitlerde bu yaratigin 150 m.

12 René EMMANUEL, (Cev. Halik OZD{EN), Hint, Yunan ve Misir Mitolojile-
rinde Gizemli Bilgilerin Kaynaklari, istanbul, 1995, 5.38

13 Giorgio A. LIVRAGA, (Gev. inci KUT), Teb, Ankara, 1986, 5.20

14 Woifram EBERHARD (Cev. Aykut KAZANCIGIL, Ayse BEREKET), Cin Simge-
ler Sozltigii, istanbul, 2000, s.40-42

15 Donald A. MACKENZIE (Gev. Koray AKTEN), a.g.e., 1996, .50
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uzunlugunda ve ¢ok korkung oldugu ifade edilmistir.® Aslanin
dinsel bir sanat motifi olarak, Cin’e bazi yabanci mezhepler tara-
findan sokuldugu ifade edilmektedir.*’

Cin aslanlarina ait heykeller biraz farklihk géstermektedir. Sirt
kaslari, ayaklart ve tirnaklan giiclii yapilmistir. Ozellikle bas b6-
lGma ilgingtir ve alin kism bir dizi yuvarlak bukle ile értilidir.
Bunun da Lung-men’deki bazi budalarin “biber tohumu kivircigi”
sacini hatirlattig) séylenmistir.2®

Resim 7: Cin sanatinda gorUlen aslan heykeli

Hindistan’da da, “makara” adi verilen Tanri Varuna’nin ula-
sim araci olarak Cin ejderhasina benzeyen aslan bacakli, balk
kuyruklu bir harika yaratik bulunmaktadir. Kuzey Budistlerinin
makara’s) bir filin, bir keginin, kogun, aslanin, képegin ya da tim-
sahin kafasina sahip bir yunus baligidir. Bu nedenle Cin’deki as-
lan kafali képekbalig) da bir makara ya da deniz ejderhasi olarak
yorumlanmaktadir.®®

Hint mitolojisinde insan! esaret altinda tutan “Hint Minotoru”
olarak adlandirilan ihtiyar adami olddren, Pavarti'dir. Onu 6l-
diriirken kendisi atesli bir aslanin Gstiine binmis durumdadir.

16 Donald A. MACKENZIE (Gev. Koray AKTEN), a.g.e., 1996, s.104
17 Donald A. MACKENZIE (Gev. Koray AKTEN), a.g.e., 1996, 5.173

18 Franca BEDIN, (Gev. Eren SOLEY), Gin Sanatini Taniyalim, [stanbul, 1985,
s.35

19 Donald A. MACKENZIE (Cev. Koray AKTEN), a.g.e., 1996, 5.183
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inaniga gére aslan, kalp burcudur, giinese ait kurtaricilarin ve
Ogul’un merkezidir.2°

Yunan mitolojisinde ise, Herakles "Nemea Aslani’ni” éidiirme
olaywyla baglantildir. Zeus ile Alkmene’nin cocugu olarak diinya-
ya gelmistir. Zeus, Alkmeneye kocasi Amphitryon kiligina girerek
yaklagir ve onunla birlikte olur. Ayni gece gercek kocasiyla da bir-
likte olan Atkmene ikiz dogurmugtur. Herakles Zeus’un, iphikles
ise Amphitryon’un gocugu
olarak diinyaya gelir. Herak-
les on sekiz yasina gelince
babasinin siiriilerine musal-
lat olan aslani dldiirerek ba-
sinl keser. Aslanin postuyla
kendisine zirh, kafasiyla
da migfer yapmistir. Baska
bir mitosa gére de bunlan
Nemea Aslani’'nin postu ile
kafasindan yapmistir. Ne-
mea Aslani ise, Typhon’la
Ekhidna'dan dogma bir ca-
navardir, onu ilk 6nce okla-
rniyla éldiirmeye calisan He-
rakles, basarili olamayinca
onu kovalayarak bir maga-
raya sikistirmig ve kollariyla
bogarak sldiirmiistir.2!

Tasvirlerinde gigli, kuvvet-
li, kash bir viicut yapisiyla
goriilen Herakles, oldirdi-
gl aslanin postu veya mig-
fer olarak tasidig) basiyla
Resim 8: Herakles betimlenmistir.

20 René EMMANUEL, (Cev. Halik OZDEN), a.g.e., istanbul, 1995, 5.83

21  Bedrettin COMERT, Mitoloji ve ikonografi, 3. Baski, Ankara, 2010, s.106-
107
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Yunan mitolojisinde iginde aslan konusunun gectigi ¢ok sevilen
bir diger agk hikayesi Pyramos ile Thisbe’nin askidir. Dogu {lke-
lerinden Babylon’da Thisbe isimli bir kiz ile onun komsusu erkek
giizeli Pyramos yasarmis. Zamanla iki gencin komguluklari agka
doniismis. Evienmek istemisler ancak aileleri bu evlilige kars
¢tkmis. Bunun {izerine Pyramos ile Thisbe, evlerinin bahgelerini
ikiye ayiran duvarda actiklari kiiglik bir delikle herkes uyudugun-
da gizlice bulusmaya bagslayip ve bu delige dayanarak 6piismeye
cahigmiglardir. Sonunda bu duruma dayanamayarak kagmaya ka-
rar vermigler. Evlerinin yakinlarinda bulunan mezarhktaki beyaz
dut agacini altinda gece yarisi bulusmay kararlagtirmislar. Hava
karardiginda Thisbe gizlice mezarliga, dut agacinin altina geldi-
ginde gorunirlerde Pyramos yokmus. Thisbe, sevgilisini bekler-
ken arkasindan bir kikkreme sesiyle irkilmis, doniip baktginda
bir disi aslan ile karsilagmig ve avini yeni yemis olan aslanin agzi
kan icindeymis. Biiy{ik bir dehgete ve korkuya kaptlan Thisbe kag-
maya baslamis ve kagarken elbisesinin bir parcasini distirmds.
Aslan o elbise pargasini daha da pargalayarak ormana dogru git-
mis. Bir slire sonra o beyaz dut agacinin altina gelen Pyramos,
etrafi gozlemlerken sevgilisi Thisbe’nin parcalanmis kanh elbise
parcalarini bulmus. Ne yapacagini gsasirarak, sevgilisinin 6limin-
den kendisini sorumlu tutarak dut agacinin altinda kilicini gogsi-
ne saplamis, Pyramos’tan sigrayan kanlar beyaz dut agacindaki
dutlar kirmiziya dénistéirmis. Bir siire sonra Thisbe aslanin git-
mis olabilecegini diisiinerek tekrar o dut agacina gelmis ancak
beyaz dut agacinin yerinde karadut agacinin oldugunu gérmdis.
Yanildigini diistiniirken yerde yatan sevgilisi Pyramos’un cesedi-
ni farketmis. Gordigii manzara karsisinda ¢ilgina dénen Thisbe,
sevgilisinin Gizerine kapanarak, bagirmaya baslamis; “ben geldim
Pyramos. Ben geldim bak ben Thisbe”. Pyramos, son bir gayretle
sevgilisine bakarak gozlerini diinyaya yummus. Thisbe ise, “be-
nim icin éldiirdiin kendini, ama Ben de cesurum, ben de gii¢lii-
yiim, ben senin askin ile doluyum. Ancak éliim ayirabilir, bizi”
diyerek, Pyramos’un viicudundan kilici alarak kendine saplamis.
Bu olayl géren tanrilar ve sonra olanlari 6grenen aileler onlara
cok acimiglar ama ne gare...Tanrilar onlarin asklarini simgeleyen
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karadut agaglarinin biitin uilkede bol bol yetismesini saglamis-
lar.2

Roma kiiltiriinde 6zellikle lahit mezarlarda aslan figiirlerinin kul-
lanimi oldukga yaygindir. Mermerden yapilmis lahit mezarlarda
aslan 6ldiirme sahneleri, aslanin bagka hayvanlari avlama sahne-
leri ile tekil olarak kullanildikiari 8rnekler mevcuttur. Asagidaki
ornekte aslan baslari ti¢ boyutlu yapilarak korkutucu 6zelligi én
plana ¢ikariimaya calisiimistir.

e e -

A < Hristiyan sanati iginde 6zellikle italya
o . | Ravenna’da bulunan St. Vitale Bazi-
, ’; likasi'ndaki mozaik siislemelerde de
» 7| aslan tasvirleri oldukga urkitici bir
“:h\ LA bigimde tasvir edilmistir.
‘ :j" L7 ' )
A
:”/ /‘/ Resim 9: Berlin Neues Museum’da bulunan
! e Roma Dénemi aslan figurli lahit 6rnegi

22 Erdem YUCEL, Mitoloji Tanrilan Asklan ve Gizemleri, istanbul, Mayis
2013, s. 269-270
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Resim 10: Ravenna St. Vitale Bazilikasi’'ndaki uirkiitiicii aslan tasviri

Turk mitolojisine bakildiginda, hayvan miicadele sahnelerinde
aslan gok unsuruna uygun olarak zafer kazanan durumdadir,
iyi-kotu, aydinlik-karanlik gibi kavram giftlerinden olumlu tarafa
karsilk gelmektedir. Savas, zafer, iyinin kdtliyi yenmesi, kuvvet
ve kudret simgesi olmustur. Aslanin postu ve yelesi de yigitlik
simgesidir. Bu nedenle de Turklerde uzun sagin sevilmis olmasi
simgesel olarak aslan yelesine baglanmigtir.?

Oguzlarin Tepegdz masalinda Glines zoomorfik bir ongun gibi
tasvir edilmistir. Bu masalda, aslan Kamer Hanim’in kuyuya atil-
mis oglu iskender’i siitiiyle beslemistir, zamanla yigit biri olan
iskender, aslan siitliyle yogrulmus olan kiliciyla Tepegdz’i 8ldir-
mustir.?*

Eski Tuirklerde kadin ve erkek arasinda is bélimi bulunmaktadir.
Erkekler genelde at sirtinda avcilik ve siirlleri ydnetme igleriy-
le mesgu! olurken, kadinlar keceden yapilmis ¢adirlarda yemek
pisirmek, cocuk bakmak, dikis dikmek, kumas dokumak, kendi
besledikleri koyunlarin yinlerinden kece ¢adir basta olmak lize-
re, cizme, ¢orap ve baslk yapmisglardir.®

23 Yasar CORUHLUY, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, Istanbul, 2012, 5.159
24  Fuzuli BAYAT, a.g.e., 2013, 5.63

25  Hacer Nurgil BEGIC, “Gelenekteki Degisim ve Kegecilik Sanati”, Hacette-
pe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tirk Halkbilimi Anabilim Dal,
Yayimlanmamig Doktora Tezi, Ankara, 2014, .30
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Resim 11: Pazirik kurganinda Resim 12: Birinci Ttiekta kurganinda bulu-
bulunmus kegce aplikler nan deriden yapilmis boynuzlu aslan figiiri

Altaylarda Pazirik kurganlarinda bulunan kegeden imal edilmis
aplik siislerinde aslan baglar dikkati cekmektedir.

Hun sanatinda hayvan uslubu olarak yapilmis figiiratif stisleme-
ler icinde deriden yapilmis ve Birinci Tiiekta kurganindan cikar-
tilan boynuzlu aslan olarak tanimlanmis rnekler de mevcuttur.

Aslan ayni zamanda Hun sanatindaki hayvan islubu iginde ayni
zamanda grifon big¢iminde de tasvir edilmistir. Altaylarda bulu-
nan Pazirik kurganindan ¢ikan bir eyer drtiisiinde hem kartal
hem de aslan grifon tarzinda betimlenmistir ve ikisi de micadele
icindedir.

Resim 13: Pazirik kurganinda bulunmus kartal ve aslan grifon tasvirli eyer
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Resim 14: ilhanli Cagi aslan bakicilar

Altay Daglar’nin kuzeyinde aslan ve kaplan gibi hayvanlar yasa-
mamis olmasina ragmen Tirk prenslerine hizmet eden Goktirk
Dénemi sanatgilari bliylik boylu aslan ve kaplan resimleri yapa-
rak prenslerine avlatiyormus gibi tasvir etmislerdir.?®

Alp-Er-Toriga’nin ve baska Tiirk beylerinin adi veya unvani olan
tonga (kaplan), bars, irbis (ak pars) ve daha sonra aslan gibi yir-
tici ongunlar, Cu doneminden itibaren alplikle ilgili kavramlardir.
Uygur sanatinda yirtici hayvan postu giyen kisi tasvirleri de go-
rilmektedir. Helenistik sikkelerle Orta Asya’ya gelip hikiimdar
simgesi oldugu, aslan postlu Herakles kiyafetinin taklidi oldugu,
ifade edilmistir. Aslan ongunun Tirklere Budizm yoluyla geldi-
gi belirtilmistir. Aslan unvani ve “arslaniig érgiin” denen aslanh
taht, hitkiimdarlara 6zgii olarak kullaniimistir.” Uygurlar, hiikiim-
darlarinin aldiklari unvanlara gére Cin kaynaklarinda isimlendiril-
mistir. X. ylzyil sonlarina kadar “Kadanhik”, bu tarihten sonra da
“Hanhk” olmugslardir. “Arslan” unvanini alan bu Hanlarin {ikeleri
de bu isimle anilmistir. ilk defa Wang Yen-te’nin seyahatname-

26 Bahaeddin OGEL, Turk Kiltiiriiniin Gelisme Caglan |, Istanbul, 1971, 5.51
27 Emel ESIN, Tiirk Kozmolojisine Giris, Istanbul, 2001, 5.140
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sinde yazan ve Cin kaynaklarina giren
bu durum, bu tarihten sonra Cinli-
lerce “Arslan Han Uygurlar” olarak
isimlendirilmesine yol agmistir.22 Roux
konuyla ilgili, kisi ismi olarak “aslan”
sozcligune VI. ylzyihn ikinci yansinda
Sogd'da rastlandigini ve burada bol-
gedeki diger Tirk valileri arasinda 6zel
bir konuma sahip olan bir Tiirk haka-
Resim 15: Karluk hiikimdari- NN tamimladigini, dolayisiyla Vil. ve
nin aslanfarin iizerinde duran  VIII. ylizyila ait Cin rivayetlerinde Sogd
tahtini gosteren, Sibirya’da hakanlarini nitelendirmek icin kullani-
bulunmus olan giimiis tabak  |an bir isim oldugunu, Karahanhlarn

ise baskalarindan alma durumlannin
olasiigindan bahsetmistir.?®

Kutadgu Bilig’'de adi gegen hayvan adlari arasinda aslan da bu-
lunmaktadir. Uygurca metinlerden itibaren gorilen kelimenin
kdken olarak Tuvacadaki “arsil aba”, Telelitcedeki “arsil afi” refe-
ranslan verilmistir. Ayni zamanda 6zellikle isim+aslan, aslan+isim
yapisinda kullanilan beg arslan, alp arslan, aslan tegin, aslan
boga, arslan tas 6rnekleri gosterilmistir. Kisi adlarindaki aslanin
Karahanli Siilalesi’nde ana tarafindan soyun géstergesi oldugu
anlasiimistir.®

iran Selguklularinda cokga rastladigimiz taht alinda betimlenmis
aslanlar hikiimdarin kuvvet ve kudretini sembolize etmistir ve
ayni zamanda tahti ve hiikimdar kétiliiklerden koruyan nazar-
hk ve tilsim yerine de gegmistir. Anadolu Selguklu Dénemi kale,
saray, han, képru gibi yapilarda goriilen aslanlann da benzer
sembolik fonksiyonlara sahip oldugu disiiniimektedir. Saman
inancinda gokyiziine gikmaya ve yeraltina inmeye yardima bir

28  Ozkan iZGi, Cin Elgisi Wang Yen-Te’nin Uygur Seyahatnamesi, Ankara,
1989, 5.32

29  Jean Paul ROUX, Eski Tiirk Mitolojisi, Ankara, 2011, s.34-35

30 A Deniz ABIK, “Kutadgu Bilig’de Hayvan Adlar\”, Journals of Turkish Stu-
! dies, Tiirkliik Bilgisi Aragtrmalari, Cem DILGIN Armagani I, C.33/1, 2009,
5.12 (1-32)
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ruh oldugu inanciyla da tiirbe ve mezar taslarinda goérilen aslan
tasvirlerinin ruhlan gokyiziine gotirecek ruhlari temsil ettigine
inanilmistir. Nigde Hiidavent Hatun Tirbesi ve Kayseri Déner
Kimbet, Tokat, Kirsehir mezar taslarinda aslanla beraber goru-
len hayat agaci tasvirleri ile rozetler bu inanci dogrular nitelikte-
dir. Kayseri Doner Kimbet ve Erzurum Yakutiye Medresesi’nde
oldugu gibi ebedi hayat sembolii agaci bekleyen kudretli yara-
tikiar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (bkz. Resim 22). Koruyucu
(apotropeik) vasiflarinin yaninda yaradilis inanislarina gére de
degerlendirilmis, konuyla ilgili Zeki Velidi Togan, “Tiirkler hakim
bir millet olarak yaratildiklarina inanmis ve buna komsularini da
inandirmislards, kendilerinin kurt yahut aslan soyundan indikle-
rini kabul ediyorlardr”, demistir. Dede Korkut masallarinda da as-
lan, ana olarak gosterilmistir.3

Dede Korkut destaninda Basat’in mitolojik anasi Kaba Agag, yani
diinya agaci, atasi ise Glines-Hakan yani aslandir. Genellikle Tark
halklarinda aslan ve kurt glinesin simgesi olarak kullanilmistir.3?
Bu sdyleme uygun olarak aslan figiirii ve glines semboliini Ana-
dolu Selcukiu Dénemi hanlari icinde énemli sayilan incir Han'in
tac kapisinda ve |l. Giyaseddin Keyhlsrev donemine ait sikkeler-
de géormek mimkdndiir.

Resim 16: Incir Han tag
kapisinda bulunan aslan Resim 17: 1l. Giyaseddin Keyhiisrev donemi aslan

figirii ile giines sembolii figiirli ve giines simgesi bulunan sikkeler

31  Gonul ONEY, “Anadolu Selcuklu Mimarisinde Arslan Figiiri”, Anadolu
(Anatolia), XlIl, 1971, s.37-38

32 Fuzuli BAYAT, Mitolojiye Giris, 4. Baski, istanbul, 2013, 5.62-63
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Aslan, Anadolu Selguk-
lu Devleti zamaninda
onemli bir yapi olan
Kubadabad Sarayi’nda
da giinesin, aydinligin,
glicin ve Ustlinligin
simgesi olarak cinilere
islenmigtir.?

Anadolu Selcuklu Do-
nemi mimarisi tas tez-
yinatinda ise kral ya-
pilarin bekgiligini yap-
Resim 18: Kubadabad Saray: aslan malart amaciyla aslan
figlrld ¢ini plaka figlirleri yerlestirilmis-

tir. Bu amacla yapilan

yapilardan biri Alay Han’dir ve portal kemerinin Ustiinde aslan
figliri bulunmaktadir. Incir Han’in portalindeki yiiksek kabart-
mada Il. Keyhiisrev’in kabul ettigi ve paralarda cift bash kartalin
yerine kullanilan aslan-giineg tasviri bulunmaktadir® (bkz. Re-
sim 16). Bu donemde Anadolu’da kale, cami, han, saray, koprii
gibi yapilarda, para ve diger el sanatlarinda aslan figiiriintin ¢ok
goruldigliniin daha dnce belirtilmis olmasina ragmen tek bas-
It ve iki gdvdeli olani sadece Alay Han’da islenmistir.® Anadolu
Selguklu mimarisindeki ¢ortenlerde ise yine aslan bas: tercih
edilmigtir. Huant Hatun Killiyesi'nde stilize ve kiibik yapiimis, Ka-
ratay Han'da ise yelelerin kivrimlarina kadar detayli islenmistir.%

33 Mustafa OZTURK, “Konya ve Cevresinde Anadolu Selguklu Dénemi Ci-
nilerinde Kullanilan Bitkisel Motiflerin Dili ve Resim Dili Agisindan Ince-
lenmesi”, Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Giizel Sanatlar
Anabilim Dal, Resim-ls &gretmenligi Bilim Dali, Yayimlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Konya, 2008, 5.69

34 Semra OGEL, Anadolu Selguklular’nin Tas Tezyinat, Ankara, 1966, 5.90

35 Bekir DENiz, (Ed. Hakki ACUN), “Alay Han”, Anadolu Selguklu Dénemi
Kervansaraylan, Ankara, 2007, s.72

36 Semra OGEL, a.g.e, 1966, 5.91

26



Resim 19: Alay Han’da bulunan aslan figiirleri

XIl. ylzyila ait Diyarbakir Kalesi Yedi Kardes Burcu tas kabartma-
larinda cift bash kartal kusatan kitabenin yaninda karsilikli duran
kanath aslanlar heybetli duruslariyla sehri dismandan ve kéti-
liklerden koruyan sembolik hayvanlar olarak kullanimistir.3”

Ayni sekilde Diyarbakir Ulucamii’nde yer alan aslan boga miicade-
lesini konu edinen kabartmada aslan boganin lzerinde galip du-
rumdadir. Bu tasvirde aslan yine glinesin, aydinligin, iyiligin; boga
ise ayin, karanhgin ve k6tulugin semboli olarak betimlenmistir.®

Resim 20: Diyarbakir Kalesi aslan kabartmalar

37 Gondil ONEY, (Ed. Dogan KUBAN), “Selguklu Figiir Diinyasi”, Selguklu Ca-
ginda Anadolu Sanaty, Istanbul, Ekim 2002, s.407 (401-416)

38  Gonil ONEY, {Ed. Dogan KUBAN), a.g.e., 5.409

27



Resim 21: Diyarbakir Ulucamii aslan-boga miicadelesi

Anadolu Selguklu sanatinda daha dnce belirtildigi (izere aslanin
hayat agacini koruyucu bir gérevi de bulunmaktadir. Kayseri Do-
ner Kiimbet'te (M.1276), Nigde Hlidavend Hatun Tiirbesi'nde
(M.1312) ve Erzurum Yakutiye Medresesi'nde (M.1310) hayat
agaci motifinin tepesinde cift bagsh kartal ve rozetler, alt tarafta
ise kargilikl duran aslanlar yer almaktadir. S$aman inanislarinda
hayat agaci gokylziine ulasmanin simgesidir.®

Anadolu arkeolojisinde ise Neolitik Dénem’in dénemli bir yer-
lesim merkezi olan, Konya’da bulunan Catalhdyik'te ele geci-
rilen Ana Tanriga heykelciginin tahtinin iki tarafinda aslanlar
gérulmektedir. Mezopotamya mitolojisinde oldugu gibi tanrica
I3tar’in koruyucusu olan aslanlar (bkz. Resim 1), Anadolu’da Ne-
olitik Dénem’in kultu bereket sembolii Ana Tanrica’nin da koru-
yucusudur.

39 Gonul ONEY, (Ed. Dogan KUBAN), a.g.m., 5.409
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Resim 23: Catalhoyuk
Ana Tanriga heykelcigi

Resim 22:
Erzurum Yaku-
tiye Medresesi

hayat agaci
motifi ve onu
koruyan aslan
figurleri
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Resim 24: Bogazkdy Aslanh Kapi

Hitit Dénemi’nde sehirlere giris kapilarinda da gérilen aslanlar,
sehrin koruyucusu niteliginde oldukga gérkemli, guiclii ve korkutu-
cu 6zellikleriyle 6n plana gikarilmiglardir. Kendisini her zaman as-
lanlarla kiyaslayan I. Hattusili"den gok sonra yapilmis olsalar da gii¢
ve kudreti simgelemeleri nedeniyle sevilerek kullanilmislardir.%°

Hitit Donemi ritliel kaplarinin
da aslan bigimli ryton’lardan
olusmasi o dénemin dini haya-
tiyla ilgili bilgiler vermektedir.
Tanritya libasyon amach kullani-
lan bu kaplar Kayseri Kiiltepe'de
ele gecmistir.

Resim 25: Kiiltepe’de ele ge¢mis olan
Hitit Ddnemi aslan bigimli libasyon kabi

40 Ahmet UNAL, Hititler Devrinde Anadolu I, istanbul, 2002, 5.70
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Resim 26: Frig Aslantas Kaya Mezar'indaki aslan kabartmalari

Frigler, aslanlari kaya mezarlarinda da kullanmistir. M.O. VI. yiiz-
yilin ilk yansina tarihlendirilen, Afyonkarahisar’da Frig Aslantas
Aniti'nda bulunan ve mezari koruyucu nitelikteki aslanlar olduk-
¢a heybetli bir sekilde kayaya oyulmustur.

Neolitik Cag’dan itibaren Ana Tanriga’nin atribii hayvani olarak
6nemli bir vasfi olan aslanlarin bu gorevini Frig Dénemi’'nde de
devam ettirdigi soylenebilir. Aslankaya Aniti’'nda aslanlar, kaya
tapinaginin “cella” alaninda duran Ana Tanriga Kybele’yi arka
ayaklar) Gzerine kalkarak kusatmislardir.®

41 Fatma BIRECIKLI, “Ana Hatlariyla Friglerde Din”, Gazi Universitesi Akade-
mik Bakis Dergisi, C.4, S.7, Kis 2010, 5.222
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Resim 27: Frig Ddnemi Aslankaya Aniti

Urartular ise aslanlarin korkutucu
Ozelliklerini bu kez fildisinden yap-
tiklari heykelciklerde yansitmaya
¢ahsmistr.

Aslan anlamsal sembolik glictn(
ylzyillar gegse de kaybetmemis-
tir. Kullanildigi alanlardan biri de
gemilerdir. Gemilerin pruvasinda
Gemibas Figlirli olarak yerlestiri-
misglerdir. Aslan, Gemibas Figliru
olarak ilk kez Misirlilar tarafindan
kullaniimistir®?; ancak ingiltere’de
VIIl. Henry doéneminde (1491-
1547) gemilerde fazlasiyla tercih edildigi sdylenebilir.** Osman-
I Devleti'nde ise XVIII. yiizyilda insa edilen gemilerin Gemibas

Resim 28: Fildisinden yapilmig
Urartu aslan heykelcikleri

42 Gregory Phillip GILBERT, Ancient Egyptian Sea Power and the origin of
Maritime Forces, Australia, 2008, 5.36-37

43 Samih RIFAT, “Gemiler ve Aslanlar”, P Dergisi, $.26, istanbul, 2002, 5.123
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Resim 29: Levni’nin gizmis oldugu aslan bigimli Gemibas Figiirii
bulunan kalyon tasviri

Figurlerine gore isimlendirildigi, bu amacla bazi gemilere “Si-
yah Arslan Basll”, “Mafi Arslan Basl” denildigi kaynaklarda be-
lirtilmistir.** Osmanli minyatlr sanat icinde 6nemli bir yeri olan
Levni’nin yapmis oldugu 1720 yilindaki Surndme’de aslan bigimli
Gemibas Figlirt bulunan bir kalyon tasviri yer almaktadir.

Gemilerde kullanilan aslan bi-
¢imli Gemibag Figlrlerine ait
somut en glzel Orneklerden
biri istanbul Deniz Mizesi’'nde
sergilenmektedir. Asar-i Tevfik
gemisine ait olan (1870-1913)
aslan bi¢cimli Gem Bag Figlru
agactan oyma ve birlestirme
tekniginde oldukca detayl ya-
pimishr ve korkutucu ozelligi
yansitiimaya caligiimistir.

Resim 30: Asar-1 Tevfik gemisine
ait aslan bicimli gemibas figliri

44 ldris BOSTAN, Kiirekli ve Yelkenli Osmanli Gemileri, Nisan 2005, 5.428
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Resim 31: Dolmabahge Sarayi Hasbahge’de bulunan aslan heykelleri

XIX. yuzyllda Avrupa’da goriilen Neoklasik ve Romantik etkiler
cercevesinde portre ve ifadesel hayvan heykellerine Osmanl mi-
marisinde de 6nem verilmistir. istanbul’da Balyan Ailesi’nin yap-
mig oldugu saraylarda Avrupa
etkili birgcok hayvan heykeli
bulunmaktadir. Bu hayvanlar
icinde aslan ve kaplan heykel-
leri, avladiklari hayvanlart yer-
ken veya yavrulariyla birlikte
betimlenmistir.4®

Haydarpasa Gart vitray sisle-
melerine dikkatli bakildigin-
da, aslan figiriniin farkh bir
sanatsal alanda kullanildig! da
gorilmektedir.

Resim 32: Haydarpasa Gari aslan
bigimli vitray siislemesi

45  Derya UZUN, “Heykel Sanatinin Tlrk Kaltird Igindeki Yeri ve Yervant Os-
kan Efendi”, Batman Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi, C.1, S.1, 2012,
5.28
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Resim 33: Aslan bicimli hat yazi (Murakka, Farsca Ta’lik Kit’a, Aliyyl’| Katib,
Mecmail’l-Acdib, istanbul Universitesi Kitiiphanesi FY.1423, 66v., 280x385)

Hristiyan inancinda yer alan ve Hz. isa’nin mucizeleri arasinda
gosterilen “Aslanlar ve Panterler Mucizesi"ne gore, Kutsal Aile
Misir’a yaptigi yolculuk sirasinda aslan ve panter gibi cesitli yirh-
1 hayvanlarla kargilasmistir. Annesinin korktugunu goren cocuk
isa, Meryem’e korkmamasini, hayvanlarin onlara hizmet etmek
icin bulunduklarini séylemistir. Cocuk Isa’nin bu sozleri Gzerine
hayvanlar itaat etmis, yolculukiari boyunca Kutsal Aile’ye eslik
ederek yol gostermislerdir (Apokrif Matta:19).4

Aslan, Alevi ve Bektasi kdltirinde mertligin, yigitligin timsa-
li olarak Hz. Ali'yi isaret etmistir. Arapgada “Haydar”, Fars¢ada
“Sir" veya "Sir-i Yezdan” olmustur.*’

46 Usun TUKEL, Serap YOZGULLER ARSAL, Sézden imgeye Bati Sanatinda
lkonografi, Istanbul, 2014, s.119

47  Ahmet GUNSEN, ”Gizli Dil Agisindan Alevilik-Bektasilik Erkan ve Deyim-
lerine Bir Bakis”, Turkish Studies / Tiirkoloji Aragtirmalari, Volume 2/2,
Spring 2007, s.347

35



Aslan bigimli hat yazilarinda (bkz. Resim 33), Giziint(ilii zamanlar-
da Hz. Ali’'den istenilecek yardimin karsiliksiz kalmayacagina dair
su beyit yazmaktadir:

"Nddi Aliyyen mazhari’l-acéib
Tecidhu avnen leke fi'n-nevéib
Kulle hemmin ve gammin seyenceli
Bivildyatike ya Aliyyu ya Aliyyu”
Anlam olarak, “acayip seylere mazhar olan Ali’yi cagirdigin za-
man onu sikintili zamanlarinda kendine yardimci olarak bulur-

sun. Ey Ali, ey Ali, senin velilijin sayesinde biitiin stkintilar ve
gamlar elbette agilacak, ortadan kalkacaktir.”, belirtilmektedir.*®

48  Ali ALPARSLAN, “Yazi-Resim”, Bogazici Universitesi Dergisi, Hiimaniter
Bilimler, Vol.1, 1973, 5.16-17
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AT

Paleolitik ¢aglardan itibaren insanoglunun tanidigi ve zamanla
vazgecilmez dostu olan atlar ilk olarak magara resimlerinde kar-
simiza ¢ikmaktadir.

Fransa’daki Lascaux Magarasi’nin Eksenel galerisinde bulunan
hayvan tasvirleri Ust Paleolitik Cag insanlarinin dogaya bakma ve
anlama cabalari dogrultusunda incelikle isledikleri sanat anlayis-
larini ortaya koymaktadir. Tasvirlerde at, boga, mamut, geyik ve
dag kegisi gibi hayvanlar dikkati cekmektedir. LEROI-GOURHAN,
bu hayvanlarin magara duvarlarina ¢izilmesinin o dénem insan-
larinin sanat anlayiglarindaki erkek ve disiligi anlamaya yonelik
calismalari oldugunu belirtmistir. Ornegin, at imgesi erkekligi,
bizon ise disiligi; erkek geyikle dag kecisi erkekligi, mamut ve
oklz disiligi temsil etmistir. Ona gore, bu tasvirler eseysel sim-
gelemenin otesinde her birinin konumu magaradaki dagilimini
da kapsamigtir. Magara girislerinde genellikle geyik imgeleri yer

N “ 3 -
.o L~ G - L S |

Resim 34: Lascaux Magarasi duvar resimlerindeki at tasviri (M.0. 15.000-10.000)
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alirken, i¢ kisimlarda at, bizon ve 6kiz betimlemelerinin hakim
oldugundan s6z etmistir.* Bazi bilim insanlarina gbre de, magara
duvarlarina at tasvirinin yapilmasi onun évilesi, resmi veya hey-
keli yapilacak kadar énemli bir varlik oldugunun géstergesidir.>

Atin evcillestirilmesinin yaklasik olarak M.0. 5000'lere ka-
dar indigi disuntimektedirs* Ele gecen yazili tabletler 151gin-
da atin Mezopotamya’da binek hayvani olarak kullaniimasini
S.N.KRAMER'in genel olarak M.O. Il. bin yillarinas? kadar da-
yandirmasina karsilik J.BLACK, ve A.GREEN bu konudaki bilgiyi
M.O. II. binin ilk yarisina kadar indirgemistir. Kanatli kentaur tarzi
atlar ise Orta Assur Dénemi’nde silindir mihirlerde karsimiza
¢ikmaktadir.>® Geg Simerlerin ati bilimelerine ragmen ulagimda
genellikle esek kullanilmistir.>*

Atlarin Eski Assur Donemi (M.O. 1900-1350) ikonografisinde gui-
nes tanrisi Samag’in (Utu) kutsal hayvani oldugu ele gegen silin-
dir mihrlerden 6grenilmistir.*
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Resim 35: Eski Assur
Ddnemi’ne ait giines
tanrisi Sama¥’1 konu
edinen silindir mhir
baskisi

X500

R
e[l ==

>

49  Roger LEWIN, Modern insanin Kokeni, Ankara, 1998, s.187-188

50 ). Edward CHAMBERLIN, (Cev. Ugur PECE), At, istanbul, Kasim 2007, s.130
51 J. Edward CHAMBERLIN, (Cev. Ugur PECE), a.g.e., Kasim 2007, s.131

52 Samuel Noah KRAMER (Cev. Muazzez ilmiye CIG), a.g.e., 1998,5.111

53 Jeremy BLACK, Anthony GREEN, Gods, Demons and Symbols of Ancient
Mesopotamia, London, 2004, s.103

54 Samuel Noah KRAMER, The Sumerians, Chicago, 1963, 5.109
55 Jeremy BLACK, Anthony GREEN, a.g.e., 2004, 5.104
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Babil Krali I. Nebukadnez-
zar (M.0. 1125-1104) do-
neminde yapilmis at basi
tasvirinin bulundugu alta-
rin varhgi atla ilgili dinsel

torenlerin yapildigini akla
getirmektedir.
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Resim 36: At bagi tasvirli altar

l

Resim 37: Orta Assur Dénemi silindir muhUr Uzerinde gorilen Kentaur tasviri

Yunan mitolojisinden taninan Kentaurlarin Orta Assur Doéne-
mi’'nde (M.0. 1350-1000) bir silindir mihure ¢izilmesi bu tarz

grifonlarin Mezopotamya inangla

rinda da oldugunu gostermek-

tedir. Yunan sanatindaki Kentaurlardan farkli olarak kanath ve

akrep kuyruklu tasvir edilmistir.
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Resim 38: Dur-Sarru-kin Sarayi ingaati igin kereste nakli

Dicle ve Firat nehirlerinde kullanilan gemi tiplerine ait tasvirlerde
bazi Gemibas Figiirlerine rastlanmigtir. Bu tasvirlerden anlasildig

Resim 39: Fenike liman kentleri Sidon ve Tyros’tan harag alimi
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Resim 40: Khorsabad Saray at basi seklinde Gemibas Figiirii olan kayik (M.0.700)

Kral Sargon’a ait Khorsabad Sarayi’nda bulunan duvar resimle-
rinde de Dicle Nehri izerinde ylizen kayiklarin at basi seklinde
Gemibas Figuirlti olduklari géraimustir.

Misirlilarin atla tanismasi Asyall Hiksoslar sayesinde olmustur.
(M.O. 1. bin). Oncesinde genellikle esek kullanmiglardir.5® Misir
yazih kaynaklarinda Tanriga ASTHARTHET’in (Ashtoreth) atlarin
kralicesi oldugu belirtilmistir. (12 ==%1).5” Misirlilar tarafindan
atlara, hizli ve zerafetli olmalari ve tanrisal anlamlar tagimalari
nedeniyle ¢ok deger verilmistir.>® Bu amagla da sanat eserlerinde
incelikle islenmistir. XVill. Hanedaniik donemine tarihlendirilen,
Teb’de bulunmus olan fildisinden yapilmis at heykeicigi boyan-

56 J. Edward CHAMBERLIN, (Cev. Ugur PECE), a.g.e., Kasim 2007, 5.63

57 Wallis BUDGE, The Gods Of The Egyptians or Studies in Egyptian Mytho-
logy, Volume Il, London, 1904, 5.278

58 Dorothea ARNOLD, An Egyptian Bestiary, The Metropolitan Museum of
Art Bulletin, V.52, No:4, Spring 1995, s5.55
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Resim 41: Teb’de ele gegirilmis olan fildisinden yapilmig at heykelcigi

mis ve gozlerine baska bir dolgu malzemesi konulmustur. Bu 6r-
nek Misirllarin atlara bakis agisini oldukga iyi bir sekilde yansit-
maktadir.>®

Misir mitolojisinde Osiris tanrilarin arasina katildiginda, Ra onu
Oteki Diinya’nin krali yapmistir. Horus ise, babasinin yerine Asagi
ve Yukari Misir’in krali olmustur. Arttk Horusda tanrilar arasin-
da yerini almistir. Osiris ve Set ile miicadele etmenin zamaninin
geldigine inanmigtir ve Horus’un babasinin intikamint alabilmesi
icin hazir olup olmadigini sinamak istemistir.

-"Bir erkedin yapabilecegi en onurlu is nedir?” diye sormustur
ogluna,

Horus yanit verir, “annesine ve babasina zarar vermis birinden
intikam almaktir”,

-“Bir savasgt icin en yararl hayvan hangisidir?” diye baska bir
soru sorar.

Horus, “Bir at”, diye cevaplamstir.

Osiris sakinlikla, “Neden aslan dedil?, diye sorar. Horus ise, “Bir
aslan daha giiglidiir fakat bir at daha hizhdir. Bu yiizden at ka-
can diismani ele gegirmek igin bir aslandan daha yararli olabilir”,
diyerek atin aslandan daha Ustiin olduguna vurgu yapmistr.&

59 Dorothea ARNOLD, a.g.e.,1995,5.55

60 Donna ROSENBERG, Diinya Mitolojisi, 3. Baski, Ankara, Agustos 2003,
s.170
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Hint mitolojisinde Varuna en eski tanrilardan biri olarak taninir.
Tanrilarin, insanogiunun ve evrenin krali oldugu seklinde yorum-
lanmistir. Varuna’nin yuzU, gozi, kollan, elleri ve ayaklan vardir.
Bin tane gézinln oldugu ve ¢ok uzaklar goérebildigi distnl-
mektedir. Her tUrll hile yapani parlayan ayagiyla ezmistir. Araba-
si giines gibi parlar ve ¢ok hizli bir bicimde kosan atlar tarafindan
cekildigine inaniimistir.®* Hint mitolojisindeki Varuna, Yunan mi-
tolojisindeki deniz tanrisi Poseidon’un karsiligidir.®?

Yine Hint mitolojisinde kendisine tapinanlara zenginlik, uzun ya-
sam ve cocuk kazandirdigina inanilan safak tanrigasi Ushas kirmi-
21 atlarin ya da inekierin ¢ektigi bir arabada duinyaya gelmistir.®®

“Svar” yani parlamak fiilinden tiretilmis bir diger tanrn olan
Sarya, inanisa gore ginesin kendisidir; bir diger deyisle giines
tannis! olarak bilinir. SGrya’nin, yedi tane al renkli atin ya da kis-

.

57 -

Resim 42: Yedi atin veya yedi basl atin arabasini ¢ektigi Stirya tasviri

61 Fatma Hicret UN, “Karsilastirmali Hint ve Yunan Mitolojisi”, Ankara Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dogu Dilleri ve Edebiyatlari (Hindolo-
ji) Anabilim Dali, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2011, s.72

62 Fatma Hicret UN, a.g.t., 2011, s.74
63 Fatma Hicret UN, a.g.t., 2011, 5.96
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ragin cektigi iki tekerlekli savas arabasiyla gékyiiziinde hareket
ettigi disiinlimektedir. Bununla birlikte genellikle yedi atin cek-
tigi ya da yedi bagl bir atin ¢cektigi 1sinlarla kapl bir araba i¢inde
tasvir edilmistir.%*

Cin ve Japon mitolojisinde de atlarin gége yiikselmekle ilgili an-
latilari mevcuttur. Ornegin, bu hikayeler cennete yapilan ziyaret-
leri anlatmaktadir. Karisinin ruhu uzaklara girmis olan bir adam
mege tanrisina bagvurmustur ve ondan altin bir at alarak gokyii-
ziine dogru yol almistir. insanlarin stirekli sarkilar soyledigi glzel
bir sehre ulagmistir. Orada yasayan insanlar gelen yabancinin ko-
kusunu almislardir ve kokusundan rahatsiz olup bastanriya bas-
vurarak karisini vermesini istemiglerdir. Tanri eger ziyaretgi orayl
hemen terk ederse karisini verecegini sdylemistir. Ziyaretgi adam
hemen mese tanrisinin yanina déner, mese tanrisi da karisinin
cehennemde oldugunu sdyler, ancak bastanri karisinin aranmasi
icin emir verdiginden orasi ¢ok karisik durumdadir. Az bir zaman
sonra karisi eve donmiistiir. Adama da saklamast icin altin at ve-
rilmigtir ve bu nedenle Ainu lilkesindeki biitiin atlar onun soyun-
dan gelmistir.%

Japon mitolojisinde atlar yagmuru yagdirma ve durdurma téren-
lerinde énemli rol oynamistir. Beyaz, siyah ya da kizil atlar yag-
mur yagdirmak i¢in adanmistir, ancak yagmuru durdurmak igin
sadece kizil atlar kurban edilmistir.5¢

At, Cin burglar kusaginin yedinci hayvanidir. Cin’de her zaman
pahali hayvan olmustur. En giclileri Mogolistan’dan, daha zayif
ve celimsiz olanlari ise Tibet’tendir. Ancak en iyi atlar her zaman
Bati Asya'dan getirilmistir. Bunlar “kan terledikler” sdylenen
Arap atlaridir. Cin’de antik cagda kendisine kurban adanan “ec-
dat at” kilta hakimdir. Yi-jing'de ejderha erkek, at ise disi cinsi-
yeti temsil etmistir ama daha sonraki dénemlerde mitolojide at

64 Fatma Hicret UN, a.g.t., 2011, 5.80-81
65 Donald A. MACKENZIE (Cev. Koray AKTEN), a.g.e., 1996, 5.275-276
66 Donald A. MACKENZIE, (Cev. Koray AKTEN), a.g.e., 1996, 5.294
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Resim 43: Cin sanatinda goriilen at heykelcigi

erkek ilkeyi (yang), inek ise disi ilkeyi (yin) simgelemistir. Budist
metinlerinde rastlandigi Uzere beyaz at saflik ve sadakati sembo-
lize etmistir.?’

Yapilan heykeiciklerden biri olan asagidaki ornekte atin vicut
formlari acisindan hareketli ve kivrak hatlarinin iyi oldugu séyle-
nebilir. Ancak, atin yuriayustndeki dengesiziik bellidir ¢tinkd ayni
anda ayni taraftaki bacaklarini geriye atmistir.®® Fakat, Cin resim
sanatinda atlar son derece zarif tasvir edilmistir ve 6zellikle Yuan
Mogol Siilalesi ddneminde biyik bir ayrintiyla islenmiglerdir. Bu
da Mogollarin gercek at sevgisiyle ilgili olarak yorumlanmistir.®®

Yunan kiltiirine atlarin gelisinin, olasilikla Kimmer veya iskit
bozkir athilarinin yani sira Medler veya Persler araciligtyla oldu-
gu dustinilmektedir.” Yunanlar atin cazibesini vazolarina, duvar
resimlerine kadar tasimistir. Yunan mitolojisinden bilinen bir¢ok
tanri atlardan yararlanmistir.

Yunan mitolojisinde atin yaraticisi ve evcillestiricisi deniz tanrisi
Poseidon kabul edilmistir. Bir kara hayvani olan at ile deniz tanri-
si arasindaki bu iliskinin kabaran dalgalarin uyandirdigi imgeden
dogdugu disunilmektedir.”* Poseidon denizin derinliklerinde

67 Wolfram EBERHARD (Cev. Aykut KAZANCIGIL, Ayse BEREKET), a.g.e., 5.42-
43

68 Franca BEDIN, (Cev. Eren SOLEY), a.g.e., s.27

69 Franca BEDIN, (Cev. Eren SOLEY), a.g.e., s.42

70 J. Edward CHAMBERLIN, (Cev. Ugur PECE), a.g.e., Kasim 2007, 5.135
71 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.65
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Resim 44: Atlariyla denizde yol alan Poseidon tasvirli mozaik

bulunan sarayindan gikinca tung ayakli ve altin yeleli atlarin cek-
tigi arabasina binmistir. Atlar saha kalkarcasina firlayarak ve hizla
dalgalari yararak ilerlemistir. Oyle hizl ilerledikleri dasinilmas-
tlr ki arabanin altindaki tung dingilin 1slanmadig sOylenmistir.”

Yunan mitolojisinde, Hyperion ve Theia’nin (g gocugundan biri
olan Helios giinesi temsil etmistir. Selene (Ay) ve Eos (Safak) iki
kardesidir.”?Her sabah Okeanos Irmag’nin olusturdugu bir ba-
takliktan gikarak, btiin gok yayini gectikten sonra aksamleyin
Okeanos’un karsi tarafina inmistir. Bu yolculugunu ates sagan
gok hizli dort atin gektigi bir arabayla yapmistir. Sanat eserlerin-
de sahlanan dort atin cektigi arabayla, giiclii ve yakigiki bir geng
olarak tasvir edilmistir ve basinda 15in demetleri bulunmaktadir.”

Arkaik Donem Yunan seramiklerinden tanidigimiz pyksis formlu
kaplarda atlar kaplarda ii¢ boyutlu, gévdeye ise boyama tekni-
ginde yapilmistir. Oldukga stilize yapilmis olan bu tasvirler Yunan
estetik anlayisini géstermektedir. At tasviriyle alakah ¢esitli form-
larda Uretilmis sayisiz seramik 6rnegi bulunmaktadir.

72  Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, s.66

73 Ozkan ERTUGRUL, Mitoloji ikona ve ikonografya, Ankara, Haziran 2013,
5.48

74 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.80
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Resim 45: Dért atin ¢ektigi arabasiyla yol alan giines tanrisi Helios

Resim 46: At figlirlU
pyksis drnegi
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Ayrica, Yunan mitolojisindeki
karigik yaratiklar arasinda gri-
fonlar oldukga sevilen yaratik-
lardir. Karigik yaratiklarin en
Unlilerinden biri de Kentaur-
lardir. iksion’dan dogmuslardir
ve yarl at yari insan viicutlu
olarak betimlenmislerdir. Sii-
rekli icki icip kavga eden ka-
rakterleri vardir. Tasvirlerde
ellerinde aga¢ dallar, sarap
testileriyle gosterilmistir.”> Bir
rivayete gore de Hera'ya asik
olmasina kizan Zeus, iksionda
Hera gorinimiinde bir bulut
gondererek amacini  Sgren-
mek istemistir, iksionda bulut-
la birlesmis ve Kentaurlar dog-
mustur. Cig et yediklerinden

Resim 47: Paris Louvre Mizesi'nde  cinsellik arzularinin él¢iisiiz ol-

sergilenen Kentaur ve Eros heykeli dugu séylenir. Hatta Lapitlerin
krali Peirithoos, Hippodameia ile evlenirken diigiinlerine komsu-
lari Kentaurlari da ¢agirmistir ancak Kentaurlar sarhos olup gtizel
geline diigiinde tacizde bulunmustur. Béyle olunca da Lapitler ile
Kentaurlar arasinda acimasiz bir savas baslamistir. Savasta Ken-
taurlar yenilmistir ve Pelion ormanlarina surilmuistir. Kentaur-
lar arasinda kotl olmayanlan da mevcuttur, hekim olan Kheiron
ile Pholos iyi huylu olanlarina érnektir.’s

Cagdas sanat icinde diinyaca {inlii sanatct Picasso’nun bir ddnem
antik Yunan mitolojisine yénelmesiyle yapmis oldugu gizimlerde
Kentaur, Pan vb. tasvirler gériilmektedir. Yunan mitolojisine ait
kahramanlar Picasso gibi bircok sanatglyi etkilemis, eserlerinde
mitolojik ykileri anlatmaya ¢alismislardir.

75 Ozkan ERTUGRUL, a.g.e., Haziran 2013, s.51-52
76  Erdem YUCEL, a.g.e., Mayis 2013, s. 227-228
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Resim 48: Picasso’nun 2 Subat 1947 yilinda yaptigi Pan,
Kentaur ve Bakkha rahibesini konu alan gizimi

Yunan mitolojisinde bir diger karigik yaratik Pegasos’tur. Medu-
sa’nin kanindan dogmustur ve kanath at olarak bilinir. Hesiodos,
Pegasos’un dogusunu sdyle anlatmaktadir:
“..Phorkys’le birlesen Keto Graialari dogurdu...
Gorgolari da doduran Keto'dur...
Sthenno, Euryale ve bahtsiz Medusa...
Perseus kestigi zaman kafasini
Khrysaor’la Pegasos ¢ikiverdi kanindan.
Biri Okeanos’un kaynaklarindan dogdugu icin,
oteki elinde altin kilig tuttugu igin
almuslardi Pegasos’la Khrysaor adlarini.
Pegasos birakip davarlar anasi topragi
havalandi gitti 6liimsiiziere dogru.
Zeus’un sarayinda oturur simdi
simsekle yildirim tastyip onun adina...”””

77  Azra ERHAT, Mitoloji Sézliigii, Istanbul, Agustos 1996, 5.239
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Resim 49: Paris Sen Nehri Gzerindeki kdpriide bulunan Pegasos heykelleri

Latin ozan Vergilius, “Aineis Destan/’nda Troia savasiyla ilgili
olarak Yunanlarin dag gibi bir tahta at yaparak icine en seckin
yigitleri doldurduklari, tahta ati Troia kapilarina birakip Tenedos
Adas’'nda saklandiklarini, Troialilarin diismanin gekip gittigini
sandiklari, bazilarinin tahta atin sehre alinmasini istedigi, bazila-
rinin ise buna karsi ¢ikip yakilmasini ve denize atilmasini istedi-
ginden bahsetmistir. Bu duruma sahit olan Troia kentinin Apol-
lon Tapinagi'nin rahibi Laokoon, Troialilara donerek, “deliliktir
bu yaptiginiz, disman gitti mi saniyorsunuz, bdyle mi tanirsiniz
Odysseus’u, bu tahta atin icinde ya Akhalilar sakli ya da bu alet
surlarimizi yikmak, evlerimizi gézetleyip kenti yukardan vurmak
icin yapilmigstir, icinde mutlaka bir tuzak olmali, armagan getirse-
ler de korkarim Yunanlardan” diyerek onlari uyarmistir. Laokoon,
bu sézleri sdyledikten sonra elindeki kargisini tahta atin karnina
saplamigtir. Bu arada Troiali birkag goban Sinon adinda bir Yunani
yakalayarak krala gotirmdstiir. Sinon, yalanlariyla dolu bir hikaye
uydurarak, Odysseus’un kiskanghg yiiziinden kendisini tanrilara
kurban edecegi sirada kagtigini, séylemistir. Ayrica, uzun siiren
savastan Yunanlarin yoruldugunu, Troia’dan gitmek icin can at-
tiklarini, tahta atin ise Athena’ya s$6z verilen bir adak oldugunu
anlatarak, tahta atin surlardan igeri girmesini saglamistir.’®

78 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5,131-132
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Resim 50: Troia At

M.O. 1-M.S. |. yiizyll arasi-
na tarihlendirilen Galat tipi
pismis toprak at ve siivari
heykelcikleri, oyuncak ola-
rak da tanimianmistir. Fark-
Il toplum ve zamanlara ait
eserler olsalar da at kultu-
rinlin insan yasaminin her
evresinde onemli oldugu-
nu goéstermektedirler.

Resim 51: Anadolu Medeniyetleri Mizesi’'nde
sergilenen pismis toprak Galat at heykelcikleri
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At, Turkler icin bir ulagim ve yiik tagima araci oldugu kadar etin-
den, sttlinden, derisinden yararlanilan bir besi hayvani ve bir sa-
vas aracl, ayrica sahibinin en iyi arkadas! bir varlik olarak dnemli
sayllmigtir. Oguz Kagan destaninda belirtildigi tizere ¢ocuklara
cok kiiglik yaslarda ata binme 6gretilmistir.”®

Turklerin, savas esnasinda bile avcilik yapmayr cok sevdikleri,
yanlarina tay veya kisrak alarak ava giktiklari, eger o giin sansiz
bir av glinii gegirmislerse kisrak siitii veya kestikleri atla beslen-
dikleri, Tirklerin at Gstiinde yabani hayvan takip ettikleri, her
tarld kusu at lizerinde okla avlayabildikleri ve at etinden hazir-
lanmayan yemekten tat ve zevk almadiklari, bildirilmistir.®

IV.-VI. yiizyilda Ammianus Marcellinus, Claudius Claudianus Si-
donius, Zosimos gibi batil kaynaklarda Tiirklerin atla olan iliskile-
ri hakkinda, heniiz ayakta durabilecek bir Hun ¢ocugunun yanin-
da eyerlenmis bir at bulundugu, Hunlarin at stiinde yemek ye-
dikleri, ictikleri, sohbet ettikleri, uyuduklari, Hunlarin at iistiinde
ikamet ettikleri gibi bilgiler yer almaktadir. VII-X. ylizyihn impa-
rator Herakleios ve Leon VI Philosophos gibi Bizans kaynaklarin-
da ise, Turklerin sanki at sirinda dogduklari, yerde yiiriimesini
bilmedikleri, siirekli ata binmelerinden dolay: yiiriimeyi ve yaya
savagmay! beceremedikleri, Avarlarin zeminde duramadiklar,
ata binmekten bacaklarinin dumura ugramis vaziyette oldukla-
ri, Tuna boyundaki Margus sehri civarinda, baris amaciyla gelen
Hun elgi heyetinin atlarindan inmek istemedigi icin Bizanshlarla
at Uizerinde miizakere ettikleri belirtilmistir.8!

$amanizm inancina gore térenlerde samanlar gokyiiziine cika-
cagi veya kurbanlik sunacagi hayvan olarak ati dnemli saymistrr.
Samanin davulu hemen hemen her zaman at olarak nitelendiril-
mistir. Kimi zaman Gok Tanri Ulgen’in simgelerinden biri sayilmig

79 Merdan GUVEN, “Oguz Kagan Destaninda Hayvanlar”, Milli Folklor,
Yil:15, $.57, .83

80  Sergey Grigorevig AGACANOV, (Cev. Ekber N. NECEF, Ahmet ANNABERDI-
YEV), Oguzlar, Istanbul, 2004, 5.139

81  Burcu ALARSLAN, (Yay. Haz. Ozlem KUMRULAR), “Tiirk imajinin Gérsel
Yansimalar”, Dlinyada Turk imgesi, istanbul, 2005, s.131
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ve ona kurban olarak sunulmustur.
Saman atin yardimiyla hem vyer al-
tina hem de 6teki dlinyaya gecebil-
digi icin at 6limiin simgesi olarak
da kabul edilmistir. Ayni zamanda
samana goge ¢ikma konusunda da
olanak sagladigi icin ¢ogunlukla ka-
Resim 52: Kanath at (Acaibd’l- nath olarak déstindlmdistdr.®

Mabhldkat, Topkapi Sarayr Mi-
zesi Env. No: 3632)

Kurban hayvani olarak Cin kaynakla-
rindan edinilen bilgilere dayanilarak
Hun Shanyu’sunun her yil dagda goége at kurbani verdiginden
bahsedilmektedir. Bu kurban térenlerinde 6zellikle beyaz at ter-
cih edilmistir. Siyah renkli atlar genelde yer igin kurban verilmis-
tir. Bu gelenegin Proto-Turk, Hun ve Gokturk donemlerinde de
devam ettigi bilinmektedir. Asil dnemli olan, 6biir diinya inanis-
larina paralel olarak, kurganlarda ele gecirilmis at kadavralaridir.
Sahibine 6bir diinyada da hizmet etmesi amaglanmistir. Cogu
kere de yas isareti olarak ya kuyruklar: kesilmis ya da digiim-
lenmistir. Kimi zaman da mezarin basinda kesilmis agac siriklar
Uzerine derisi asilmistir ve cennete giderken binilecek hayvani
temsil etmistir. Bircok efsane ve hikdyede at, sahibinin en yakin
dostu, zafer ortagi ve en degerli varligi saysimistir. At strileri zen-
ginligin isaretidir.?* Kayin agact dalindan yaptg: dokuz basamakl
merdiven taklidi kertikli veya atin dersinin asildigi sirik samanin
gezi sirasinda yirGyecegi yollar olarak bilinir.8

Eski Turklerde kanh kurbanlar yaninda bir de kansiz kurban ola-
rak nitelendirilen ve ruhlara bagislandigina inanilan hayvanlar
vardir. Eski Turkler buna "idik” veya “iduk” demislerdir. Ornegin,
Mogollarin putlara at bagisladigl ve bu bagislanan atlara asla
binmedikleri, eger bu hayvan kurban olarak kesilirse kemiklerini
kirmadan ateste yaktklari sdylenmistir. Cagdas samanlarda da

82 Yasar CORUHLU, a.g.e., 2012, 5.165
83 Yasar CORUHLU, a.g.e., 2012, s.166
84 Ibrahim KAFESOGLU, Eski Tiirk Dini, Ankara, 1980, 5.33
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Resim 53: Yas torenlerinde kuyruklari diigiimlenen veya kesilen atlara ait érnekler

bazi dinsel térenlerde ruhlardan
birine binek hayvani salindigi, her
samanistin bu hayvani dokunul-
maz ve kutsal saydigi, kadinlarin
dokunmasinin kesinlikle yasak ol-
dugu ifade edilmistir.®

Goktirklerin cenaze térenleri hak-
kinda Cin kaynaklarindan, éliiniin
¢adira konuldugu, ogullarinin, to-
runlarinin, erkek-kadin baska akrabasi olanlarin at ve koyunlari
kurban ederek onlari ¢adirin 6niine serdikleri, 6li bulunan ca-
dirin etrafinda at Uzerinde yedi defa dolasildig), kapinin 6niinde
yuzlerini bigakla kesip agladiklari, yuzlerinden kanla karisik goz-
yaginin aktigy, bu térenin yedi defa tekrarlandig, sonra uygun bir
giinde 6llintn bindigi at1 ve kullandig) bitin esyalart 6lu ile bir-
likte ateste yaktiklari, ilkbaharda 6lenlerin sonbaharda, otlarin
ve yapraklarin sarardigl zaman, kisin veya gliziin 6lenlerin cicek-
ler agarken (ilkbaharda) gomuldGgi 6grenilmistir.2

85  Abdilkadir iNAN, a.g.e., 2013, 5.98-99

86 Abdilkadir INAN, Tarihte ve Bugiin Samanizm Materyaller ve Arastirma-
lar, Ankara, 2013, 5.177-178
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Nogay Turklerinde cenaze matem tdrenine her kabile ayri ayri isti-
rak ederek birer at getirmislerdir. Alinordu hanlarindan Mamay’in
defin merasimine On San Nogay ve Yedi San Nogay kabileleri ka-
tilmig ve bunlann her biri birer at getirmistir. Tirklerin giinliik ha-
yatlarinda gok 6nemli bir yeri olan atin, 6teki diinyada da arkadag
olacagi inanci oldugundan ondan aynlmak istememislerdir.®’

Saman davullarinda tokmaga kamgi adi verilmistir. Yakut efsa-
nelerinde davul igin “Samanin Ati” denilmistir. Bu kutsal davul
samani ruhlar dlemine tagimaktadir.®

Bazi 8len kisilerin basina da at bicimli mezartaglari yerlestirilmis-
tir. Erkek mezarlarina atlarin ggmuldigu dustnildigiinde bu me-
zartasinin sahibinin de erkek bir savasgt olma olasiligi yiiksektir.

Cin kaynaklarinin verdigi bir diger bilgi de, at glireslerinin yapil-
dlglyla alakalidir. Eski Turklerin glizel ve guglu at yetistiren dunya

Re5|m 55: Azerbaycan La(;ln Bolgesn nde bulunmus olan at blglmll mezar tasi

87 Nesrin GULLUDAG, (Ed. Hasan Celal GUZEL, Kemal CiGEK, Salim KOCA),
“Nogay Turkleri”, Tiirkler Ansiklopedisi, C.20, Kafkaslar, Ankara, 2002,
s.560,

88 Cemal SENER, Samanizm Tiirklerin islamiyet’ten Onceki Dinleri, istan-
bul, 2003, s.34
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kavimlerinin basinda geldigi, sonbaharda
genel olarak atlarin giiglendigi ve kuvvet-
lendigi, bunun igin biyiik térenlerin dii-
zenlendigi, bu térenlerde her bélgenin at
yetistiricilerinin seckin atlarini getirerek
gurestirdigi, birinci gelen atin ve sahibi-
nin toplum iginde sayginlik kazandig ifa-
de edilmistir.®°

Uygur soylularinin sehirlerde yasamala-
rina ragmen at eti yemeye devam ettik-

Resim 56: Bezeklikte  |€ri belirtilmistir. Elciye gbre zenginlerin

bulunan Uygurduvar  at eti, fakirlerin ise koyun ve érdek eti
resminde gorilenatcini  yodikleri séylenmistir. Mani ve Buda din-
lerini benimsemis olmalarina ragmen at eti yemeye devam eden
Uygurlarin geleneksel gida tiiketim maddelerinden vazgegme-
dikleri anlasilmaktadir.®

At cini tasviri Bezeklik’'teki Uygur duvar resminde on iki hayvanli
takvimin insan bigimli sembolleri arasinda goriilmektedir. Tiirk-
Cin yildiz figiirlerinin genis kollu kiyafetini giymis, elinde Uygur
harfleriyle Tiirkge adi yazili tomari tutan her devrin cini yildiz tas-
virlerine benzer bir sekilde temsil edilmistir. Basliklarin tizerine
givdikleri hayvan sekilli masklar disinda figiirler kesinlikle birbiri-
ne benzer durumdadir. Bu cinlerin kendi tesirleri altinda dogan-
lar etkiledigine inaniimistir.*

Tarklerin atlara verdigi énem bayraklarina kadar yansimistir.
Tarklerin bayraklari bir sirngin ucuna taktiklari at kuyrugundan
olugmustur. Osmanli Devleti’nde de goriilen bu alemiere eski
Tarklerde “tug” adi verilmistir. Bulgarlarin savas atlarina cok
6nem verdikleri, savastan sonra bu atlari serbest birakarak kir-
larda dolagmalarini sagladiklari ve hi¢ kimsenin bu atlara binme-

89 Bahaeddin OGEL, a.g.e, 1971, s.11
90 Bahaeddin OGEL, a.g.e, 1971, 5.126

91 Emel ESIN (Ed. Emine Gursoy NASKALI), “Turk Sanatinda At”, Tiirk Kiiltii-
riinde At ve Cagdas Atgilik, Istanbul, 1995, 5.55
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sine izin verilmedigi, binmeye tesebbis edenlerin de olduraldi-
gl anlatiimistir.®?

At, Kutadgu Bilig’de zamanin simgesidir. Turfan metinlerinde at
resimleri bazen maviye yani gokyUzi rengine boyanmistir.®?

Atin bu kutsalligi onunla ilgili baska inanglarin dogmasina da ve-
sile olmustur. Evin dniinde atin basini eve dogru baglamanin o
eve bereket verecegine, atin nefesinin hastaliklari giderecegine,
at olan eve seytan girmeyecegine, bazi evlere atin kafatasinin
asilmasiyla nazardan korunulacagina, rilyada birinin bindigi atin
kuyrugunun eksik veya kesik gorlmesinin o eve dlim getirece-
gine inantlmistir.®

Atciligin ve sivarilerin bu
denli 6nemli oldugu bir
toplumda atlarla ilgili kl-
tirel eserlerin varligi da
6nem tasimaktadir. Pazi-
rik kurganlarinda bulunan
hali 6rneginin kenar frizle-
rinde gorilen stvari motif-

leri at sevgisinin ne kadar
kuvvetli oIduéunu ve do- Resim 57: Pazirik halisinda bulunan stivari
ve kuyrugu bagh at motifi

kumacilik sanatina kadar
varligini hissettirdigini ispatlamaktadir.

Anadolu Selguklu sanatinda Kubadabad Sarayi’nda ele gegirilmis
olan ginilerde gorulen at motifleri XIIl. ylzyilda siklikla goriilmek-
te olup bunun. Eski Turk inanislarina uygun anlamsal semboller
olarak tasarlanmis oldugu dusiintlmektedir.®

92 Bahaeddin OGEL, a.g.e, 1971, 5.159
93 Jean Paul ROUX, a.g.e., 2011, 5.35
94  Celal BEYDILI, Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik, Ankara, 2004, 5.71

95 Koza KURT, “Anadolu Selguklu Cinilerindeki Hayvan Figurlerinin Farkh Bir
Yaklagimla Seramik Yiizeylerde Degerlendirilmesi”, Dokuz Eyliil Universi-
tesi Glizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Turk Sanatlari Anasanat Daly,
Yayimlanmamis Yitksek Lisans Tezi, lzmir, 2012, .20
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Resim 58: Kubadabad Saray‘ndan at figurlu ¢ini drnegi ve gizimi

islam inancina gére Allah, atlart Hz. Adem’in Kabe topragindan ya-
ratmustir. ibn Hordadbeh gélden gikan atlardan, El Biruni'de dag-
dan gikan ilahf kbkenli aygirlardan diinyaya geldigini yazmistir.%

islam sanatinda da Kentaur tipi karisik yaratiklar minyatirlere
konu olmustur. Yari insan yan at bigiminde olan karisik yaratik
sag elinde kesik bir bas, sol elinde de ¢ift hanger tutmaktadir.
Yunan mitolojisinden tanidigimiz bu karistk yaratiklarin islam sa-
natinda da bulunmast ilging bir detaydr.

Resim 59: Elinde kesik bas tutan kentaur bigimli karigik yaratik
(Acéibi’l-Mahlakat, BL Or. 13935)

96 Celal BEYDILi, a.g.e., 2004, 5.73
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Resim 60: islam minyatiirlerinde yay burcu simgesi

Ayni zamanda islam burg minyatiirlerinde yay burcuna ait tasvir
yari insan yari at biciminde betimlenmistir. Yay burcuna Burc-i
Keman, Han-i Keman denilmistir. Kamer bu burca geldiginde ha-
mama gitmek, kimya ile ilgilenmek, dogan avlamak, cinsel ilis-
kide bulunmak, bina yapmalk, ilag icmek, diismana mektup yaz-
mak, diismana saldirmak olumlu olarak yorumlanmistir.*’

Hz. Muhammed’in Mi’rac olayinda goge ylikselmesiyle alakali
“Burak” hayvanindan soz edilmis ve minyatiirlerde de gizilmistir.
Aslinda “Burak” Kur’an’da ge¢mez, ancak daha sonra bu séylen-
ceye yonelik islenip slslenmis siirlerde ve minyatirlerde sevi-
len bir konu olmustur. Mi'rdc, Hz. Muhammed’in goge ¢ikma-
styla ilgiliyse, "Burak” da O’nun Kudis’e yaptigi gece yolculugu
ile ilgilidir ancak konu Mi’rac dykulerinin i¢ine kadar girmistir.®
Hz. Muhammed'in gece yaptigi bu yolculugu “Burak” ile yapti-
gina dair inanglar vardir. Mekke’den Kudiis'e olan bu yolculuk

97 Metin AND, a.g.e., Mart 2010, s.344
98 Metin AND, a.g.e., Mart 2010, 5.295
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Cebrail'in yardimiyla gergeklesmistir. Buradan gokyliziine ¢iktigs,
bunun bir merdivenle, bir agagla ya da yalniz géturiildugu tizeri-
ne farkl yorumlar yapiimigtir. Bazi yorumlarda bu seyahatin fiziki
olmayip ruhsal bir yolculuk oldugunu dile getirmislerdir. Ancak,
hattatlar bu yolculugun ruhsal degil bedensel olduguna inana-
rak eserlerinde yansitmaya calismislardir. Kimisine gére bu hay-
van at, kimisine gore esektir. Tevrat’a gore Hz. ibrahim (Tekvin
XXI1/3), Incil'e gére de Hz. isa esek tizerinde gitmistir (Yuhanna
XlI/14). “Burak”in tanimlarinda bir katirdan daha kiiciik, bir esek-
ten daha blylkge, yliziintin insan, kulaklarinin fil, boynunun ve

60

Resim 61: Hz.
Muhammed’in
Mi’rac’a ylkselirken
bindigi “Burak” at
(Siyer-i Nebi, NYPL
Spencer Col.-Detay)



Fethatalo] | azbind
AR 2 ,,»,,Vﬁ L)

"5

Resim 62: Falname’de ¢izilmis at basi seklinde
gemibag figlir olan Hz. Nuh’un gemisi tasviri

kulaginin deve, gégsuinln ve yelesinin at, toynaklarinin dkiiz gibi
oldugu belirtilmistir. Gogsu yakut, saglari beyaz ve parlaktr. Iki
yaninda kanatlari vardir, birtakim yorumcular da yztnin kadin
ylzu oldugunu soylemistir.*®

Hz. Nuh’a ait gemi tasvirleri XVII. ylzyil minyaturlerine konu
olmustur. XVII. ylizyilda Nuh Peygamber’e ait minyatirlerde at
bicimli gemibas figlirleri kullaniimistir. Nakkas Kalender Pasa ta-
rafindan gizilen Falname’deki Nuh’un gemisinde at basi seklinde
bir gemibas figlirti gorilmektedir.

99 Metin AND, a.g.e., Mart 2010, 5.298
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Resim 63: At bagi seklinde gemibas figlirli bulunan gemi tasviri

Sevakib-1 Menakib’ta karsimiza gikan bir diger gemi tasvirinde
bulunan gemibas figiriiniin yine at bagi seklinde oldugu goril-
mektedir. Firtinaya yakalanan gemideki tacirlerin Hz. Mevlana'yi
yardima ¢agirmass anlatilmistir.
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Stmerlere ait Gilgamis Destani mitolojik hikayeler icinde ¢ok
dnemli bilgileri barindirmaktadir. Hikdyede genel olarak Gilga-
mis, 6len yakin dostu ve usagl Enkidu’nun Gziintiistyle dlimsiiz-
liik otunu aramasini ve ona ulasincaya kadar verdigi miicadeleleri
anlatmaktadir. Bu miicadeleleri anlatirken elbette bircok macera
yasar. Iste bunlardan birinde karsilastigi bir balikgi kadina; “Ey!
Balik¢i kadin giinesin dogusu gibi, daglari dodudan astim, yesil-
liklerle dolu ovada kavurucu ¢élde tipki bir avci gibi oradan ora-
ya dolasip durdum. Ayiyi, sirtlani, aslani, panteri, kaplani, erkek
geyigi ve dag kecisini éldiirmek zorunda kaldim.” der.X® Buradan
anlagilacag tzere, Gilgamis gugli kuvvetli, iri yabanil hayvanlan
o6ldirdGgiint séylerken bu gruba ayryt da eklemistir. Onu 8ldiir-
mekle ne tiir zahmetlerden gectigini dile getirmektedir.

Britanya hikdyelerinde ise Kral Arthur’un Romalilara karsi yaptig
savasla ilgili metinler arasinda iginde ayinin oldugu bir diyalog
gecer. Mang Denizi'nden karsiya gegerken Arthur bir rilya gor-
mustir. Korku salan bir ayl dogudan yiikselip gokte ugmaktadir.
Kocaman, ugursuz ve firtina bulutlari kadar karadir. Ugusuna
yildirnmlar ve gok gurtltileri eslik etmektedir. Korkung bégiirti-
stinden deniz kiyisi sallanmistir. Bir ejderha batidan ayiya dogru
ucmustur. Ejderhanin gozlerinden gikan drkitiica isiklar denizi
ve karayl aydinlatmaktadir. Ayi ile yigitce doviisiir ancak ayi ej-
derhanin ardi gelmeyen saldirilarina karsi koyamaz, ejderhanin
alevli solugu ayiyi yakar ve tutusmus cansiz gévdesi topraga dii-
ser. Arthur bu rilyasini yoldaslarina anlathginda, yoldaslari ona,
“Ejderha seni simgeliyor, ay ise déviisecedin korkung devi temsil
ediyor. Ejderhanin ayiyi yendigi gibi sen de devle savasindan za-
ferle ¢cikacaksin”, demistir, 10

Kizilderili mitolojilerinde doga ve hayvanlarla ilgili sayisiz séylen-
ce bulunmaktadir. Ayinin konu oldugu mitolojilerden biri “Ayi-

100 Donna ROSENBERG, a.g.e., Agustos 2003, s.197
101 Donna ROSENBERG, a.g.e., Agustos 2003, 5.309
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nin Pesinde (Muskuaki) (Tilki)" adindadir. Mitolojide, kis aylari-
nin yogun yasandigi bir giinde g delikanli avlanmaya ¢ikmistir.
Delikanhlardan biri adi Stk Tut olan képegini de yanina almistir.
Kirlarda, ormanlarda dolasiriarken bir iz bulmuslar ve onu takip
ederek tepenin yamacindaki bir ayinin yasadigi magaraya var-
mislardir. Hangisinin igeri girecegi konusunda dustnirlerken
iglerinden en buylgu ben girerim demistir. Dizlerinin Uzerinde
emekleyerek magaraya giren geng yayiyla ayiyi dirtmiis ve sonra
da arkadaslarina “geliyor!...geliyor!” diye seslenmistir. Ayi ken-
disini zorlayan avcidan kurtularak hizla digari firlamis ve kagma-
ya baglamistir. Arkasindan bagiran gencler, “bakin ne kadar hizli
gidiyor, kuzeye dogru soguklarin geldigi yerlere gidiyor”, diye
bagirmislardir. Geng avcl hemen kosarak ayiyr digerlerine dog-
ru gevirmek amaciyla kuzeye dogru ilerlemistir. Ortanca avci ise,
“Dikkat! Geliyor, doguya zamanin geldigi yéne dogru gidiyor”,
diyerek hayvanin pesinden doguya yonelmistir. En biylk avel
da “Onu gériiyorum, batiya dogru, giinesin battigi yere dogru
gidiyor, kosun kardesler” diyerek kiglk képegiyle birlikte batiya
dogru gitmistir. Geng avcilar ayiyi kovalarken ayinin kendilerini
gbkylzine dogru gotlird0guni farkedip altlarinda yeryizi bi-
ylkannemiz var, hemen geri dénelim, demiglerdir. Cok geg farki-
na vardiklari bu durum sonucunda gokyuzu ayisi onlari ¢ok ¢ok
yukseklere gétirmis ama onlara av olmaktan kurtulamamistir.
Avcilar aylyi yakalayip dldurmustir. Ak¢agac ve somak dallarini
Ust Uste yigarak ayyr da Ustunde pargalara ayirmiglardir. Akga-
agacin ve somakin sonbaharda kan kirmizisina déniismesinin
nedeninin bu olduguna inanilmistir. Geng avcilar ayaga kalkarak
ayimin bagini dogu yontne atmigtir. Simdi kiglari, sabahleyin er-
kenden tan yeri agarmadan dnce ufkun hemen altinda ayi basini
andiran bir takimyildiz kimesinin belirmesi buna baglanmistir.
Daha sonra avcilar, ayinin omurga ve belkemigini uzaklara ku-
zey yonlne atmistir. Kis ortasinda gece yarisi eger kuzey yoniine
bakihirsa orada vyildizlarla sekillenmis olarak ayinin omurga ve
belkemiginin gbrulecegi ifade edilmistir. Yilin herhangi bir zama-
ninda gokylzline bakildiginda, kare seklini olusturan dért parlak
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yildiz ve onlarin arkasinda
Gg buylk parlak yildiz ve bir
de kiguk donuk bir yildizin
gorllecegi, dort yildizdan
olusan karenin ayi, bunlarin
pesindeki U¢ yildiz ve belli
belirsiz gorinen yildizin da
Siki Tut adh kiglk kopek ol-
dugu anlatilmistir. Bu sekiz
yildiz, gékylizi boyunca bi-
Resim 64: isvicre Muri‘de bulunmus  tlin sene birlikte dolasarak
Roma-Kelt D6nemine ait bronzdan yapil-  gbijr yildizlarin yaptg gibi
mis Tanriga Artio heykelcigi asla dinlenmeye cekilme-
mistir. Avcilar ayiy! yakalayincaya kadar kendileri ve kigtk ko-
pekleri asla durup dinlenmemistir.1%

Ayi, Amerika yerlilerine ait mitolojilerin en 6nemli karakter hay-
vanidir. Klltlre! anlamda kahraman, dost, hayvanlarin yoneticisi
ve yeralti diinyasinin lideridir. O insanlara glg verir ve iyilestirir.
Ayilar adina yapilan rittel torenler bulunmaktadir, 6zellikle Al-
gonquian yerlileri 6rnek gosterilebilir.03

Kelt mitolojisinde en 6nemli tanriga olan Artio’nun kutsal hayva-
mdir. Onun adi “ayr” anlamina gelmektedir. Kelt kultleri arasin-
da cok temsil edildigi séylenemez. Kuzey Ingiltere’de Roma-Kelt
doneminde sevildigi soylenebilir. Artio, kisaca avcifikia ilgili bir
tanni olarak bilinmektedir. Artio, ayilann lideridir. Availarin veya
yolcularin koruyucusu olsa da agacta ayiyla karsilasirlarsa onlar
icin tehlikeli olabilir. Ozellikle Moselle ile Treveri arasindaki Bol-
lendorf Vadisi’nde tapinim gérmustir. Artio, geliskili bir rol oyna-
mistir. Hem ayilarin koruyucudur, hem de onlara karsi insanlari
korumustur. insanlar ve hayvanlar arasinda arabulucuk gorevi
Gstlenmistir. 104

102 Alice MARRLOT, Carol K. RACHLIN, (Cev. Unsal OZUNLU), Kizilderili Mito-
lojisi, Ankara, Ocak 1994, 5.80-83

103 Dawn E. BASTIAN, Judy K. MITCHELL, Handbook Of Native American
Mythology, California, 2004, s.52

104 Miranda GREEN, Animals In Celtic Life And Myth, New York, 1992, 5.217-
218
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Resim 65: Berlin’de bir binanin girisinde bulunan ayi figiirleri

Buglin Berlin ve Bern gibi kentlerin sembollerinin ayi olusu Kelt
mitolojisine dayanmaktadir. Ayilarin kis uykularina yatmalari, bu
uykularinin birgok toplum tarafindan 6liim olarak nitelendiril-
mesi ve kis uykusundan kalkan ayilarin ruhlarinin yeniden dog-
duguna dair inanislar mevcuttur.'® Giinimuzde Berlin sokakla-
rinda dolasiyorken dahi bazi binalarin girislerinde ayi figiirlerine
rastlarsiniz, bu da inaniglarin hala gtincelligini korudugunu gos-
termektedir.

Hint mitolojisinde Raksasalar, kot ruhlar olarak bilinirler. Athar-
vaveda, onlarla ilgili tanimlamalar yapilirken (g bash, iki agizli,
dort gozli, bes ayakl, ayr boynuzlu, parmaksiz, bazen ayaklari
geriye donik, bazilarinin ellerinin boynuz gibi oldugu ve cig et
yedikleri gibi ifadeler kullanilmistir.’® Hanuman ise, bazisinin
tek gozl ve kulagi oldugu, bazisinin kulaklarnyla yliziini gizledigi,
bazisinin hi¢ kulaginin olmadigi, bazisinin burnunun alinlarinda
bulundugu, bazisinin kocaman kafasinin ve onu tutan orantisiz

105 Altan ARMUTAK, “Dogu ve Bati Mitolojilerinde Hayvan Motifi |, Meme-
li Hayvanlar”, istanbul Universitesi Veteriner Fakiiltesi Dergisi, 28 (2),
2002, 5.423

106 Korhan KAYA, Hint Mitolojisi Sozliigli, Ankara, Subat 1997, 5.128
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bir uzun boyna sahip oldugunu belirt-
mis; bazisinin burnunun ay! veya geyik
burnu gibi, ylzlerinin ise kaplan, deve,
Okliz, kegi, cakal; ayaklarinin fil, deve, at
ayagi seklinde oldugunu tarif etmistir.2%’

Cin mitolojisinde cesareti ve glicli simge-
lemektedir. Bazi Cinliler evlerine oyma
Resim 66: Cin sanatinda 2! "h.e.eykelcikleri yerlesﬁriler?k.evl'erini
bambu agacinda Gzerinde kotlluklerden korumak istemistir. Cin'de
tasvir edilmis panda ayilarin birkag ¢esidi vardir ve en 6nem-
lisi pandadir. Siyah-beyaz viicudu, siyah
kulaklari, bacaklari ve kuyrugu onu 6zel yapmistir. Ayni zamanda
Cin'de kahverengi ve siyah ayilar da bulunmaktadir. Benzerleri
Avrupa ile Kuzey Amerika’da bulunmaktadir. Cin’de bir inanca
gore imparatoru gece yatak odasinda ziyaret eden ayinin tlke-
yi nasil ydnetecegi konusunda ona bilgiler verdigine inanilmigtir.
Buna gore giicl, kuvvetinin yaninda bir st akil gorevinin de bu-
fundugu anlasiimaktadir.108

Bir diger Cin inanisina gére ay! erkegi, yilan ise disiyi simgele-
mistir. Rlyada ay1 gérmek bir ogul sahibi olacaginin mijdecisi-
dir. Babasinin durduramadig! seli durduran Yu’ ve babasi birer
ayidir. Blyukay takimyildizi “bei dou” ¢ok dnemlidir ve kelime
olarak karsihgr “Kuzey Masrapasi”dir. Ancak “dou=masrapa”
aynt zamanda dini térenlerde kullanilan sunu kabina verilen
isimdir. Kulbu bizdeki sabanin sapina benzemektedir. Biylkay!
takimyildizinin bu kismina “Bulut Masrapasi” adi verilmistir ve
evlilik téreninde penisi simgelemektedir. Cin Halk Cumhuriyeti
ile Sovyetler Birligi arasinda olan ideolojik cekismede Ruslar ayi-
yi yani saldirgani simgelemistir. Hatta Mao Zedong Sovyetlerden
bahsederken onlara “Kutup Ayisi” demistir. Batt masallarindan
bildigimiz “Kirmizi Bashkli Kiz” masalinin benzeri Cin'de de bu-
lunmaktadir ve burada kurdun yerine ay! kullaniimistir.20°

107 Korhan KAYA, a.g.e., Subat 1997, s.129-130
108 Jeremy ROBERTS, Chinese Mythology A to Z, New York, 2004, s.7-8

109 Wolfram EBERHARD (Gev. Aykut KAZANCIGIL, Ayse BEREKET), a.g.e.,
2000, .48
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Resim 67: Kallisto takimyildizi

Yunan mitolojisinde de Kizilderili mitolojisinde oldugu gibi ta-
kimyildizlarin olusumuyla ilgili hikdyeler anlatiimaktadir.

Artemis’in yaninda bulunan nymphelerden yani kizlar alayin-
dan biri olan Kallisto, Artemis’in en gdzde gérevlisi olmustur.
nympheler kirlarda, sularda, ormaniarda yasayan, basi ortiii
yani gelin adi verilen disi varliklardir. Artemis’le birlikte avia-
nirlar ve sarap tanrisi Dionysos’la eglencelere katilirlar. Arte-
mis, nymphelere dinya nimetlerinden uzak duracaklarina dair
sadakat yemini ettirir. Ancak bir giin, Zeus ormanda Kallisto’yu
uyurken gorir ve ona asik olur. Zeus, Artemis’in kiligina girerek
Kallisto’nun yanina gider. Kallisto, Zeus’u Artemis sanarak ondan
cekinmez ve iyi karsilar. Bu birlikteligin sonunda Kallisto hami-
le kalir ve Arkas adinda bir oglan ¢ocugu diinyaya getirir. Bunun
farkina varan Artemis, s6zini tutmayan Kallisto’yu bir ayiya ce-
virir. Kimi kaynaklarda bu aski 6grenen Hera’nin Kallisto’yu ayiya
cevirdigi soylenmektedir. Kallisto, artik bitin avcilarin pesinden
kostugu bir av hayvanina déntismustar. Uzun yillar ormanda giz-
lenen Kallisto, bir zaman sonra oglu Arkas ile ormanda karsilasir.
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Ancak, Arkas annesini tanimaz ve onu vurarak dldirmek ister.
Tam bu sirada Zeus, araya girerek Arkas’i yutan ve Kallisto’yu da
cennete gotlren bir hortum gonderir. Kallisto, gékylziinde “Bii-
yik Ayi” olarak belirir, Arkas da “Kii¢ciik Ayi” olarak yerini alir.1*

Arkadiali lasos’un kiz! olan Atalante, Artemis’i kendisine idol ola-
rak segen ve onu izleyen guzel bir avcidir. Erkek gocuk isteyen
lasos, Atalante dogunca onu bir ormana birakmistir. Atalante’yi
ormanda disi bir ayi kendi sttiyle beslemistir. Sonra ormanda
avcilar Atalante’yi bulmus ve yanlarina alarak bilyiitmiis, ona
avalik meslegini 6gretmislerdir. Atalante biyudiagiinde baki-
re kalmak istemistir. Bu
konuda kendini her tir- ( :
I tuzaktan korumustur |
hatta irzina gegmevye ca- o ’
lisan iki kentauru &ldir-
mastir. 1!

Anadolu’da Geg Hitit sa-
natinda Karatepe kabart-
malar olarak adlandiri-
lan eserler icinde ayilar
zapteden veya oynatan
adam olarak tanimlan-
mig bir ortostat bulun-
mustur.!2

Tark mitolojisinde ayi
ile iigili inanglar orman
kiltiyle bagdastiriimis-
tir. Ayl orman tanrisi
ya da orman ruhunun Resim 68: Karatepe kabartmalarinda
semboliidiir. Orta ve ig ele gegen ayl oynatan adam ortostat

110 Yasemin ORS, “Takimyildizlarin Mitolojik Oykiileri”, Ankara Universite-
si Fen Fakiiltesi Astronomi ve Uzay Bilimleri, Ozel Konu, Ankara, 2001,
s.78-79

111 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.97
112 A. Muhibbe DARGA, Hitit Sanaty, istanbul, 1992, 5.343
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Asya toplumlarinda hala ayi ile ilgili ¢esitli tozler gegerliligini ko-
rumaktadir. Ay ile ilgili kullanilan bazi sézciikler ise ata anlami
tagimaktadir. Baskurtlar gibi bazi Tirk topluluklari da ata olarak
saymistir. Cin kaynaklarinda bahsedilen kuzeyli gécebeler olarak
nitelendirilen topluluklarin bayraklarinda adalet simgesi olarak
ayinin yer aldigi belirtilmistir. Samanlarin ayi postundan yapilmis
veya ayinin gesitli kemikleri kullanilarak elbiselerine eklenmis
6zel kiyafetleri bulunmaktadir. Saman goékyiziine yaptigi yolcu-
luklar sirasinda bazen yardimci ruh olarak ayiyi da kullanmustir.
Ayinin avlanilarak etinin yenmesiyle onun gliciiniin insana gegti-
gine dair bazi inaniglar vardir. islamiyetten sonra daha ¢ok kaba
kuvvetin, aptalligin ve koti insanin simgesi gibi olumsuz anlam-
lar kazanmigtir. Astrolojik simge olarak da kullaniidigi séylen-
mektedir.*?

“Aba tés” samanistlerini en gok saydiklari tézlerden biridir ve bu
ayi tasvirinden olusmaktadir. "Aba” (apa) eski Tirkcede baba,
ata anlamlarini tagimaktadir. Bitlin eski Turk lehgelerinde ayiya
gercek adi olarak “azig, ayig, ayu, ay)” denildigi halde bazi bu
canavar “aba” (XI. yizyil Kipgaklarinda ve bazi Altay iehgelerin-
de) veya “ese, ebe, eblige” (Yakutca) denilmistir. Bu kelimelerin
hepsi “ata” anlami tagimaktadir ve kuzey kavimlerinde bu hayva-
nin adi tabu olarak sayiimistir. Ayi kiiltinun izleri yiksek kiilttrii
iskandinavya kdylerinde bile géruimustir. 114

Oguz Kagan Destani’'nda Oguz’'un goégsi aylya benzetilmistir ve
yine ormandaki (Kiyant) adindaki canavari avlamak icin bir agaca
yemlik olarak geyikten sonra bir aylyi baglamistir. Gékteki beyaz
ay! da “Okiiz Kiz” hikdyesinde anlatilmistir.'s Kutadgu Bilig’te ise
“adig” adiyla gegmektedir.!!®

113 Yasar CORUHLU, a.g.e., 2012, 5.162-163
114 Abdiilkadir iNAN, a.g.e., 2013,s.46
115 Murat URAZ, Tiirk Mitolojisi, istanbul, Subat 1994, s.151

116 Serif Ali BOZKAPLAN, "Kutadgu Bilig’de Hayvan Adlari Uzerine Bir incele-
me”, Turkish Studies, International Periodical For the Languages, Litera-
ture and History of Turkish or Turkic, V.2/4 Fall 2007, 5.1115
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Resim 69: Kubadabad Sarayi ayi figiirli ¢ini 6rnegi ve cizimi

Selguklu gini sanatinda gévdesinin agirligi hissedilen, heybetli ya-
pistyla Urkitiici olmasina ragmen meyve yerken betimlenmesi
onu o urkutiict durumundan uzaklagtirmaktadir. Cini sanat iginde
gorilen ve simdiye kadar 6rnegi bulunmamis (iinik) bir eserdir.*?

Istanbul’da Bizans sanatinda yogun gériilen freskolarin bulun-
dugu Sultanahmet’teki Euphemia Kilisesi’nin duvarlarinda Azize
Euphemia’ya ait tasvirler yer almaktadir. Bu freskolar Xlll. yiizyila
tarihlendirilmistir. Bu kilise Azize Euphemia igin bir kiilt merkezi-
dir.**® Dolayisiyla yer alan freskolar onun dinsel misyonu ve Hris-
tiyanhk icin kutsal sayilan degerler lizerine yapilmistir. Bunlardan
birinde ise, Euphemia’nin 6limi anlatilmistir. Sahnede, azize bir
arenanin ortasinda orans pozda durmustur. Etrafinda ¢ aslan
ve iki ayl vardir. Bu yirtici hayvanlar ona dokunmayarak tersine
ayaklarini éplyormus gibi betimlenmistir. Ancak, gékyiiziinden
bir ses Euphemia’ya martyr tacini vaad etmis ve azizenin istegi
uzerine ayilardan biri ona yaklagarak isirmis ve bu kiigiik yara azi-
zeyi 6lume gotiirmustir. Bu sahne azizenin gilelerinin son sahne-
sidir. Diger kaynaklarda azizenin 61imunun érnegin, Asterios’ta
alev firnina atilmak suretiyle oldugu belirtilmekteyken, hem
Metaphrastes 6ncesi metinde hem de Metaphrastes’in metnin-
de vahsi hayvanlara atilmak suretiyle oldugu belirtilmistir.1°

117 Koza KURT, a.g.t., 2012, 5.23

118 Engin AKYUREK, Khalkedon’lu (Kadikéy) Azize Euphemia ve Sultanah-
met’teki Kilisesi, istanbul, 2002, s.48

119 Engin AKYUREK, a.g.e., 2002, 5.48
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Resim 70: Azize Euphemia’nin arenada ayi tarafindan éldiiriilmesi sahnesi



BALIK

Cin, Mezopotamya ve Misir gibi uygarliklarin timinde “bereket”
sembolii olarak kullanilmistir. Doganin en kolay ve en comertge
sundugu varliklardan birisi olmasi dolayisiyla da insanoglu igin
vazgecilmez bir besin 6gesi olmustur.?°

Mezopotamya’da buylk bir medeniyet kuran Simer toplumun-
da da balik vazgecilmez bir 6gedir. Balikgilik cok 6dnemli gida Gre-
tim endustrisidir. Buna gore, M.0. 2300 yilina ait bir metinde elli
cesit baligin varligindan s6z edilmektedir. Balik tutma konusun-
da tuzak kurma ve olta avciligi tekniklerini kullandiklari belirtil-
mistir. 22

Siimerlerde su ve akil, bilgelik tanrisinin adi (Enki) Ea**?dir. Gil-
gamis Destani’nda, Suruppak Krali Utnapistim’in, kentine tanri-
larin yapacak oldugu tufani uzun uzun Gilgamig’a anlathgindan,
Ea’nin da bu olaydan énce kendisine gemi yapmasi konusunda
akil verdiginden bahsedilmistir.?®

Mezopotamya ikonografisinde omzundan sular dokiilen bir vazi-
yette tasvir edilen Ea’nin atriblsi ise baliktir, daha sonralari kegi
ile balik karigimi bir yaratik olmugtur.?*

120 Aylin SEN; “Lezzetin Seriiveni”, Miize Dergisi, Nisan-Mayis-Haziran 2011,
S.1,s.70

121 Samuel Noah KRAMER, a.g.e., 1963, 5.110

122 Anu ve Enlil ile birlikte Simerliler igin Ug blyik tanridan biridir. Simerce-
de ayni zamanda Enki olarak da anilir. Tath su, sulama, sihir ve akil tanrisi-
dir. Kiilt merkezi Eridu’dur. (Bkz. Veli SEVIN, Yeni Assur Sanati | Mimarlik,
Ankara, 1991, s.174). En yakin Yunan panteonundaki karsigi Posidon’dur.
(Bkz. Samuel Noah KRAMER, (Cev. Hamide KOYUKAN), Siimer Mitolojisi,
istanbul, 2001, 5.106). Turk mitolojisindeki karsihgt ise Talay Kan'dir. {Bkz.
Yasar CORUHLY, a.g.e., 2012, 5.39)

123 Samuel Noah KRAMER (Cev. Muazzez iimiye GIiG), a.g.e., 5.162

124 Annette ZGOLL (Yay. Haz. Emre EBGUVEN), "Kadim Yakindogu Mitolojisi”,
Mitoloji, NTV Yayinlary, 5. Baski, istanbul, Ekim 2013, s.32
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Mezopotamya mimarisinde sik¢a gériilen duvar kabartmalarin-
da da balik tasvirlerine rastlanmaktadir. Ornegin II. Sarru-kin
Musul’'un 20km kuzeydogusundaki Horsabad’da Dur-Sarrukin
Sarayr’'ni yaptirmistir.'® Sarayin kabartmalari arasinda insasi si-
rasinda teknelerle tasinan tomruklar tasvir edilmistir. Kompozis-
yon sag basta uzun tomruklarin daglardan bir deniz veya akarsu-
ya indiriligiyle baslayip sol basta yiiklii gemilerin karaya varigi ve
tomruklarin karaya gikarilarak istiflenmesiyle son bulmustur. De-
niz ya da akarsular genelde geleneksel olarak sarmal burgaglarla
betimlenmistir. Tomrukiarin rahatca tasinabilmesi icin at basli
gemibas figlrleri bulunan teknelerin serenleri sékiilmdstiir. Bazi
tomruklar da teknelere kancalarla baglanmistrr. Yikiini bosaltan

Resim 72: Dur-Sarru-kin Saray! ingaat igin kereste nakli

125 Veli SEVIN, a.g.e., 2010, 5.116
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ve geriye donen gemilerin serenleri ise takilidir. Balik, yengeg ve
su yilant gibi hayvanlarin yasadigi bu suyun Akdeniz, kabartma-
larin Ust kisminda gorllen iki adadan birinin Kibris olabilecegi
dastnaimustar, ancak Biyuk ya da Kigik Zap irmaklari ile egit-
lenmeleri gerektigi yolunda da dlslinceler bulunmaktadir. Ayni
zamanda sahnede aladlammu-lamassu ve yari insan yari balik
bicimli bazi mitolojik yaratiklara da yer verilmistir.

Ninive kentinde yapilan kazilarda agiga cikarilan, Dicle ile Firat
nehirleri Uzerinde sisirilmis koyun postlarinin yardimiyla zipkinla
balik aviayan figlrler oldukga dikkat ¢ekicidir.

Sisirilmis koyun postlarini
sadece Uzerine binerek
balik avlamak i¢in kullan-
mamis olan Mezopotam-
ya halki ayni zamanda bu
postlardan sal yapmis-
tr. 1. Sarru-kin’in  oglu
olan Sin-ahbe-riba kral
olduktan sonra bagken-
ti Ninive'ye tasimistir.*?’
Burada yeni bir saray insa
ettirmistir. Bu saray igin
ihtiyac olan tas bloklarin
sisirilmis koyun postlarin-
dan yapilmis sallarla tasi-
migtir. Sanat¢i bu sahneyi
islerken balik tasvirlerini
de ihmal etmemigstir.

Mezopotamya’da steller
Uzerinde de balik ve balik-
¢t tasvirleri goralmektedir.
Asagidaki stel pargasinda

S — s o
SR T L TN, it
Resim 73: Sisirilmis koyun postunun
Ozerinde balik avlama sahnesi

126 Veli SEVIN, a.g.e., 2010, 5.124-125
127 Veli SEVIN, a.g.e., 2010, 5.148
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Resim 74: Sisirilmis koyun postlarindan yapilmis sal ve balik tasvirleri

N

her ne kadar tanriya libasyon
sahnesi betimlenmis olsa da bir
ballk da ve yakaladigi balikta
gosterilmistir. Olasilikla baligin
da tanrilara adak olarak sunul-
dugu soylenebilir.

Eski Misirlilar icin Nil en dnemli
balik kaynagidir ancak cok fazla
cesit bulunmamaktadir,*?® buna
ragmen Akdeniz ve Kizildeniz’e
kiyist olmasi nedeniyle Misir’da
balikgiik ekonomik anlamda
Onemli bir ugrastr.

Misir’daki duvar siisleme ustalarn
mezar ve diger mimari yapilarin

Resim 75: Yakaladigi balikla tasvir T
edilmis balikgi duvarlarinda karakteristik konu

olarak genellikle Nil Nehri’ni, ne-
hir Uzerindeki glinliik hayat, konvoy halindeki tekneleri, denizci
catigmalari ile balik avlama sahnelerini ¢izmislerdir.12

128 George RAWLINSON, Ancient Egypt, Eleventh Impression, London, 1920,
s.19

129 Gaston MASPERO, Egyp, Ancient Sites and Modern Scenes, London,
1910, s.28 .
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Resim 76: Hatshepsut Tapinagi rolyefi

Ornegin ilk olarak Hatshepsut Tapinagi duvar rélyeflerine bakil-
diginda az ¢ok Nil Nehri’nde yasayan balik faunasi hakkinda bilgi
sahibi olunmaktadir. Asagidaki tasvirde birgok balk tasviri gizil-
mis olmakia birlikte iglerinden vatos, miiren ve istakoz gibi deniz
canlilari da rahatlikla secilebilmektedir.

Bir diger érnek ise, Thebes kentinde bulunan Menna’nin Mezar
Odasr’'ndaki fresktir. Burada Menna ve ailesi balik avlarken tasvir
edilmistir.’* Tasvirde de géruldiigu lizere baliklar kayik tizerinden

zipkinia avlanmaktadir.

Misirlilar arasinda ba-
hk kiltuyle ilgili cok az
bilgi oldugu sdylene-
bilir. Referans olarak
alinan hiyeroglif ya-
zilaninda bu konuyla
ilgili cok az bilgi mev-
cuttur. Dini bakimdan

f;,;,r FUS i T e ) mw;g,%;w R e o

art

Resim 77: Menna’nin mezar odasindaki duvar resmi

130 Frederick P. ROSE, a.g.e., s.117
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tanrica HAT-MEHIT genellikle basinda balik tasiyor =~ vaziyette
tasvir edilmistir.*3

Ayrica, Misir mitolojisinde adi gecen “Oliiler Kitabi/’nda iki adet
mitolojik baliktan s6z edilmektedir. Bunlardan birine ABTU 1 Je% =
, digerine ise ANT { = denilmigtir. Bu baliklarin ytizmeye yardimci
oldugu, Giines Tanrisi’'nin teknesinin pruvasinin bir tarafinda bu-
lundugu ve tiim kétulukleri uzaklagtirdig) anlatiimistir. 232

Misir mitolojisinde baligin ayni zamanda cezalandiric bir misyon
ustlendigi gériilmektedir. Osiris’in'* parcalanisi ve dirilisiyle ilgili
mitosta; Typhon**, Osiris’in bedenini on dért parcaya ayirarak
ve ulkenin gesitli yerlerine dagitmigtir. Isis'*® ise bu parcalar ara-
mis ve her buldugu parga igin defin téreni diizenlemistir. Bu du-
rum Osiris’in Misir'da birden ¢ok mezarinin oldugu iddiasina yol
agmistir. Isis, Typhon tarafindan Nil Nehri’ne atilan ve lepidotus,
pyragus ve oksirinkus baliklarina yem ofan, Osiris’in Gireme orga-
nini canlandirmakta basarisiz olmustur.3

Hint mitolojisinde ise, Vishnu adinda bir tanri vardir. Vishnu,
u¢ adimda evreni yiriyerek asan Glines Tanrisi’dir. Bu adimlari
gundogumu, 6gle vaktive giinbatimini simgelemektedir. Vishnu
evrendeki kozmik diizenin koruyucusudur ve onu siirdiirmekle
sorumludur. Bu isi ok kez on farkli avatar’a,*®” yani insan ya da

131 Wallis BUDGE, a.g.e,, 1904, 5.65
132 Wallis BUDGE, a.g.e, 1904, s.383

133 Osiris, &lller diyarinin efendisi ve ebedi hayatin vaatcisi olarak Misir mi-
tolojisinde basta gelen tanrilar arasindadir. (Bkz. Noreen DOYLE (Yay. Haz.
Emre ERGUVEN), “Misir Mitolojisi”, Mitoloji, NTV Yayinlari, 5. Baski, is-
tanbul, Ekim 2013, 5.76)

134 Typhon (Set), kaos ve siddet tanrisi olmakla birlikte ¢ol ve firinanin, yani
basa ¢ikilmaz doga giilerinin tannisidir. (Bkz. Noreen DOYLE (Ed. Emre
ERGUVEN), a.g.m., s.80)

135 isis, Misir tannigalarinin en biyigidir. Geb ve Nut‘un kizi olduguna ve
erkek kardesi Osiris’le evlenerek Horus'u dogurduguna inanilmistir. Koru-
yucu birana tanrigadir. (Bkz. Noreen DOYLE (Ed. Emre ERGUVEN), a.g.m.,
5.78)

136 George HART, (Cev. Mehmet Sait TURK), a.g.e., 5.64

137 Visbnu'nun on avatar' (bedenlenmesi) su sekildedir; 1. Matsya (balik),
2. Karma (kaplumbaga), 3.Varaha (domuz), 4.Nara-sinha (insan aslan), 5.
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hayvan goériiniimlerine bu-
rinerek basarmaktadir.
Vishnu’nun hayvan gorinim-
leri arasinda Manu’yu®*® tu-
fandan kurtaran balik Matsya
vardir.1**

Matsya Purana, biyik tufan
olayinin anlatimiyla baglar. Bu
tufanda Vishnu balik (Matsya)
bicimiyle sadece Manu’yu kur-
tarmistir. Manu’nun igindeki,
tek basina bulundugu tekneyi
selden ¢ekip ¢ikaran bir balik Ve ! x
biciminde bedenlenmis Vishnu . S L]
ile Manu arasindaki karsilikli Resim 78: Manu’yu tufandan kurtaran
konusma, bu Purana’nin ana balik Matsya tasvirli minyatir
konusunu olugturmustur.2*

Rg Veda'da Agni*Vyi gozlemleyen Brhaddevata’da geri getiren
Yama, burada Agni’ye 6limsizIGgunil vermistir. Agni’nin (¢ abisi
bulunmaktadir. Adaklari tanrilara gétirirlerken olirler. Kendisi-

Vamana (clice), 6. Parasurama (baltali Rama), 7. Ramagandra (ay benzeri
Rama), 8. Krishna (kara), 9. Buddha {aydinlanmis), 10. Kalkin ya da KalkT
(beyaz at) (Bkz. H. Derya CAN, “Krishna’nin Bakasura’yl Oldiirmesi”, An-
kara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi Dergisi, S. 51, 2(2011),
5.203)

138 Manu devirleri, her biri insan rkinin atasim olusturan Manu’nun basim
cektigi devirler (Bkz. Yalgin KAYALI, “Vamana Purana Incelemesi”, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dogu Dilleri ve Edebiyatlari {Hin-
doloji) Anabilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2011,
s.19)

139 Brian COLLINS {Yay. Haz. Emre ERGUVEN), “Hint Mitolojisi*, Mitoloji, NTV
Yayinlar, 5. Baski, Istanbul, Ekim 2013, 5.312

140 VYalgin KAYALI, a.g.t., 5.30

141 Ates tannsidir. Birgok bigimi arasinda Vaisvanara kardesler (bitin insan-
lardaki sindirici ates), Grhapati (ev atesi), Yavistha (en geng, odundan yeni
elde edilmis ates), Pavaka (artici, dzellikle yildinm atesi), Sahahsuta (gi-
ciin oglu), Saucika (igne gibi keskin) bulunmaktadir. (Bkz. Wendy Doniger
O’FLAHERTY, Hindu Mitolojisi, Ankara, 1996, 5.291)
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nin de 6leceginden korkan Agni aniden gézlerden kaybolur ve
sulara girerek gizlenir. Bir balik onu ihbar eder. Bunun Gzerine
Agni tarafindan lanetlenir, “beni ihbar ettigin icin istedikleri her
yerde seni kesecekler”, der. Bunun igin insanoglu ne zaman iste-
se baliklar 6ldirmeye baslar ¢tinki Agni tarafindan lanetlenmis-
lerdir.142

Cin kozmolojisinde gok ve
yerin tamamen karanlik bir
yer oldugundan ne giinesin
ne de ayin var oldugundan
bahsedilmistir. Bu karanhk
kitleden ilk P’an ku olus-
mustur. P‘an ku kendini ka-
ranhkta bir yumurta icinde
kapali ve kaosla ¢evrelenmis
bulunca evrene bir diizen
getirmeye karar verir. Efsane
boyunca evrene diizen getir-
mekle ugrasan P’an ku, isleri
yoluna koydugundan emin
olduktan sonra dinlenmeye
gekilir. Uykuya dalan P’an
ku, uykusunda 6ldugini goé-
rir ve govdesi evrene bigim
ve t6z verir. P’an ku’nun ba-
sindaki saglari ve kaglar ge-
zegenleri ve yildizlari meydana getirmistir. Etinden yerylzindeki
toprak, kanindan okyanus ve irmaklar, disleri ve kemiklerinden
kayalar, mineraller ve degerli taslar olusmustur. Solugu bulutla-
rt ve rizgari, sesi ise yildirim ve firtinayi ortaya g¢ikarmistir. Teri
yagmur ve ¢ige donustr. Bedenindeki tiyler agaglar ve bitkilere
dénusurken, derisinde yasayan asalaklar ise hayvanlara ve ba-
liklara dénasmstr. P’an ku, agaglari ve bitkileri cok sevmistir,
ancak en ¢ok hayvan ve baliklardan hoslanmistir. Ancak, bitiin

Resim 79: P’an ku’nun yumurtadan ¢ik-
tiktan sonra gk (yin) ile yer (yang) ara-
sinda durarak ikisini birbirinden ayirmasi

142 Wendy Doniger O'FLAHERTY, a.g.e., 1996, 5.87-88
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yarathklarini incelerken yaratilisin heniiz tamamlanmadigina ka-
rar vermistir. Hayvanlar ve baliklar onu tatmin edecek kadar akilli
degildir. Artik, butin canlilardan daha distiin olacak insani yarat-
maya karar verir ve insani yaratir.}*

Cin mitolojisinde ti¢ hiikimdarlar olarak tanimlanan Fuxi, Nuiwa
ve Shennong’a, ilk insan P’an ku’'nun 6liimiinden sonra kargasa
icine diismis olan diinyayi yeniden yaratma gorevi verilmistir.
Buylk bir gayretle bu hizmeti yerine getirmeye calisirlar ve in-
sanlara hinerleri ile yararli buluslari sunmanin yani sira yasam
diizeylerini ylikseltecek dersler verirler. Fuxi, itk insanlara avlan-
may! ve agla balik tutmayi 6greten hitkkimdardir.**

Proto-Turkler igin de su 6nemli bir unsurdur. Genellikle gégebe
bir hayat stiren Tirk boylarinin yurt edindikleri gegici yerler ge-
nellikie kaynak sulara veya nehirlere yakin bolgelerdir. Bu itibarla,
Tiirkistan cografyasinda J.B. Zdanovich tarafindan yapilan arag-
tirmalara gore 6zellikle Ural Daglar’’nin giineydogusundaki Ural
Nehri ile Tobol Nehri arasinda kalan bolgede, Sintashta Kiltiri
olarak adlandirilan yerde bulunan Arkaim antik yerlesiminde ya-
sayanlar avcilik ve balikgilikla gegimlerini strdurmuslerdir.*

Asya Tiirk toplumlarinin beslenme, ulagim ve mal miibadelesi
amaciyla ve cesitli araclar kullanarak nehirlerin, gollerin ve i¢ de-
nizlerin nimet ve kolayliklarindan yararlanma istek ve gabalari
da M.0.3000 yillarinda baglamaktadir. Bu tarihlerde Altay-Sayan,
Semerci-Orhun bolgelerinde, Kazakistan, Baykal ve Aral golleri
cevresinde kismen yerlegik tarim ve balikgilikla ugragan kismen
gocer sekilde yer alan toplutuklarin 6zellikle balik oltalari, zipkin-
lar, su (izerinde durabilen sallar ve bu sallari harekete gegirebilen
cesitli tahta ve odundan yapilmis kirekler kutlandiklari bilinmek-
tedir. M.O. 3000-2000 tarihleri arasinda Issik ve Aral goéllerinde
balik avciliginin gok gelistigi, bir kiyidan digerine insan ve yik

143 Donna ROSENBERG, a.g.e., Agustos 2003, s.366

144 Igor TRUTANOW (Yay. Haz. Emre ERGUVEN), “Cin Mitolojisi”, Mitoloji,
NTV Yayinlan, 5. Baski, Istanbul, Ekim 2013, 5.334

145 David W. ANTHONY, The Horse, The Wheel and Language, Princeton Uni-
versity Press, 2007, s.389
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tagimaciligi yapildigi, ticari faaliyetin basladigi bilinmektedir.
Ozellikle M.0. 2000 yillarinda yollarin baslangi¢ ve bitis noktalari
genellikle i¢ sular ile deniz kiyilaridir. Yollarin giizergahlar da ge-
nellikle biylk nehir havzalaridir. M.6. 1000’de her alanda blylk
ilerleme gosteren ve siyasi, askeri rgiitlenmelerini tamamlayan
Asya Turk toplumlari, Altaylar, Aral Gélii ve cevresi, Cin’in kuzey
ve kuzeybat bolgeleri ve zellikle Ordos’ta Asya’nin gu¢ merke-
zini olusturmuslardir. Bu sayilan yerlerin ortak dzellikleri ticaret
yollari Uzerinde olmalaridir. Asya Tirk toplumlar gbcebelikten
duzenli deviet kurana kadar, suyun verdigi tim nimetlerden ya-
rarlanmasini bilmistir. Buyiik nehir, gél ve i¢c denizlerde basta ba-
likgilik olmak tizere, ulastirma, ticaret yapmislardir.146

Balik¢i Tirkler, daha ¢ok Kuzey Asya’nin soguk bélgelerinde ya-
samistir. Clnkl bagka gegim kaynaklari yoktur. Ancak, genele ba-
kildiginda Tirklerin balik ve balikgiliga olan ilgilerinin az oldugu
gorllmastar. Irmak baliklarina olan ilgilerinin daha fazla oldugu
sOylenmigtir.¥

Ozellikle Rusya’nin kuze-
yine denk gelen alanlarda
bulunan kaya resimlerin-
de Paleolitik caglarda in-
sanlarin balik avcihgiyla
ilgili bilgilerini veya tek-
niklerini 6grenmek mim-
kiin olmaktadir. Kullanilan
gemilerde de geyik bag
seklinde gemibas figirle-
rinin kullanilmas: da dé-
nem insanlarinin kutsal
saydiklari diger hayvan

Resim 80: Rusya’nin kuzeyinde bulunan, - ) h N .
balik avciligryla ilgili kaya resimleri kultlerine ornek gosteri-

lebilir. M.O. 1. yizyildan

146 Tilay DURAN, a.g.m., s.60
147 Bahaeddin OGEL, Tiirk Mitolajisi, C.I1, Ankara, 1995, 5.534
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sonraki donemlerde siivari veya yaya asker tasvirleri, savas sah-
neleri ve geyik tasvirlerinin Tirk, iskit-Sibirya sanatinin 6nemli
bir semboli oldugu bilinmektedir.2*®

Karagaslar, “Su eezi” dedikleri su sahibine ve ruhuna saygi gos-
tererek bol balik avlamak amaciyla kayin agacina renkli bezler
baglayarak, atese cay, yag, siit dokerek ona kurban sunmustur.**

Eski Tiirk runik yazitlarinda balik, baluk kelimesi “sehir”, balukda-
qu kelimesi ise “sehirliler’ anlaminda kullanilmistir.**® Ornegin,
840 ylinda Sibirya’daki Kirgizlar’in Orhon lrmagi kiyisinda yasa-
yan Uygur imparatorlugu’na saldirarak baskent Ordu-Balik*>"
zapt etmis ve Imparatorluga son vermislerdir. Yurtlarini terk
eden Uygurlarin blyuk kitleler halinde Turfan, Besbalik, Karasar
ve Kuca bolgelerine yerlestikleri anlatilmistir.*2 Hazar Devleti’nin
merkezinin adi da “Hanbalik”tir (Etlik).**

Proto-Tirk mitoslarinin yaratilis ile ilgili konularinda da balik
dnemli rol oynamaktadir. Oyle ki, Verbitski tarafindan tespit
edilen yaratilis efsanesine gbre, Ak Ana’nin “Yaptim oldu” de,
“Yaptim olmadi” deme, buyrugu tzerine Ulgen insanlara su emri
vermigstir.

-Vari yok demeyiniz. Vari yok diyenler yok olur.”

148 A.l. MARTINOV, (Cev. Z. Baglan OZER), Altay Kaya Resimleri, Bigiktu-Bo-
om, Atatiirk, Kilttr, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Ataturk Kaltir Merkezi,
Ankara, 2013, 5.5

149 Birsel CAGLAR, “Tiirk Mitolojisinde Dért Unsur ve Simgeleri Uzerine Bir
inceleme”, Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Tiirk Dili ve
Edebiyati Anabilim Dal, Yayimlanmamigs Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli,
2008, .86

150 Oljobay KARATEV (Ed. Hasan Celal GUZEL, Kemal CiCEK, Salim KOCA),
“Eski Turk Devrindeki Kirgiz Etnik isimleri”, Turkler Ansiklopedisi, C.2, |1k-
¢ag, Ankara, 2002, s.678

151 Sevket KOGSOY (Ed. Hasan Celal GUZEL, Kemal CICEK, Salim KOCA), “Tirk
Tarih Kronolojisi”, Tiirkler Ansiklopedisi, C.1, llkcag, Ankara, 2002, s.75

152 Jean Paul ROUX, a.g.e., 2011, s.9

153 Salim KOCA (Ed. Hasan Celal GUZEL, Kemal CICEK, Salim KOCA), “Eski

Tiirklerde Sosyal ve Ekonomik Hayat”, Turkler Ansilklopedisi, C.3, ilk¢ag,
Ankara, 2002, s.31
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Resim 81: Diinyanin balik lizerinde durmasi
(Acéibi’l-Mahlikat, British Library Add 7894)

Ulgen, yer vyaratilsin,
dedi ve yer yaratiimis-
tir. Gokler yaratilsin,
demis, gokler yaratil-
mistir. Boylece bitiin
diinyayr vyaratan Ul-
gen, (¢ blyuk balk ya-
ratip onlarin (zerine
yeryazinid koymustur.
ikisini yerin kenarlari-
na ve birini yerin tam
ortasindadir. Ortada
bulunan baligin basi
kuzey yoniindedir. Bu
balik basini asagiya
egerse kuzeyden tu-
fan (yayik) olur. Eger
basini cok asag eger-
se bitin dinyayr su
basar. Bu balik biyiik
bir zincirle biyik bir
direge baglanmstir.

Onu Mangdasire ida-
re etmektedir. Bir giin

Mangdasire bu baligin basini ¢ok asagiya indirdigi icin cihan tu-

fani kopmustur.*>

Ancak, Bahaeddin OGEL, diinyanin bir balik tizerinde durmasi
inancinin Turklere disardan geldigini ifade etmistir.1ss

Balik, Turk kozmolojisinde gék giriiltiisi unsurunun hayvan bi-
¢imli timsalidir. Ozellikle gél ve nehir kiyisinda yasayan Tlrk top-
luluklarinda bereket, refah ve bolluk anlamini tagimistir.156

154 Abdiilkadir INAN, a.g.e., 2013,5.19-20
155 Bahaeddin OGEL, a.g.e., 1995, 5.534
156 Yasar CORUHLU, a.g.e., s.167
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Bu nedenle de Anadolu
Selguklu Devleti'nde Konya
Kubadabad Sarayi cinile-
rinde ele gecen bir plaka
lizerinde iki yanda balik ve
ortada hashas motifi gizil-
mistir. Hashas taneleri son-
suz olusu nedeniyle evreni
temsil etmektedir, balikla-
rn bereket simgesi olma- tasvirli plaka
siyla, bereketin sonsuzluga

kadar siirmesi anlatilmaya galisiimistir.*s’

Islamiyet’in kabuliinden sonra kutsal kitaplarda peygamberlere
ait birgok mucize anlatilmigtir. Bu mucizelerden biri de Hz. YGnus’a
aittir. Kur’an-i Kerim’de, Tevbe, Saffat, Enbiya ve En’am ile Y(nus
sresinde YOnus peygamber hakkinda bilgi mevcuttur. Ayni za-
manda Kur’an-i Kerim’de “Zin-nin” denilmistir, bu da “balik sahi-
bi” anlamina gelmektedir. Ninive halki putlara tapinmaktadir. Hz.
Ylnus, yaklasik otuz yil Allah’a inanmalari igin cabalamistir. Sonun-
da bir giin daga gikmistir. Ancak Allah’tan gelen bir uyari {izerine
yine yurduna dénmiistiir. Bu kez halkina kirk giin siire vermis, eger
bu siire iginde Allah’a inanmazlar ise baslarina felaket gelecegini
sdylemistir. Sonunda sehrin tizerine kara bulutlar kaplamistir, halk
yok olacaklarini anlamis, bunun tizerine Hz. Y(inus’u aramis ancak
bulamamistir. Cebrail, ona halkina gitmesini séylemistir. Gitmek
istemese de birkag zorlamanin ardindan halkina gitmis, halk yola
gelmistir ancak bir gemiye binerek onlardan yine kagcmistir. Yolda
gemi yalpalamaya baslayinca giinahliyr aramistir. Hz. Y(inus, kav-
minden kagmakla glinahkarin kendisi oldugunu diisiiniir ve ge-
mide bulunanlardan kendisini denize atmalarini ister. Buna karsi
cikilmasi Uizerine, Hz. Ylnus kendisini denize atmalari icin birkag
kez kura ceker ve hepsinde kendisi ¢ikar. Bunun tizerine kendisi
denize atlar. Bir balik Hz. Ynus’u yutar. Hz. Yanus baligin karninda
uzun bir siire kalir. Daha sonra balik Hz. Y(nus’u Ninive'ye gotiire-
rek onu kiyiya birakir. Ninive'de bir siire dinlendikten ve kendisine
geldikten sonra Allah, kavminin yanina dénmesini buyurur.

157 Mustafa OZTURK, a.g.t., 2008, 5.42
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T N 2 ; ol 3 ; .
Resim 83: Hz. Y(nus’un Cebrail yardimiyla baligin karnindan ¢ikmasi
(Falndme, TSM H.1703)

Eskicag Yunan filozoflari da yaratilisla ilgili bazi disiinceler gelis-
tirmigtir. Bu filozoflardan biri olan Anaksimandros’a gore, insan
Once denizlerde balik gibi yasamis, gerekli degisimleri gecirince
karaya gikmistir.*s®

158 Birsel CAGLAR, a.g.t., 5.65
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Antik Yunan efsanelerinde deniz ve denizcilikle ilgili ifadelere ¢ok
rastlanmaktadir. Bu da Yunan toplumunun denizle ig ice yasiyor
olmasindan kaynaklanmis olmalidir. Ornegin, denizler tannsi
Poseidon, Kronos ve Rheia’nin ogludur. Destanlarda Poseidon’a
verilen sifat "Enosigaios” yani yeri sarsan, titreten anlamina
gelmektedir. Balikgt bir toplum olan Yunanlar denizier tannsi
Poseidon’a biiylk saygi duymuslardir.®*®

Poseidon’la Amphitrite’nin ogullarinin adi Triton’dur. Hesiodos’un
sozlerine gore, dalgalarin dibinde, anasinin ve soylu babasinin ya-
ninda, altindan bir sarayda ¢evreye korkular sagarak oturmakta-
dir. Yunan mitolojisinde Tritonlar yarist insan yarisi da balik veya
yunus baligt olarak tasarlanmistir. Atlarin ¢ektigi bir arabayla dal-
galar izerinde gezmektedir. Denizi dalgalandirmak istedigi zaman
elindeki kavkiyi hizlica, sakinlestirmek istedigi zaman da hafifce
Gflemistir. M.O. IV. yiizyildan itibaren sekil deglst\rerek gogisleri
ve On ayaklan at bicimini al-
mistir, bundan dolayi da “deniz
kentaurlar” diye anilmistir, 2

Raffaello Sanzio’nun (1483-
1520) cizdigi “Galateia’nin Za-
feri” adli eserde, Galateia iki :
yunus baliginin ¢ektigi deniz
kabugundan yapilmis araba-
styla, Triton ve Nereus Kizlan
arasindan ilerlemektedir. En
onde, elleriyle yunuslardan
birine tutunmus olan co-
cuk, ino’nun oglu kiiciik tann

Palaimon’dur. Yukardan, kiclk MR
Eroslar ask oklarini firlatmak- -
tadirlar.2t Resim 84: Raffaello Sanzio,

Galateia’nin Zaferi, Roma, Farnesina

159 Fatma Hicret UN, a.g.t, Ankara, 2011, 5.74
160 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.86
161 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.85
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Resim 85: Odysseus ve onu etkilemeye ¢alisan sirenler

Homeros, Yunan efsanelerinde “siren” olarak adlandinlan yaratik-
lari denizlerle iliskilendirmistir. Belden yukanisi kadin, belden asa-
g1s1 balik olarak betimlenmigtir. Sirenlerin ezgisine doyum olmaz.
Denizciler igin, dyle glizel ezgileri oldugu soylenir ki insani kendine
dogru cektigi ifade edilir ancak bu etkilenmenin sonu 8limdiir.262

Odysseus’un sirenlerle miicadelesi vardir ki, Kirke sirenlerden
nasil korunmasi gerektigini Odysseus’a su sekilde aciklamistir; 163

“Durma orda, yiiri; arkadaslarinin da kulaklarini tath balmu-
muyla tika ki, onlarin sesini dinlemesinler, istersen dinle sen,
ama baglasinlar ayakta seni, hizli geminin icinde iple baglasinlar
kollarindan, bacaklarindan orta direge, ondan sonra dinle Siren-
leri doya doya”

islam sanatinda burglarla ilgili minyatiirlerde H{t=Balik burcu
buna benzer resimlerle gdsterilmistir. Bu burg beyaz sakalli, yari-

162 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.86
163 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.135
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st insan yarisi balik bir yaratikla betimlenmistir. Su yaratiklariyla
ilgili olarak Demiri HGtl'l-Hayz'da verdigi bilgiler ¢cercevesinde,
bunlarin deniz canavarlari olduklarini ve gemiler icin biiyiik teh-
like olusturduklarint belirtmistir. Ayrica, gemideki kadinlarin adet
bezlerini denize atarlarsa onun saldinisindan kurtulacagini sdyle-
mistir. Nitekim eger gemide hayiz durumunda bir kadin varsa bu
canavarin gemiye yaklasmadigini ifade etmistir.?%

islam inancina goére, balik disindaki tiim hayvanlarin etinin ye-
nebilmesi icin kesilirken kan akitiimasi gerekmektedir. Erken d6-
nemde Dede Korkut kitabinda da bahsedildigi lizere halk inanis-
larindaki bu istisnai durum su efsaneyle agiklanmistir. Nemrud,
Ibrahim’in tanrisini 8ldiirmek istediginde, kendisini kartallar yar-
dimiyla gokyiiziine ¢ikartmis ve oradan etrafina ok yagdirmistir.
Tanri, oklara kars! baliklari ¢ikarmistir. Béylece Nemrud’un kan-
lanan bir ok gérduigiinde Tanr'yi ldlirdiigiine inanacagi séylen-
mistir. Bundan dolayi, baligin kansiz oldugu ve kaninin akitiima-
dan yenebilecegi ifade edilmigtir.?®
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Resim 86: Kiiba (Kubaga)
Adasi’dan zaman zaman
ortaya ¢ikan vyar balik
yari insan (Tarth-i Hind-i
Garbi, TSM R 1488)

164 Metin AND, a.g.e., Mart 2010, s.274

165 Pertev Naili BORATAV, Tiirk Mitolojisi Oguzlarin-Anadolu, Azerbaycan ve
Turkmenistan Tiirklerinin Mitolojisi, Ankara, 2012, 5.39
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islam yazarlarina gére ibrahim’in atese atilma hikayesinde de
balik motiflerinin yer aldigi ve bugiin $anliurfa’daki Balikligsl’iin
bu kutsallikta bir yer oldugu inanci vardir. Rivayete gore; Kral
Nemrut, ibrahim’in babasi Azer’i tapinaga tanri heykeli yap-
tirmak icin esiyle birlikte saraya ¢agirmistir. Ayni zamanda onu
vezir de yapmigtir. Bir gin Nemrut, sarayin mineccimbasina
gordiigi riyayr anlatmistir. Miineccimbagi ona, yakin bir gele-
cekte Urha kentinde dogacak erkek cocuklardan birinin kendisini
oldiriip hitkiimdar olacagini séylemistir. Bu durumdan korkan
Nemrut, bir emir yayimlayarak Urha’da dogan ve dogacak olan
erkek gocuklarinin gldirilmesini istemistir. Rastlanti sonucu bu
dénemde Azer’in esi Usa, ibrahim’e hamiledir. Azer esinin ha-
mileligini Nemrut’tan saklamistir. Kadin dogum yapacagt zaman
Urha kentinin yakinlarinda bir magaraya giderek Ibrahim’i do-
gurmustur. ibrahim magarada bir ceylan (Siimer Mitolojisinde
kegi tarafindan beslendigi anlatilmistir. Bkz. Kegi) tarafindan bes-
lenerek buyitilmistir. Yillar sonra anne babasinin yanina gel-
migtir. Nemrut ise bu gecen siirede riiyasini unutmustur. Nemrut
ve sehirliler hdla putlara tapmaya devam etmektedirler. ibrahim
ise, tek tanriya inandigindan etrafindakilere de bu konuda telkin-
lerde bulunmaya baslamistir. Nemrut’a da inanmasi icin haber
gondermistir. Bir giin tapinaktaki putlari balta ile kirmistir. Sa-
dece birini kirmayarak baltay o putun eline vermistir. Nemrut,
ibrahim’e dénerek bu putlari sen kirmissin diye sorunca, O da
“Hayur, su biyiik put kirmistir”, cevabini verir. Bu kez Nemrut, “O
nasil kirar?” der. O zaman ibrahim de “Kiramayan, konusamayan
bir nesne nasil tanri olur?” diyerek Nemrut‘un icinde bulundugu
inancin yanls oldugunu ifade eder. Nemrut, ibrahim’e inanmis
gibidir ancak ona inanmayanlar ibrahim‘in yakilmasini istemis-
tir. Buylik bir ates hazirlanir (kirk katir yiiklii odun) ve ibrahim
atese atilir. Ancak, tanri atesi suya, odunlari ise bahga cevirerek
Ibrahim’i kurtarir. Nemrut da kulagina giren bir sinegin verdigi
acidan Ur, Urh, Urha, Urhai, Orha gibi sesler ¢ikarmaya baslar,
bu sesler zamanla Urfa kelimesine déniismiis ve bugiin sehrin
adi haline gelmistir.16¢

166 Muazzez ilmiye CIG, ibrahim Peygamber Siimer Yazilarina ve Arkeolojik
Buluntulara Gore, istanbul, 2006, 5.150-151
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XV. ylzyilda Fatih Sultan Mehmed déneminde saray mutfagin-
da baliklar ve diger deniz Grinleri pisirilmistir. XVII. ylzyilda
istanbul’da balikgilik lonca halinde érgltlenmistir.2¢

XIX. ylzyilda istanbul’da balik avciligi da belli kurallara baglan-
migtir. Ozellikle Balik Avcilari Kahyasi bulunur ki, bu kihya ba-
hikhaneden bes yiz kurus maas alir, ayrica balikgilar hiikkimete
verdikleri yedibucuk kurus tezkere harci diginda iki buguk kurus
da kadhyaya vermek zorunda birakilmiglardir.*%®
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Resim 87: Nakkas Osman’in giziminden balikgilarin gegisi, Surndme-i Humayun

167 Ali PASINLER, a.g.e., Ekim 2005, 5.22

168 Balikhane Naziri Ali Riza, Bir Zamanlar Istanbul, (Ed. Niyazi Ahmet BA-
NOGLU]}, Istanbul, s.60 )
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Resim 88: Balik figliriii kayik borda siislemesi

istanbul’da belki de bereketi artirmasi diistincesiyle balik tasvir-
leri kayiklarin bordalarina islenmistir. Osmanli’nin son dénemine
ait bazi fotograflarda bu detaylara rastlamak mimkindiir.

Her ne kadar balik avciligi yapiliyor olsa da ayni zamanda avlan-
masi yasak olan baliklar da inang kulturimizde bulunmaktadir.

Anadolu kiltirine iliskin, ginimazde sdylenegelen mitoslarda-
ki, kutsal bir akarsu veya golde (Sanliurfa Balikligél gibi) bulunan
ve yenmesi yasak olan baliklari yemek amaciyla gizlice yakalayan
kisilerin karsilastig durumlar, baliklarin tavada dile gelerek ko-
nusmaya baglamasi, baliklari yemeye galisan kisilerin ¢arpilmasi
gibi inanmislar kutsal baliklarin korunmasi amacina yénelik inang
batinidir.’® Ayni sekilde Malatya’da bulunan Somuncu Baba
kaynaginda bulunan baliklarin yenmesi de yasaktir ve bu yasak-
lara uymayanlarin cezalandirlldigi inanci gesitli menkibelerde
halk arasinda anlatilmaktadir.1®

169 Sinasi GUNDUZ, Mitoloji ile Inang Arasinda, Samsun, 1998, s.34

170 iskender OYMAK, “Anadolu’da Su Kiltiiniin izleri”, Firat Universitesi llahi-
yat Fakiiltesi Dergisi, 15:1, 2010, s.44
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Resim 89: Kastamonu Gatalzeytin ilgesi Caglar Kdyii Merkez Camii Haziresi’'nde
bulunan balik figlirli mezar tasi

Tirk sanat iginde ayni zamanda koprilerde, cesmelerde, mezar
taslarinda, yapilarin i¢ sislemelerinde de balik motiflerine rastla-
mak mimkuindur. Balik figlirli mezar tasi 6rnegi cok nadir goriil-
mektedir, buna Malatya Ulu Camii Haziresi’nde tarihsiz bir mezar
taginda bulunan burg hayvanlariyla birlikte islenmis balik figi-
ri*’* ile Kastamonu Catalzeytin ilcesi Caglar Kéyii Merkez Camii
Haziresi’'nde bulunan balik figlirli mezar tasi 6rnek verilebilir.12

Balik figlirli Erken Hristiyanlik Dénemi’nde Hz. isa’nin sembolii
olarak kullaniimigtir.’”® Balikgi imgesi ilk Hristiyan cemaati icin
ozel bir anlam tagir ¢linkii vaftizde dine yeni girenin sudan balik
gibi cekildigine inanilmistir. Hz. isa’nin “Bir kisi sudan ve ruhdan
dogmadik¢a Allah’in melekutuna giremez” ogretisine bagl ka-
larak ikinci defa dogacaktir. Isa’nin kendisi de balik olarak temsil
edilmistir ve cuma gunleri balik yenilmektedir.t”*

Her ne kadar Osmanli Dénemi’nde yapiimis olsa da Yunanistan’da
Kastoria sehrinde bulunan Tsiatsapas Konagi'nin t¢lincii katinda
yer alan oturma odasindaki hayali sehir manzaras| tasvirinde
denizin iginde iri baliklar gizilmistir.1”s islamiyet’teki figiir yasag
dustntldiglinde konagin bir gayrimislime ait olabilecegi ve ba-
hk tasvirlerinin Hristiyanlikla ilgili ikonografik bir anlam tasidig
sOylenebilir.

171 Eyiip NEFES, “Kastamonu-Gatalzeytin ilgesi Gaglar K6yl Merkez Camii Hazi-
resinde Bulunan Balik Figlirli Mezar Tagl”, OMUIFD, 16, 1 / 2003, 5.206-207

172 Eyip NEFES, a.g.m., s.208
173 Eyup NEFES, a.g.m., s.207

174 Joseph CAMPBELL, (Cev. Kudret EMIROGLU), Yaratici Mitoloji Tanrinin
Maskeleri, Ankara, 1994, 5.21-22

175 Mustafa Giirbiiz BEYDIZ, a.g.e, Aralik 2014, 5.143
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Resim 90: Kastoria’daki Tsiatsapas konaginin balik tasvirli duvar slslemesi

Mugla ili Bodrum llgesi Akyarlar Kdyli Kemer Mevkii Sarnic
Caddesi’'nde bulunan, tastan yapilmis tarihi eski bir Rum evin-
de de balik figirtine rastlanmistir. Koylin gegmisinde balikgilik
onemli bir gecim kaynagidir ve belki de bu nedenle hane sahibi
evine bereket getirmesi icin balik figlirini evinin duvarina yap-
tirma gereksinimini duymustur.

Resim 91: Akyarlar Koyl Kemer Mevkii’'nde bulunan balik figlirlii duvar suslemesi
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BAYKUS

Halkali koca gozleriyle serge gibi kuglari ve avlarini biyileyerek
avlar, kafasinin iriligi, agir ve temkinli hareketleri, hep bakan goz-
leri ile Zeus'u; koca kafasi, avlanirken gésterdigi mahareti, akil-
li, hiinerli ve marifet dolu yapisiyla Zeus’un kafasindan dogmus
olan Athena’yi; karanligi delici, 1sik sacan gézleriyle ve issizligi
delen sesiyle goktasini temsil etmistir.1’s

Tanriga Athena, kimi heykel-
lerinde sol elinde mizrak tut-
maktadir, kimi heykellerinde
ise sol elinde kalkan, sag elin-
de mizrak bulunur. Bastan
asag silahl olarak betimlenir.
Dogru ve hakli savasin tanri-
casidir. Diger adi “Pallas”tir,
ancak onun igin kullanilan bu
ifadenin kokeni ¢ok agik degil-
dir. Yunanca “pallo” kargi salla-
mak, atmak koklnden geldigi
gibi, bakire anlamina gelen bir
kokle de iligkisi oldugu disi-
nilmektedir. Bilgelik tanrigasi
olarak “Pronoia” (temkinli, ih-
tiyath) sifatina sahiptir. Atrib0
hayvani baykustur.'”” Pallas
Athena, kentlerin yasamasin
saglar, el isini ve glzel sanat-
lar bilgilerini ve her seyden
onemlisi, glzel sanatlar sehri

s Resim 92: Berlin Alte National
olan Atina’yi korur. Grek-Roma Galerie’de sergilenen, agactan

mitolojilerinde de akh ve gii- yapilmis baykus heykelcigi

176 Cahit BEGENC, Anadolu Mitolojisi, Istanbul, 1974, s.75
177 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.37-38
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MIMAR SINAN
GUZEL SANATLAR
UNIVERSITESI

Resim 93: Baykus gézii simgesi olan Mimar Sinan Universitesi logosu

zel sanatlan simgelemistir.’”® Bu nedenden dolayi, 1882 yilinda
Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan ve 2 Mart 1883'te 6greti-
me baslayan Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane (Sanayi-i Nefise
Mektebi) giinimiizde Mimar Sinan Universitesi Glzel Sanatlar
Universitesi olarak varligini devam ettirmekte olup logosu bay-
kus sembolinden olugsmaktadir.

Atina’nin ilk sikkesini M.O. VI. yiizyilin ortalarinda kullanmaya
basladigi, basim icin gerekli olan glimUsin ise Trakya’dan tedarik
edildigi ama zamanla Atina’nin Laurion madenlerinden saglanma-
ya bagladigl, artan tahil ihtiyacini etkin bir bicimde karsilayacak
olan paranin dnemli bir sermayeye donist(ig, ylzyilin sonlarina
dogru sikkelerin bir ylizinde Athena’nin basinin, diger yliziinde
ise tanrica icin kutsal kus olan baykus figliriiniin bulundugu ve bu
tasarimin (g ylzyil boyunca hi¢ degismedigi ifade edilmistir.?

Resim 94: Athena ve baykus tasvirli Atina sikkelerine bir 6rnek

178 Sevda GULAKAN KAMAN, “Baykus Kelimesi ve Baykusla ligili inanglar Uze-
rine”, Turkish Studies, International Periodical For The Languages, Litera-
ture and History of Turkish or Turkic, Volume 10/8, Spring 2015, 5.1140

179 Charles FREEMAN, Misir, Yunan ve Roma Antik Akdeniz Uygarhiklari, An-
kara, 1996, s.156
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Resim 95: “Hector ve Achilles” tablosunda goriilen Athena ve atribl hayvani baykus

Athena’nin atribi hayvani olmasi nedeniyle sikkelerin yani sira,
onunla birlikte tasvir edildigi sikkeler kadar ayni zamanda farkli
donemlerdeki ressamlarin eserlerinde de tanricayla birlikte yer
almistir. Eunice PINNEY’in (1770-1849) Troia Savasi'nda Akhille-
us ile Hektor’un mucadelesini anlatan “Hector and Achilles” adli
tablosunda Athena gokylzindeki bulutlarin arasindan atribi
hayvani baykus ile birlikte olayi izlemektedir.

Yunan mitolojisindeki, denizde bogulmus olan pek ¢cok kahraman,
Alkyoneus’un kizlari gibi, Nisos’un kizi Skylle gibi, Priemos’un ilk
karisi Arisbe’den dogma oglu Aisakos ile Apollon’un Thyria’dan
dogma oglu Kyknos gibi, tekrar eden bir temanin varligina isa-
ret olarak su ve deniz kuglarina donistirilmislerdir. Deniz veya
su kuglarina donistiiriimis olan bu kahramanlar daha sonra da
sevilmis ve mutlu bir hayat siirmeye devam etmislerdir. Ancak,
bazi kuslar vardir ki sevimsiz olma 6zelliklerini korumuslardir. Bu
nedenle ¢ogu kez hayatlarini gézlerden uzak gece siirdlirmek zo-
runda kalmislardir. Bir anlamda yaptiklari kotaliklerin cezasini
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dénistikten sonra da g¢ekmislerdir. Yunan mitolojisinde anlat-
lan sekiz baykusa doniisme olayi ile alti sahin, caylak veya atma-
caya iki tane de akbabaya doniisme olayi bu kuslarin istenmeyen
varliklar olarak hayatlarini siirdiirmek zorunda kaldiklarini gos-
termektedir.18

Yunan mitlerindeki baykus efsanelerine baktigimizda toplum
i¢in uygun olmayan hallerden dolayi kahramanlarin ceza olarak
baykusa dénustirildikleri gérilmektedir. Ornegin, Nyktimene
Lesbos Krali Epopeus’un kizidir. Babasi ona stk olmus veya her
ikisi bu tutkuyu paylasarak birlikte olmuslardir. Kiz, utancindan
insanlar arasinda dolasamaz hale gelmis ve bir ormana sigin-
mistir. Athena da kiza acidigindan gériinmesin diye onu isiktan
kacan ancak geceleri ortaya gikabilen baykusa dénistirmustir.
Bir bagka efsaneye gore de, Arkadia krallarindan Skhoineus veya
Teleus’un oglu Klymenos 6z kizi Harpalyke’ye &sik olmustur. Kiza
dadisinin yardimiyla tecaviiz etmis, sonra da onu Alastor adinda
biriyle evlendirmistir. Evliliginden sonra kizindan vazgecemeyen
baba onunla birlikte yasamaya devam etmistir. Bu durumdan ¢ok
kot bir sekilde etkilenen Harpalyke sonunda babasindan 6ciinii
almistir. Oglunu veya erkek kardesini 6ldiiriip babasina giizel bir
ziyafet ¢ekmistir. Durumu anlayan Klymenos, énce kizini 6ldiir-
mis sonra da intihar etmistir ama farkli metinlerde kimsenin yii-
ziine bakamayacak biri olarak karanliklarda yasamini siirdiirmek
zorunda kalan bir baykusa déntismiis, bitiin gézlerden uzak yal-
niz basina yasamak zorunda kalmistir.28

Gin mitolojisinde baykus kotuluga cagristirir ve 8liimiin simge-
sidir. Antik Cin inanislarina gére geng baykuslarin annelerini ye-
diklerine inanilmigtir. Birgok batil inanisa sahiptir, geceleri kotii
ruhlar, seytanlar ve cinlere isaret etmektedir. Baykus sesi anlam-
sal olarak birinin mezarinin kazilacag! inancina karsilik gelmek-
tedir.’8?

180 Turhan YORUKAN, Yunan Mitolojisinde Ask, istanbul, 2000, 5.111
181 Turhan YORUKAN, a.g.e., 2000, 5.196-197
182 Jeremy ROBERTS, a.g.e., 2004, 5.90
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Ortagag Avrupasi’'nda baykusun cadilik ve ugursuzlukla iliskilen-
dirildigi, iskoglarin glindiiz bir baykusla karsilastiklarinda basla-
rina bir ugursuzlugun gelecegine inandiklar, Galliler tarafindan
ise ya baglarina kétu bir is gelecegi ya da bir kizin bakireligini
yitirecegi belirtiimistir.18®

Anadolu mitolojisinde baykus ugursuz olarak kabul edilmekte
ve pek sevilmemektedir. Kimin evinin yakininda baykus éterse
o evde birinin dlecegine ve evin basina blyik bir felaket gele-
cegine inaniimistir. Baykus ocak yikan, yikilan ocaklarda yuva
kuran bir kustur. Bundan dolay: bir Grkinti ve yikim simgesidir.
islam’da oldugu gibi Hristiyanlik’ta da benzer inanislarla hangi
tapinagin Ustlinde baykus oterse o yapinin kisa siirede yikila-
cag dusuncesi hakim olmustur. Roma mitolojisinde Latin ozan
Ovidius (6l. M.S.18) “Metamorphoses” (Dénistmler) adli yapi-
tinda érimcek ile baykusu konu olarak islemis ve onlarin tan-
rilarla olan iligkileri tzerine durmustur. Bu yapit incelendiginde
Ovidius’un Anadolu inaniglarindan etkilendigi séylenebilir.18*

Baykusun bu ugursuz anlami Osmanl zamaninda da bilinen
bir durumdur. Oyle ki fetihten &nce Bizans'in baskenti olan
Konstantinopolis’te (istanbul) bulunan imparatorluk Sarayi,
Bizans'in zayif diismesi ve Latin istilalari nedeniyle kdtiilesmis-
tir. Sarayin kétl durumunu Fatih Sultan Mehmed, Farisi sair
Sa'di’ye'® ait bir siirin “Kayser’in kasrinda ériimcek perdedarlik
ediyor / Efrasiyab’in sarayinda baykus nevbet caliyor” dizelerini
sOyleyerek ifade etmistir. 2¥¢ Fatih Sultan Mehmed sarayin kétii
halini ve yikilmak tizere olan durumunu eski Tiirk inanislarindan
gelen dislinceyle kisaca bu sekilde 6zetlemistir.

Ancak, baykus her ne kadar genel itibariyle ugursuz olarak ka-
bul edilmis olsa da bazi Turk boylarinda tam tersi bir inanis da

183 Sevda GULAKAN KAMAN, a.g.m., 5.1140

184 ismet Zeki EYUBOGLU, Anadolu inanglari, Anadolu Mitologisi, inang
Soylence Baglantis), istanbul, 1987, 5.118-119

185 John FREELY, Troya Savas’’ndan istiklal Harbi’ne Anadolu’da Yunanlhlar,
istanbul, Kasim 2011, 5.188

186 Celdl TUNA, Kentten imparatorluga Anadolu’nun En Eski Yerlesim Yerle-
ri, C.2, Istanbul, 2002, 5.181
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bulunmaktadir. Yagar Kalafat, 2013 yilinda Bektik Tirkmenleri
Senlikleri’'nde tamistigi Kirgiz Arastirmaci Gulira Kasymkulova’nin
sapkasinda dért adet kus tlylini fark ederek, bu tiylerin hangi
kuslara ait oldugunu sordugunda, tlylerin baykusa ait oldugu ve
onlarin kilttrierinde en ugurlu kus olarak bilindigi, sapkasinda-
ki tiiylerin ona kut verdigi, cevabini almistir. Ona, Tiirk inanislar
icindeki bu geliskili durumun ongunun ait oldugu topluma gére
ak veya kara olarak degerlendirilmesi gerektigi mi sorusunu cag-
nstirmistir. Ornegin, Tuva’da trans halinde baykus sesi ¢ikaran
samanlarin oldugunu da belirtmistir.*#’

Anadolu masallarinda bir giin padisahin hanimi kocasindan kus
tlyl yatak istemistir. Haniminin bir dedigini iki etmeyen padisah
bitin tellallarint ¢cagirarak tlkesinin dort bir yanina géndermis
ve kuslarin dilinden anlayan birini bulup getirmelerini séylemis-
tir. Uzun aramalardan sonra bulunan adam, padisahin huzuru-
na ¢ikarilmistir. Padisah, adamdan biitiin kuslari ¢cagirmasini ve
tlylerini dokmeleri emrini vermistir. Baykusun disinda bitin
kuslar gelmis ve tliylerini dokip gitmislerdir. Daha sonra padisah
gerekli tliyl kullandiktan sonra bittin kuslarin gelip kalan tiyle-
ri almalari icin ¢agrilmasini séylemistir. Bu ¢agriya uyarak gelen
bitiin kuslar tiylerini almis, yarasa ise en ge¢ gelen kus olmus
ve kendisine tliy kalmamistir. Ciplak kalan yarasaya “sen giindiiz
u¢ma gece ug” demistir, 0 zamandan itibaren yarasanin tiiyU hic
bitmemistir. Padisah koca kafali baykusu da huzuruna cagirarak
“koca kafali sen neden emrime uyup tiylerini dékmeye gelme-
din?”, diye sormustur. Baykus, padisahin bu sorusuna karsilik
“bir padisah avradinin séziinii tutarsa, bir kusa bile sézii gecmez
olur” cevabini vermistir.88

187 Yasar KALAFAT, (Ed. Tufan GUNDUZ, Mikail CENGIZ), “Anadolu Tiirkmen/
Oguz Fes ve DUguin Bayraklarinda Mitolojik izler Aranabilir mi?”, Oguzlar
Dilleri, Tarihleri ve Kiiltiirleri, Hacettepe Universitesi Tirkiyat Arastirma-
lari Enstitiisti, 5. Uluslararasi Turkiyat Aragtirmalan Sempozyumu Bildiri-
leri, 5.655

188 Gigdem MOLLAIBRAHIMOGLU, “Anadolu Halk Kulturiinde Hayvanlar Et-
rafinda Olugan Inang ve Pratikler”, Karadeniz Teknik Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat Anabilim Dah Tiirk Dili ve Edebi-
yati Programi, Yayimlanmamisg Yiiksek Lisans Tezi, Trabzon, 2008, 5.26-27
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Resim 96: Eski Tung Cag: Bati Anadolu idol tipleri ve Baykus Yiizlii idol drnekleri

Anadolu arkeolojisinde Eski Tung
Cagi lll'te Bat1 Anadolu’dan yayil-
digi distiniilen bir idol grubuyla
karsilagilmistir. Troia tipi idol ola-
rak adlandirifan bu grup mermer
idolierin genel &zelligi bas ve
boyunlarinin daha da belirginles-
tirilmis, kas, g6z ve burun detay-
larinin yiv seklinde sik sik belirtil-
mis olmasidir. Troia’yl kazan Al-
man Heinrich Schliemann bu tip
ozellige sahip idollere “Baykus
Yiizlii idoller” adini vermistir.1s®

Baykus, Meksika ve Kizilderili mi-
tolojilerinde baz kabilelerde bil-
gelik simgesidir. Bagka kabilelere
gore de tehlikelere karsi koruyu-
cu ve uyaricidir, yaklasan oltimi

Resim 97: Amerika yerlilerine ait
baykus tasvirli totem heykel direk

189 Deniz SARI, “ilk Tung Cagi ve Orta Tung Cagr’'nda Bath Anadolu’nun Kiltu-
rel ve Siyasal Gelisimi”, M.A.S.R.O.P., 7,5.213
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belirtici veya iyi haber getiricidir. Ayrica gii¢ kaynag ve gii¢ veri-
cidir. Bazen de 6lum ve hastaliklara neden olan, yikici ve kétiiliik
getirici bir hayvandir. Bu nedenle bazi kabileler ondan korkar ve
saygi duyar.’®°

Misir inaniglarina gore de keskin gorislii aver bir kus olarak bili-
nir. Olimiin ve matemin kusu oldugu sdylenir. Hiyeroglifler di-
sinda Misir sanatinda pek fazla tasvirine rastlanmaz.** Baykusun
hiyerogliflerdeki kullanimi & Latin alfabesindeki “m” harfinin kar-
stligidir.*?

., .
igza .
Q
»

Mrew, .
N TN

Resim 98: Misir sanatinda

goriilen Pegeli Baykus “Tyto
alba” olarak tanimlanan ka-
bartma tasvir (M.0. 304-30)

Resim 99: Baykus simgesi-
nin Misir hiyeroglifierindeki
tasviri

190 Dawn E. BASTIAN, Judy K. MITCHELL, a.g.e., 2004, 5.143
191 Dorothea ARNOLD, a.g.e., 1995, s.47

192 Bob BRIER, The History of Ancient Egypt, Part ll, The Teaching Company,
1999, .38
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BOGA

Boganin yazili mitolojik kékeni Simer’e dayandiriimistir. Genel-
de sembolik olarak Greme, cogalma kiltiinii simgelemektedir.2%
Ayni zamanda vahsi ve cinsel gliclin simgesi olarak da kabul edil-
mistir.%*

Paleolitik ¢aglardan itibaren insanoglu tarafindan bilinerek kut-
sal birer varlik géziyle bakilmis ve bir kiilt hayvani olarak de-
gerlendirilmis olan boga magara duvarlarindan baglayan sanat-
sal seriivenine ylzyillar boyu devam ettirmistir. Paleolitik Cag
insanlari icin birer av hayvani ve heniiz daha evcillestirilmemis
olan bu tarz biylkbas hayvanlar magara duvarlarina oldukca
etkileyici bir sekilde yansiilmigtir. Bakildiginda genellikle av
sahnelerinin tasvir edilmeye galisildig, birden ¢ok hayvan gru-

N

Resim 100: Fransa Lounbens yakinlarindaki Le Portel Magarast
geyik ve sigir tasvirleri (Magdalénien)

193 Cahit BEGENG, a.g.e., 1974, 5.73

194 Resul CATALBAS, “Tirklerde Hayvan Sembolizmi ve Din lliskisi”, Turan-
Sam, C.3,5.12, 2011, 5.52
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bunun bir arada degisik buytkiuk-
lerde betimiendigi, hayvanlarin
cinslerine gore de renklendirme
vapildigr goridlmistir. Ayni za-
manda arkeologlar tarafindan ya-
pilan kazilar ile paleozoologlarin
yapmis oldugu incelemelerde bu
déneme ait, ¢ogu magara ¢izilmis
hayvanlara iliskin kemik parcalari-
na rastlanmistir.

Akerami Neolitik yerlesimleri ara-
sinda diinyanin en eski tapinagi-
nin bulundugu yer olarak bilinen
Gobeklitepe hoyuglinde dairesel
formlu bir tapinagin icinde “T” bi-
cimli dikilitaglara rastlanmistir. Kimi
arastirmacilara gore insana benze-
) , tilen bu dikilitaglarin Gzerinde hay-
Resim 01: Gobeklitepe'de buly- Van betimlemelerine rastlanmustir.
nan boga tasvirli dikilitag

Bilim insanlar bu hayvanlarin
o bdélgede yasayan her bir sosyal topluluga ait totem sembolii
oldugu kadar avcilik konusundaki inanislarla da ilgili oldugu di-
stiincesindedir. Kazilarda ele gecen arkeofauna! buluntular ile di-
kilitaglarda goriilen zoomorfik betimlemeler arasindaki iliskiler
ortaya konulmustur. Dolayisiyla tapinakta bulunan hayvanlarin
kaltsellestirildigi sOylenmistir.’® Bu tasvirler arasinda yabani si-
gir tasvirleri de yer aimaktadir.

Neolitik D6nem’e ait diinyaca taninan ve Anadolu’da ilk yerlesik
hayatin izlerini tasiyan, Konya'daki Catalhdyik boga kiitleriyle
de o donemin dinsel inanisiari bakimindan bizleri son derece ay-
dinlatmaktadir.

195 Joris PETERS, Klaus SCHMIDT, “Animals in The Symbolic World of Pre-
Pottery Neolithic Gobekli Tepe, South Eastern Turkey: A Preliminary As-
sessment”, Anthropozoologica, 39(1), 2004, s.215
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Catalhoyiik kenti Neolitik Cag insanlarinin dini inaniglan gerce-
vesinde “shrine” adi verilen tapinaklarina yaptiklari duvar resim-
lerini, siva kabartmalarini, hayvan baslan ve stilize boga boynuz-
lariyla bezenmis alanlan, kiiglk kiilt heykelcikleriyle donatilmig
yapilari bize sunmustur.**

Boga kabartmalarinin hemen altinda bulunan sekilerde insan ka-
fataslarina rastlanmistir. Bu da bu donem insanlarinin éli gém-
me gelenekleri hakkinda bilgi verdigi gibi, boga baslarinin bulun-
dugu yapilarin birer kiilt noktasi oldugunu géstermistir. Ornegin,
Tapinak EVII.21’in tabani tzerinde dort kafatasi bulunmustur.
Kafataslarindan biri bir sepet icinde bati duvarindaki boga ba-
sinin altina, ikincisi dogu duvarin ortasindaki boga basinin he-
men altina, diger ikisi ise akbabalarin betimlendigi duvar resmi-
nin altindaki kdsede bulunan platform lizerine birakilmistir. Bu
gorintu kafataslarinin bir tir ayinde kullanildiklar diistincesini
uyandirmistir.’¥

Romalilar ile Turklerde kurt, diger kavimlerde geyik olarak bili-
nen, yol gosterici hayvan motifi Hititlerde boga tasavvuruyla

Resim 102: Catalhoyiik’te bir tapinak ig mekan gizimi ve boga basi kiltu

196 James MELLAART, Catalhdyiik Anadolu’da Bir Neolitik Kent, Istanbul,
Ocak 2003, 5.53

197 James MELLAART, a.g.e., Ocak 2003, 5.58
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Resim 103: Firtina tannis

{ Te3ub’un kutsal hayvani
Huri ve Seri kutsal bogala-
rina ait libasyon kaplari

A
M,
karsimiza cikmistir.'*® Bogalarin firtina tanrisi Teub’un arabasini
cektigi inanci vardir ve bu bogalara Huri ve Seri adi verilmistir.1%°

Hitit devri seramik ustalarinin kiilt amagli yapmis oldugu boga bi-
¢imli rhyton kaplar carkta degil elde sekillendirilmistir. Hitit sera-
mik ustalari islak kili ddeta bir heykeltras gibi sekillendirmislerdir.
Boganin sekli asagi yukar belli olduktan sonra tizerine hayvanin
boynuzlar, gézleri ve kulaklari eklenmistir. Daha sonra da ince
cizgilerle belirtilmistir. Firinfanmadan énce kirmizi, devetiyii ve
siyah renklerde sirlarla gerekli yerleri boyanmis, boylece daha
gercekgi bir gériiniime sahip olmalari saglanmistir,2

Cankir'da Inandiktepe adi verilen hdyiikte bulunan ve bir kiilt
amphora’si olarak tanimlanan, literatiirde “inandik Vazosu” ola-
rak anilan, 1. Hattusili dénemine tarihlendirilmis bir pismis top-
rak kap ele gecmistir. Uzerinde frizler halinde kutsal bir bayram
veya toreni anlatan figirler yer almaktadir. Vazonun en Ustiinde
“Hieros Gamos / Kutsal Evlenme” sahnesi bulunmaktadir. Vazo-
nun orta frizinin sonunda bir boga figlirli vardir. Bu boga figtirti

198 Ahmet UNAL, a.g.e., 5.66
199 Ahmet UNAL, Hitit Devrinde Anadolu II, istanbul, 2003, 5.77
200 liker KOG, Hititler, Ankara, Ekim 2006, 5.67
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Resim 104: inandik Vazosu’na ait friz nglmIerl ve boga tasviri

firtina tanrisi TeSub’u temsil etmektedir ve ona dogru miizik esli-
ginde sunaklarla ilerleyen kisiler gizilmistir.2%

Ayni zamanda avcilikta bolluk ve bereketi simgeleyen gig, yag-
mur ve bereket simgesi boganin iizerinde yapilan dansi konu alan
bazi arkeolojik buluntulara ulasiimistir. Bunlara en iyi 6rnek Go-
rum vyakinlarinda Yorukli/Hiseyindede’de bulunan kabartmali
Eski Hitit vazosudur. Bu vazo pargasinin lzerinde akrobat boga
Uzerinde saltolar atmaktadir. Akrobatin boga Uzerinde yapmis
oldugu hareket kinomatik sahne ile verilmistir. Birinci sahnede
akrobat sirt1 asagiya gelecek sekilde el ve ayaklari boganin sirtin-
da dururken, ikinci saltoda boganin arka tarafinda yere diiserken
gorulmektedir. Benzeri boga dansini Girit adasindaki Knossos
Sarayi duvar resimlerinde ve British Museum’da sergilenen, Geg
Minos dénemine (M.0O 1600-1450) tarihlendirilen bronz heykel-
cikte®? de gérmek mumkundur.2®® Knossos Saray’’ndaki boganin
Uzerinden atlama freskinin dinsel anlam tasidigi distinilmekte-
dir. Kosan bir boganin lizerinden asmak mitkemmel bir “erginle-
me sinavi” olarak gorilmektedir.2

201 A. Muhibbe DARGA, a.g.e., 1992, 5.62

202 http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_
object_details.aspx?objectid=399328& partld=1&searchText=bull%20
leaper (Erisim:10.08.2016)

203 Ahmet UNAL, a.g.e., 2003, 5.148

204 Mircea ELIADE, (Cev. Ali BERKAY), Dinsel in_anglar ve Diigiinceler Tarihi
Tas Devrinden Eleusis Mysteria’larina, C.|, Istanbul, 2003, 5.165
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Resim 107: British Museum’da
sergilenen, Ge¢ Minos Dénemi-
ne ait, bronzdan yapiimig boga
izerinde dans eden dansgi hey-
kelcigi



Hititler, Hattilerin etkisiyle zoormorfik inang¢ seklinden antro-
pomorfik inanca gectikieri zaman geleneklerinden kopmamak
icin insan kilikli tanrilari onun hayvan sekilli kargihgr ile benim-
semislerdir. Alacahdyiik ortostatlarinda buytk kral ve esi kralice
ile birlikte sunak sekilli fetis (huvasitagl) boga betimi ile tasvir
edilmistir. Bogalarin tapinim ile ilgili kultsel varliklar olduklari
Imamkulu kabartmasinda Gék Tanri’nin arabalarini gekmeleriyle
de anlagiimaktadir.®®
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Resim 108: Alacahdyiik kent duvar izerinde goriilen, kral ve kralicenin tapinma
sahnesi (M.0. 15-14. ylzyil)

\ Resim 109: imam-
_ - kulu kaya kabart-
masi Gok Tanri’'nin
arabasini ceken
boga tasviri

205 Nese KIRDEMIR, “Hitit Sanat Eserlerinde Sunak Betileri”, Mugla Universi-
tesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.1, S.2, Glz 2000, 5.161
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Resim 110: Maikop
mezarlarinda bu-
lunmus boga bicimli
alem

Alacahdyiik, Mahmatlar ve Horoztepe kral mezarlarinda bulun-
mus olan ve kultsel anlam tasidiklar disiiniilen, hayvan heykel-
cigi seklinde yapilmis alemlere bugiin Cegenistan topraklarinda
bulunan Giney Rusya’daki Maikop uygarligina ait mezarlarda
da rastlamak ilgingti. Cogunlukla boga ve geyiklerden olusan
bu heykelcikler bir sopanin tizerine yerlestirilmis ve rahipler ta-
rafindan dinsel torenlerde tasinmistir. Boga, Hitit panteonunda
en blyuk tanr olan Gok Tanr’'nin atribii hayvanidir. Boga, ge-
yik ve aslan gibi hayvanlar tannlarin simgelestirilmis hali olarak
tapinim gormuslerdir.®® Maikop mezarliginda bulunan hayvan
heykelcikleri ile Hitit kral mezarlarinda bulunanlar arasinda ben-
zerliklerin yogun olmasi Hititlerin Anadolu’ya Kafkasya yoluyla
geldikleri varsayimini giiclendirmektedir. Maikop ve Hititlerin
Hint-Avrupal olduklari diisiiniilmektedir.2” Ancak Ahmet UNAL
bu tir dustinceleri ideolojik bularak eserinde cok sert bir dille
elestirmistir.*® Hatti/Hititlerin Kafkasya’dan Anadolu’ya gog¢ et-
tikleri tezi tim Hatti/Hitit arastrmacilarinin ortak gorasudir.2®
Boga en biyik tanriyi temsil ederken, geyikler tanri Ana'yi tem-
sil etmistir.22°

206 Ekrem AKURGAL, a.g.e., Ocak 2005, s.23
207 Ekrem AKURGAL, a.g.e., Ocak 2005, .28
208 Ahmet UNAL, a.g.e., 2002, 5.23

209 Nuray GOK AKSAMAZ, Kuzey Kafkasya Mitolojisi Nartiardan Beri, Istan-
bul, 2001, 5.118

210 Ekrem AKURGAL, “Hatti Uygarlig)”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cog-
rafya Fakiiltesi Yayinlari No:360, Remzi Oguz Arik Armagani, Ankara,
1987, s.11
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Resim 111: Alacahdyiik mezarlarinda 610 yemegi sonrasi boga kafataslarinin
mezarin Ustine yerlestirilmesi

Alacahoyuk’te ortaya cikarilan ve krallara ait oldugu diisiiniilen
on U¢ mezar, 50-70 cm. derinlikte, 3-8 m. uzunlugunda ve 2-5
m. genigliginde toprak icine kazilmis ¢ukurlardan olusmaktadir.
Oliiler, “hocker” durusunda, sag yani iizerinde ve yiizii giineye,
ayaklari ise doguya yonelmis vaziyette yatiriimistir. Mezarlardaki
cesetlerin giysileri vardir ve zengin mezar hediyeleri birakiimis-
tir. Ceset yatirildiktan sonra ¢ukurun etrafi taslarla érilmis ve
Uzeri agac hatillarla kapatiimistir. Onlarin Gzeri de bol miktarda
toprakla 6rtulmustur. Mezar bu sekilde kapatildiktan sonra 6l
yemegi verilmistir. Bu yemek icin kesilen kurbanlarin -genelde
boga tarzi hayvanlar oldugu diuisuniilmektedir- kafataslari meza-
rin Uzerine yerlestirilmistir.2!?

Hitit efsaneleri arasinda Zeus’un boga kiligina girerek Europe’yi
kacirma hikayesine benzer bir efsane de bulunmus olup Hitit mi-
tosunda, “Giines Tanrisi ve Inek” adiyla anlatiimistir. Giines Tan-
risi yeryliziinde otlayan, iyice beslenmis ve giizellesmis bir inegi
gdrmiis ve ona tutulmustur. icindeki sehvetli duygularla geng bir

211 Ekrem AKURGAL, a.g.m., 1987, 5.12-13
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delikanl kiligina girerek yerytziine inmis ve inekle birlikte olmus-
tur. inek hamile kalmis ve dogum sonrasinda, gokyiiziine bakarak
ofkeyle haykirmistir. “Simdi sana sormak istiyorum, liitfen dinle!
Benim buzagimin dért ayakli olmasi gerekmez mi? Nasil oldu da
ben bu iki ayakl yaratigi dogurdum kil”. inek bir aslan gibi agzini
acip dogan cocugu yemek lzereyken Giines Tanrisi gékylziinden
inerek cocugu yemesini engellemistir. Cocugu oksadiktan, birta-
kim nasihatler verdikten ve eline bir ;comak tutusturduktan sonra
tekrar gokylzine gikmistir. Kendisine benzemeyen iki ayakl bir
insan ¢cocugunu istemeyen inek de ¢ocugu daglara terk etmistir.
cocugun yirtici kuslar ve zehirli yilanlar arasinda hayati tehlike-
de kalmistir. Kirik olan metnin devaminda, ¢ocugu olmayan bir
balik¢i civardaki daglan dolagirken tesadiifen kus ve yilanlarin
¢ocuga tam saldiracakliar! sirada onu kurtarmistir. Bu durumdan
dolayi son derece memnun olan balik¢i kendi kendine tanrilari
memnun etmis olmaltyim ki Glnes Tanrisi beni gérerek buraya
yonlendirdi, beni taniyor ve gocugumun olmadigini biliyordu ki
gocugun Uzerine génderdi, diye dua etmistir. Cocugu kucagina
almig, Ustinl temizlemis ve onu yatistirarak hemen Urma ken-
tindeki evine karisinin yanina getirmistir. Karisina, hemen bu co-
cugu almasini, dogum sancisi gekiyormus gibi bagirmasini, kent
halkinin cocuklarinin dogduguna inanmasini séylemistir. Bu fikri
uygulamaya baglayan karisi bagirmaya baglamistir, bunu isiten
kent halki balikginin kansi dogum yapiyor, demistir. Bunun (ize-
rine balikglya hediyeler yagdirmaya baglamistir, birileri ekmek,
birileri koyun yag), birileri de bira getirmistir. Bulunan tabletin alt
kisminda hikayenin devami oldugu anlasilmistir ancak heniiz ele
gegmemistir. Balikginin evinde buytyen bu bulma ¢ocugun ilerde
buyik isler basaracagina ve onun belki de Assur Ticaret Kolonileri
Gagr'nda blyik bir krallik, Mama Kralligi kurmus olan Anumhirbi
ile ayni kisi olabilecegine dair distinceler bulunmaktadir.?12

Stmer edebi metinleri icindeki Gilgamis destaninda Gilgamis’in
yakin arkadast olan Enkidu, boynuzlu, kuyruklu, boga seklindeki
bir hayvana benzemektedir.?*?

212 Ahmet UNAL, a.g.e., 5.102-103
213 Murat URAZ, a.g.e., Subat 1994, 5.150
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Resim 112: Bir Stimer silindir miihriinde gérulen Gilgamis ve Enkidu tasvirleri

Sumer mitolojisinde ask ve sehvet tanricasi istar Gilgamig’a asik
olmustur ve onu kandirmak igin pek ¢ok teklifte bulunmustur.
Fakat Gilgamis eski glinlerindeki gibi glicli ve zalim degildir. O,
istar’in nasil soziinde durmaz, vefasiz oldugunu bildigi icin yap-
tig1 tekliflerle alay etmistir. i3tar aci bir sekilde bu duruma sinir-
lenerek Gilgamis’ gok tanrisi Anu’ya sikdyet etmis ve Gilgamisg'in
sehri olan Uruk’a gok bogasini gondererek sehri yok etmesini is-
temistir. ilk baslarda Anu bu talebi reddetmistir. Ancak, iStar eger
bunu yapmazsa yeralti diinyasinin 6lilerini gikaracagint séyle-
yerek Anu’yu tehdit etmistir. Bunu lzerine gdgin bogas asag
inerek ve Uruk sehrini harap etmeye baslamig ve ylz savasctsint
bogmustur. Gilgamis ve Enkidu bogaya kars: gikarak biyik bir
miicadele sonunda onu 6ldirmeyi bagarmistir.2*

Stimer edebi metinlerinde bogayla ilgili yazil bilgilere ulasiimis-
tir. “Yabani 6kiiz” veya “dad bogasi” Simer sairlerinin gbzdesidir.
Nippur’daki Ekur Tapinagt’'nin Kiur'u patlayan boynuzlaryla “bir
yaban ékiizd” gibi Simer’in Ustesinden gelmigtir. isme-Dagan
“yaban ékiizii gibi” kalin ensesi oldugu ile dvinmugtir. Bir adam
iyi durumunu “yaban ékiizii gibi” koruyor ve Ur sehri iyi ginlerin-
de “giivenle ilerleyen ve saglamligini koruyan bir yaban &kiizi”

214 Samuel Noah KRAMER (Cev. Muazzez iimiye GIG), a.g.e., 1998, 5.161
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idi, Sulgi "bir yaban é6kiizii gibi
gdsterisli boynuzlariyla dona-
tilmis, biiyiik bir yaban inegin-
den dogmus” diye tarif etmis-
tir. Yaban 6kazunan birkag avcl
tarafindan yakalandigi, Tannri
Ninurta’nin sam-tasina yapti-
g1 bir bedduada ”"bircok adam
tarafindan éldiiriilen  biiyiik
yaban O&kiizii gibi parcalan”
demesinden anlagilmistir. 215

Yunan  mitolojisinde  kaca-
mak asklariyla Gnli Zeus'un
Europe’yi kagirma efsanesinde
boga 6nemli bir kahramandir.
Europe Fenike Krali Agenor’un
kizidir ve ¢ok guzeldir. Bir giin
deniz kiyisinda arkadaslariyla
eglenirken gtizel, uysal bir boga
: gordr. Yaklasip onu oksadiginda
Resim 113: Ur'da bulunmus olan boga biraz daha dizlerinin tze-
altin ve lapislazuli tagindan yapilms R . N .
boga basii lir (M.0. 2500) rine ¢6kmistlr, kisa bir zaman
sonra Ustline biner ve boynuzla-
rini giceklerle sisler. Bu gekici, gugli boga hayvan kiligina girmis
Zeus'tur. Europe (zerine biner binmez ayaklanir, dalgalara atilr
“ve blyik bir hizla kogmaya baslar. Ustiinde ¢igliklar atan Euro-
pe boganin boynuzlarina sarilarak bir yandan islanmasin diye de
mor etegini tutmustur. Onlara deniz tanrilar Nereidler, borularini
ottlren Tritonlar ve Poseidon eslik etmistir. Zeus, Girit Adasi’nda
durmus ve orada birlikte olmuslardir. Bu birlesmeden Minos ve
Rhadamanthys dogmustur.216

215 Samuel Noah KRAMER (Gev. Muazzez ilmiye CIG), a.g.e., 1998, 5.233
216 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.33-34
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Yunan mitolojisinden bildigimiz bir diger boga efsanesi “Girit Bo-
gasr” olarak bilinen hayvanin Herakles tarafindan oldiiriiimesini
konu almistir. Mitosa gore, Girit Krali Minos’un siit beyaz rengin-
de gosterisli ve ¢ok glizel bir bogasi vardir ve deniz tanrisi Posei-
don, o boganin kendisine kurban edilmesini istemistir. Minos bu
istege hayir diyemezken bir taraftan da alimli bogasinin kurban
edilmesine kiyamamigtir. Onun yerine baska bir boga kurban et-
mistir. Poseidon durumu anlayinca bunun 6ctinti Minos’un karisi
Pasiphae’den ¢ikarmak istemistir. Pasiphae’nin bogaya karsi garip
bir sekilde cinsel arzu duymasini saglamig ve bu iligkiden oldiiri-
cll bir yaratik olan “Minotauros” dogmustur. Poseidon’un siniri
bununla da bitmemistir ve bu kez bogayl kudurtmustur. Tarlalar
basan, ekinleri harap eden boga ylziinden Girit halki aglik tehli-
kesiyle bas basa kalmigtir. Bu durum karsisinda Girit Krali Minos,
Herakles’ten bogayi yakalamasint istemistir. Bliyik bir miicadele
sonunda boganin boynuzlarindan yakalayip sirtina alan Herak-
les, onu Mykenai’ya gotiirmustiir. Eurystheus ise bogayi Hera’ya
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Resim 114: Zeus’un Europe’yi kagirmasi {(Rembrandt)
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Resim 115: Minos bogasinin dldirilmesi (Paris)

bagislamis ve serbest birakmistir. Biitiin Peloponnesos’ta basi-
bos dolasan boga gevreye ve insanlara zarar vermeye devam
edince Theseus tarafindan Tanr Apollon’a kurban edilmistir.2?

Minos dininde, bir boga tanrinin olup oimadig tam olarak belli
degildir. Ancak bu derece kuvvetli bir hayvan ile bolluk, bereket
kavraminin ortakhg oldukga yiiksektir. Dikkati ceken diger bir
nokta Anadolu’nun akraba dinlerinde tanriganin sevgilisi ve gok
tannsinin boga ile iligkisidir. Misirlilar Memphis’in kutsal bogasi
Apis’e ve glines kursunu boynuzlar arasinda tastyan bir inek sek-
lindeki Tanriga Hathor’a tapmiglardir. Girit’te gok cisimleri kilti-
ne rastlanmamis olmasina ragmen tanriganin, ay ile iliskili oldugu

217 Erdem YUCEL, a.g.e., Mayis 2013, s. 170
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dastnllmektedir. Belki de yarim ay, bir inegin boynuzlari olarak
kabul edilmis olabilir. Erkek tanri da giinesle sembollestiriimis,
glnes simgesi olan rozet, boga sekilli Girit-Myken rhyton’larinin
alni Gzerinde betimlenmistir.2®

Zeus'un io ile olan askindan da bahsedersek; Argos Kra-
I inakhos’un kizi o, Argos sehrinde Zeus’un tek resmi esi olan
Hera'ya ait tapinagin rahibesidir. Capkinliklari ve esi Hera'y! al-
datmasiyla meshur olan Zeus, io’ya asik olur ve ona bir bulut
kiliginda yaklasarak sahip olur. Bunu 6grenen kiskang Hera, koca-
sina lo’yu sordugunda, Zeus da tanimadigini belirtir. Ancak, Zeus
bu sirada io’yu beyaz bir inege déniistirmistiir. Zeus’un yalani-
na kanmis gibi goriinen Hera, Zeus’tan bu beyaz inegi kendisine
hediye etmesini ister. Zeus pek istekli olmasa da yalaninin agiga
gtkmamast igin bu istegi kabul eder. Hera ise, yiz gozIlii Argos’u
beyaz inegin basina bekgi diker. Argos 6yle bir bekgi kbpektir ki
uyudugunda dahi elli géziyle io’yu beklemektedir. Zeus, bu du-
rumdan sevgilisi io’yu kurtarmanin yollarini aramaktadir. Bunun
icin oglu Hermes'i gérevlendirir. Bir rivayete gére Argos’un bagi-
na tas yagdirarak 6ldiirmis ve o sekilde io’yu kurtarmistir. Bir di-
ger anlatici Ovidius ise Hermes'in koyli kiligina girdiginden, elin-
deki byl degnek ve kavaliyla Argos’un yanina gittiginden, gal-
dig1 maziklerden Argos’un ¢ok hoslanip ylz g6ziinii de yumarak
uykuya daldigindan bahsetmistir. Hermes de bu firsattan istifade
canavari 6ldirmagstdr. Ancak, Argos’un gozleri kaybolmamstr,
Hera onlari kutsal hayvani olan tavus kusunun kuyruguna serpis-
tirmistir. Beyaz inek ioda yasananlar sirasinda kagmistir. Herada
bos durmamis, lo’nun arkasina bir at sinegi takmistir. inek kag-
tikga sinek kovalamistir. Bir yandan da durmadan inegi sokmus-
tur. io ¢ilginlar gibi oradan oraya kosmus, birgok tilke dolagmis ve
pek ¢cok denizi asmistir. Gegtigi ilk denize “jonia”, ilk bogaza ise
“Inek Gegidi” anlamina gelen “Bosporos” (istanbul Bogazi) ad
verilmistir. Sonunda Nil kiyilarina varmistir ve orada Zeus tara-
findan tekrar insan kiligina sokularak Ephapos adinda bir erkek
cocuklari olmustur.2*®

218 Stylianos ALEXIOU, Minos Uygarhg), istanbul, 1991, 5.92
219 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.31
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Zeus'un Maia’dan olma oglu Hermes Arkadia’da Kyllene Da-
g'ndaki bir magarada dogmustur. Dogar dogmaz hizli bir gelisim
gostererek dogdugu giiniin sabahinda besikten kalkip magara-
nin digina gikmistir. Gordigu kaplumbagayi éldiirerek kabugunu
bosaltmis, koyun bagirsaklarindan yedi tane tel yaparak muzik
aleti itk “kitara”y1 yapmigtir. Ogleye dogru karni acikan Hermes,
bir cocuk gibi aglayip yaygara koparacagi yerde yiyecegini kendi
aramaya koyulmus ve aksama dogru Pieria’da Apollon’un hay-
vanlarini otlathg yere vararak oradan elli inek ¢almistir. Hirsiz-
ligi belli olmasin diye de ineklerin nallarini sékiip ters cakmistir.
Kendisi de aga¢ dallarindan yaptigi sandaleti giyerek geri geri
yirimistlr. Yolda rastladigi bir ihtiyarla da tehdit ederek ona
gordiiklerini bagkalarina anlatmasi durumunda basina gelecek-
leri sdylemistir. Sonunda ay dogarken ineklerle birlikte Alpheios
[rmagi’'na varmigtir. inekleri magaraya kapatmis, en semizlerin-
den ikisini keserek on iki pargaya ayirmis, kizartip on iki biyiik
tanriya sunmustur. Ineklerin derilerini de bir kayaya asmistir.
Geri kalan etleri de birakmis, kelle ve pagalari yakmis, atesi son-
dirmis, sandallarini Alpheios Irmagi'na atarak eve dénmeye
karar vermistir. Apollon hirsizligi ayni giin 6grenmis, Hermes'i
suglamistir. Hermes, bu durumlardan haberi olmadigini bildire-
rek sugunu inkar etmistir. Hermes’in tutumundan dolayi Apollon
onu Zeus’un huzuruna gikarmistir. Zeus’a da ayni yalanlari séy-
leyen Hermes, c¢alinan ineklerden hig haberi olmadigini anlat-
migtir. Zeus, oglu Hermes’in bu kurnazligini sevinerek izlemistir.
Adaletin yerini bulmasini isteyen Zeus, iki tivey kardesi inekle-
rin bulunmasi yoninde gérevlendirmistir. Hermes’in kilavuzlu-
gunda inekler bulunmus ancak kayaya asilmis hayvan postlarini
goriince Apollon korkmugstur. O an Hermes kitarasini ¢ikararak
calmis, Apollon’u sakinlestirmistir. Sanatgi bir kimlige sahip olan
Apollon kitaranin sesinden etkilenerek bu calginin elli inekten
daha degerli oldugunu sdylemistir. Hermes bu durumdan istifa-
de kitarasini hemen Apollon’a hediye etmis, karsiliginda ise bol-
luk ve haberecilik simgesi olan altin bir degnekle, sigirlari giitmek
i¢in bir kamgi almistir.22°

220 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.52-54
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Misir'da bogaya “Apis” denmis-
tir. Tanri hayatin ilk izini astrolojik
olarak Boga burcunda gizmistir.
Misir'da boga ilkbahar mevsi-
minde glind{iziin geceye esit ol-
dugu giin dogmustur. Bu yiizden
yaratici giines ve tabiatin uyanisi
olarak iliskilendirilmistir.??* Apis
bogasi, en eski Misir hikiimdar
stilalesi zamaninda memleke-
tin kdltdr merkezini teskil eden
Memphis sehrinde yerlestirilen
“Ptah” adli blyidk ilahin mukad-
des hayvanidir. Kendisi yaratici ve
sekil verici oldugu igin sanatkar
ve heykeltraslarin koruyucu ilahi Resim 116: Hermes heykeli
olarak kabul edilmigtir.?22 (Louvre Miizesi, Paris)

Resim 117: Karnak’taki I. Sesostvis Tapinagi’nda

221 René EMMANUEL, (Cev. Haltk OZDEN), a.g.e., istanbul, 1995, s.54
222 Annamarie SCHIMMEL, Dinler Tarihine Girig, istanbul, 1999, 5.38
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Ayni zamanda, eski Misir'da Hathor; ask, kadin
cinselligi, mizik ve nese tanrigasidir. Genellikle
dogurganlik tanrigasi kimliginden kaynaklanan
bircok rol oynamigtir. Adi “Horus’un Konadi” anla-
Y minagelmektedir. Gék tanrigasi olmasindan dola-
yt Horus’un annesi ya da karisi sayilmistir. Hathor,
Misir tasvirlerinde giines kursu takmis boynuzlu
\ bir kadin ya da bir inek olarak betimlenmistir.?2

Misir’da 6lim ve mumyalama isiyle ilgili olarak,
cesetlerin otuz giin streyle tuzlu bir eriyikte ya-
tirildigl, mumyalama bitince akrabalarinin gag-
rilarak kadavralarinin verildigi, bir tabut satin
alamayanlara ise o6laylu oOkUz derisine sararak
verdikleri, dlinyevi hayatta sefalet ¢ceken bu tarz
Resim 118: Misir . s .. .
o insanlarin dahi sihirli formal ve dualar sayesinde
mitolojisinden N ) ) .
Hathor tasviri  Yeralt diinyasinda firavunla esit sayilacaklari ifa-
de edilmistir.?®

British Museum’da yaygin olarak “iki Kardesin Hikdyesi” diye ad-
landirilan, muhtemelen M.O. XIll. yiizyilin son geyreginde yasa-
mis yazar inena tarafindan hiyeratik el yazmasi seklinde 6zenle
kaleme alinmis bir papiriis bulunmaktadir. Bu iki kardesten biri
Anubis?® (biyiik olan) diger ise Bata'dir ve ayni evde yasamakta-
dirlar. Anubis evlidir ama karisinin ismi hikdyede gecmemektedir.
Bata ise onlarla birlikte yasamakta ve ahirda yatmakta, Anubis
icin elbiseler dikmekte ve tarla isleriyle mesgul olmaktadir. Sahip
oldugu sigirlarla anlagabilme gibi 6zel bir yetenegi vardir, hatta
sigirlar ona “su bélgenin otu lezzetlidir’ dedigi zaman, Batada

223 Noreen DOYLE (Ed. Emre ERGUVEN), a.g.m., 5.92

224 Albert CHAMPDOR, (Gev. Suat TAHSUG), Eski Misir’in Oliiler Kitabi, istan-
bul, 1984, 5.98

225 Anubis, Misir’da cenaze torenleriyle alakalh mumya sargilaninin tanrisi
olarak inanilmistir. KGpek veya ¢akal bash bir bashk tagimaktadir. Misir
mumyalama ayinleri sirasinda bir rahip Anubis maskesi takarak bu tan-
rinin roltine blrtinmektedir. (Bkz. Noreen DOYLE (Ed. Emre ERGUVEN),
a.g.m., s.94)



sigir sirdstinl orada otlatmaktadir. Bu da sigirlarin daha fazla
buzag) dogurmasini saglamistir. iki kardes bir giin ekim zamanin-
da arpa ve bugday ekerken tohumlar! bitmis ve Anubis, Bata'y
eve tohum aldirmaya gondermistir. Eve gelen Bata, ahirdan (g
torba arpa ile iki torba bugday tohumu almistir, bu da yaklasik
olarak on bir kile (200 kg.) kadar gelmekte olup Anubis’in ka-
risi onun bu glcinden oldukga etkilenmistir. Bata’nin yikiin(
tutarak onunla birlikte olmak ister. Bata abisinin karisi olmasi
dolayisiyla ahlaki olarak béyle bir iliskinin yasanmasinin giinah
olacag disuncesiyle bu teklifi kabul etmez. Yine de bu olanla-
ri kimseye anlatmayacag konusunda séz verir ve tarlaya doner.
Bata aksam olunca yine ahirda uyumaya devam eder. Anubis’in
karisi ise bu durumdan dolayi ¢ilgina doner ve bir plan yaparak
sanki Bata’nin kendisine tecaviiz etmis gibi bir durumda kocasini
evde bekler. Anubis eve geldiginde karisini o halde goriince ne
oldugunu sordugunda karisi Bata’nin kendisine tecaviiz ettigini
ve onu oldiirmesi gerektigini sdyler. Bata'yi ahirda elinde mizrak-
la 6ldirmek icin gizlenirken, sigirlardan biri bunu Bata’ya bildirir
ve bunun Gzerine de Bata hizlica kagmaya baslar. Bu esnada gu-
nes tanrisi Ra-Horakhti'ye adalet i¢in dua eder Bata. Duasina kar-
siik tann timsahlarla dolu bir gél yaratir, suyun diger tarafinda
kalan Bata, abisine durumun gergek yoninil anlatarak masum
oldugunu haykirir. Ustiine atilan bir iftira yiiziinden kendisini
mizraklamaya kalkar ve elindeki yontma bigak ile erkeklik orga-
nini keser ve suya atarak kedi baliklarina yem eder. Bata’nin kan
kaybindan bitkin diismesinden Anubis gdzyaslarina bogulur ama
timsahlar ytzunden diger tarafa gegemez. Hikdyenin devaminda
Bata Cam Vadisi’'ne gidecegini soyler. Cam Vadisi’'nde yasamaya
baslayan Bata burada kendisine bir ev yapar ve burada evlenir.
Cinsel anlamda oldukga gekici bir kadin ile kendisini hadim et-
mis olan Bata arasindaki evlilik olduk¢a anormal karsilanmistir.
Bir glin Bata karisina, kalbinin bir cam agacinin tepesinde asil ol-
dugu sirrini agiklar ve bu da onun sonu olacaktir. Bunu karisina
anlatmasinin nedeni deniz kiyisinda yuridigi takdirde dalgalar
tarafindan yutulmaktan korkuyor olmasidir, bu zayifiginin kari-
sint kurtarmasina engel olabilecegini kabul etmesi gerekmekte-
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dir. Bata’nin ¢élde avlandigi bir giin deniz kabarir, karisi eve girer
ama evin arka tarafinda bulunan ¢cam agacina takilan bir tutam
sagl suya diserek dalgalarla firavunun gamasircilarinin islerini
yaptigt Misir kiyilarina kadar varir. Kadinin saclarindaki koku fi-
ravunun elbiselerine siner ve bu durumdan hosnut olmayan fi-
ravun saglarin sahibi kadinin bulunmasi emrini verir. ilk grubu
Bata 6ldurir ancak ikinci grup degerli miicevherlerle gelerek
onu slslerler ve saraya gelmeye ikna ederler. Firavun kadini ¢cok
severek ona sarayda ylksek bir riitbe vermistir. Bata’nin bu sir-
rint 6grenen firavun, onun kalbinin asili oldugu cam agacinin ke-
silmesini sdyler ve agag kesilir kesilmez Bata &liir. Ertesi glin tes-
tideki biranin aniden mayalandigini fark eden Anubis, Bata’nin
bahsettigi felaketi hatirlayarak hemen Cam Vadisi'ne dogru yola
¢ikar. Bata’nin 6lmis oldugunu goériir ve Bata’nin kalbini arama-
ya baslar, bir meyve seklinde saklanarak korunan kalbi {i¢ yilin
sonunda bulur. Bata’nin bedenin canlanmaya basladigini gérir,
onun dudaklarini 1slatip ona su igerir ve kalbi bedenine yerles-
tirir. lyice canlanan Bata karisinin intikamini almak ister. Bunun
icin oldukga dikkat geken renkli bir boga kiligina girer ve Misir’a
dogru yola ¢ikar. Anubis boganin sirtina binmistir. Boganin guizel-
ligine hayran kalan firavun altin ve giimusle édillendirir. Boga
kiigindaki Bata, firavun tarafindan ¢ok iyi bir sekilde agirlanir. Bir
gun boga eski karisiyla karsilasir. Ona kendisinin Bata oldugunu,
¢am agacinin kesilmesine yol agtgi icin intikam almaya geldigini
sOyleyerek korkutur. Bunun Uzerine eski karisi kendini saglama
almak icin bir plan yapar. Bir glin kadin lezzetli bir ziyafetten son-
ra ickisini icmekte olan firavundan boganin cigerini yiyebilmek
igin s6z alr. Firavun sdziini tutmaz ancak garesizlik icinde bo-
ganin adak olarak kesilmesini soyler. Bata, firavunun adamlari
tarafindan bulytlk bir gegitte tasinirken kesilen bogazindan iki
damla kanin yere damlamasini saglar. O gece kanin damladigi
yerde iki bliylk avokado agaci gikar. Firavun bunun bir mucize
oldugunu diisiinerek buylk kutlama yaptirir. Artik kralice olan
Bata’nin eski karisi firavunla birlikte avokado agaclarini ziyaret
eder. Agaglarin gélgesinin altinda dinlenirken, Bata eski karisinin
kulagina avokado agacina donustigiini, halen eskisi kadar canli
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Resim 119: Tanrilar igin kurban edilen sigir/6kiz tasviri

oldugunu ve intikam alacagini soyler. Cazibesini tekrar kullanan
eski kanisi firavundan bu agaglarin kesilerek saray mobilyasi ya-
pilmasini ister. Marangozlar ise koyulur, eski karisi da ustalan
dikkatlice izlemektedir. O esnada firlayan bir kiymik agzina girer
ve hamile kalmasina sebep olur. Hikdyenin gidisinden de anlasi-
lacagi Uzere dogacak gocuk Bata’dir. Firavun sevincinden havala-
ra ugmustur. Bata biraz blylince Nubya’daki altin madenlerinin
sahibi olur ve mesru veliaht sifatiyla “Kralin Oglu Kush” adini ala-
rak onurlandirilir. Firavun 6lduglinde de tahta geger ve Misir’in
6nde gelen yoneticilerini gagirarak bagindan gegen olaylari an-
latir. Bunun Gzerine yargiglar kralice olan annesini yargilayarak
Ill. Ramses’i 6ldlirmek igin plan yapmak sugundan suglu bulurlar.
Ancak ne cezasi aldig1 tam olarak belli degildir. Ancak her iki olay-
da da idam ya da intihara celp karari verildigi kesindir. Anubis
veliaht olur, Bata otuz yil saltanat stirdikten sonra baska formda
tekrar canlanmayacag) 6limayle, Misir Kralhg'nin idaresi karde-
sine geger.??

226 George HART, (Cev. Mehmet Sait TURK), a.g.e., s.119-125
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Resim 120: iran sanatinda go-
riilen diz ¢okmis boga bicimli
ritliel amach gimis heykelcik

Misir tapinaklarindaki duvar re-
simlerinden ve yazili kaynaklardan
bilindigi lizere tanrilar igin bazi hay-
vanlar kurban edilmistir. Misir'da
zenginlerin tannlara 6kiiz veya sigir
kurban ettikleri bilinmektedir.?*’

iran sanati icinde M.0. Ill. bine
tarihlendirilen, diz ¢okmiis boga
olarak tanimlanan ve ritiiel amagh
kullanildigr diistintilen, gimusten
yaptmis heykelcik donemin maden
sanatini bize yansitmaktadr.

Hint mitolojisinde Rg Veda’da ve Atharvaveda’da Tanri indra’ya
boga denilmistir. Ayrica Agni, Dyaus ve Rudra gibi tanrilar da
boyle ¢agrilmistir. Epik mitolojide Nandi (Nandu) isimli bir boga
Siva’nin binek hayvanidir. Walter RUBEN’e gére Arilerden énceki
yerlilerin manda bicimli kétii bir ruhlari vardir ve Siva’nin karisi
Devi tarafindan dldiirtilmugstir. Budist mitolojisinde manda kafa-
I, manda boynuzlu veya bir manda lizerinde giden 8liim tanrisi
ile carpisan, Bhairava boga boynuzlu ya da boga kafali yaratik
betimlemesi vardir. Boga ve mandanin ikisinin carpistigina dair
bir efsanede bulunmaktadir. Boga ve manda ilkel topluluklar-
ca bereket tanrisi olarak kabul edilmistir. Bunlardan biri 8limii
birisi de gelisimi simgelemistir. Boga Bat’nin bugday, arpa ve
Gzim yetistiren ve sabanla topragi isleyen ziraatci kiiltirinin
mali olan hayvani iken; manda Dogu’nun piring celtiklerinde ve
tarlalarinda sulama islerinde galisan ve ekip bigmesini ¢capalarla
yapan kiiltiire ait bir hayvandir. inanca gore bu iki farkl kiltar ta-
rih dncesi ¢aglarda Hindistan’da bulugsmuslardr. iki kiiltir de ayr
ayni kendi kutsal hayvanlarini tanri seviyesine ¢ikarmigtir. Bu iki

227 Wallis BUDGE, a.g.e, 1904, 5.219
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hayvanin birbirleriyle yaptigl micadeleler daha sonra Budizm’e
icerisine de yansimistir.??

Ayrica bugiin Hindistan’in Racastan Bélgesi'nde temmuz ve
agustos aylarinda Tic Bayrami kutlanmaktadir. Bu bayram Tanrni-
¢a Parvati adinadir ve Parvati, Siva’nin karisi olarak onunla birlik-
te boganin {istiinde oturur durumda diisunilmistir.??®

Bir bagka efsanede ise, Pracapati geyik kiliginda kizina yaklas-
mistir; bazilari onun gok, bazilari ise safak oldugunu sdylemistir.
Kizi da disi geyik bigimine girmistir. Tanrilar bu durumu gordikle-
rinde “Pracdpati su an yapilmamis bir sey yapiyor” demislerdir.
Onu cezalandiracak bir kisi olsun istemis ancak hi¢ kimse bula-
mamiglardir. Sonra bir yerlerde en korkung bicimleri toparla-
miglar ve bunlar bir araya gelerek ilah Rudra olmustur. (Adina
Bhuta= Bhutapati, hayaletlerin efendisi denilmistir.) Tanrilar ona
“Pracapati su anda yapilmars bir is yapiyor, onu parcala” de-
migtir. O da kabul ederek, “birakin sizden bir lituf seceyim”, der.
Tanrilar “se¢” dediginde ise, o latuf olarak sigirlarin efendiligini
secmistir, adi sigirlarin efendisi anlamini igermistir. (Pasupati, si-
girlarin efendisi.)?®

inek (dhenu), Hintliler icin mistik giigler tastyan kutsal bir var-
hiktir. Paficagavya denilen ve inegin siitd, yagi ve diskisiyla, yo-
gurdun bir karisimi olan bir madde birgok téren sirasinda kul-
laniimistir. Mitolojide Kamadhenu (istek inegi) adiyla insanlarin
isteklerini yerine getiren bir inek bulunmaktadir. Sind uygarhg
(M.0. 3500) kalintilari arasinda boga ve horgiiclii 6kiiz resimle-
rinin bulundugu resimli mihirler ele ge¢mistir, bu da boga ve
6kizn inekten daha 6nemii oldugunu gésteren buluntulardan
biridir. Rg Veda’da (M.Q. 1500) hem bogadan hem de inekten
bahsedilmistir ve Rg Veda’dan sonra yazilmis Atharvaveda’da ise
inegin iyice kutsandigi ve artik bogadan daha fazla 6neme sahip
oldugu gérilmastir. Rg Veda’da inekten Aghanya yani “6/diiriil-

228 Korhan KAYA, a.g.e., Subat 1997, s.47
229 Korhan KAYA, a.g.e., Subat 1997, s.61
230 Wendy Doniger O’FLAHERTY, a.g.e., 1996, 5.26
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memesi gereken” diye bahsedilmistir. Atharvaveda'da ise inek-
lerin insanlara mutluluk verdikleri, onlara hirsizlarin bile dokun-
madiklari belirtilmistir. Sad. Brah’da ineklerin anast Surabhi’dir
ve inek etinin yenmemesi gerektigi anlatilmistir. 2!

Eski Turklerde boga destanlarda oldukga fazla konu olmustur.
Kuvvet ve hikimdarhgin semboli olarak hitkkimdarligi temsil
etmistir. Dede Korkut hikayelerinde giic, kuvvet ve yigitlik sem-
bolii olarak anlatimistir. Bu hikayelerde “Boda¢ Han”in ya da
“Sahname”deki bazi hikayelerinin kahramanlarinin giicii, kuvveti
ifade etmek icin bogayi yendikleri gérilmektedir.23? Goktiirkler-
de zenginligin gostergesi at strileriyken, Uygurlarda koyun ve
sigir sayilmigtir,2%3

Dirse Han oglu Boga¢ Han destaninda, Dirse Han uzun bir zaman
sonra ogul sahibi olmustur. Dirse Han’in oglu ve {i¢ kabile cocugu
meydanda agik oynarken, Bayindir Han da bogasini demir zincir-
lerle tutarak saraydan gikarmis ve seyredip eglenmek icin mey-
danin ortasina koymustur. Ug oglan kagmis, Dirse Han’in oglu
kagmamigstir. Boga ile oglan ¢ekismeye baslamistir. Oglan, alnina
indirdigi yumruklariyla bogayi devirmis ve tepesinin Ustine ¢ik-
mistir. Bicagiyla da boganin bogazini kesmistir. Oguz beyleri ge-
lerek oglanin basina toplanmis, ‘Dedem Korkut gelsin bu oglana
ad koysun, babasindan oglana beylik gelsin,” demislerdir. Dede
Korkut gelerek, Bayindir Han’in ak meydaninda “bu oglan cenk
etmis, bir boga 6ldiirmis senin oglun, adi Bogac olsun, adin ben
verdim yasini Allah versin demistir” Dirse Han’da ogluna beylik
ve taht vermistir.23

Bir diger Dede Korkut hikayesinde, Kan Turali sirasiyla siyah bir
boga ve sahane bir deve ile dévistirilmistiir. Bir kizla evlen-
mek icin aralarinda ¢ogu kez canavarlann da bulundugu savasin

231 Korhan KAYA, a.g.e., Subat 1997, 5.81
232 Yasar CORUHLU, a.g.e., 2012, 5.169
233 Bahaeddin OGEL, a.g.e, 1971, 5.86

234 Semra SEN, “Turklerde Ad Verme Térenleri, Adlarn Onemi, Ad Verme ile
ilgili Gelenek ve Inanglar”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi, S.6, 2006, s.155
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yer aldigi {i¢ sinavin basariyla gegilmesi gerekmektedir. Bu mi-
cadelelerden birinde demir zincirlerle bagll boga getirilmistir.
Vahsi hayvan kendini toparladiktan sonra bir boynuz darbesiyle
mermer tasi tuz buz eder. ...Kan Turali hayvana meydan okur ve
boganin alninin izerine 6yle bir yumruk vurur ki boga ayakla-
r Uzerinde sendeler. Yumrugunu boganin alnina dogru tutarak
meydanin sinirlarina kadar itelemis, sonunda, onu havaya kaldi-
rarak yere vurmus ve derisini ylizmiistiir.2*s

Bu tarz boga giiresleri Akdeniz havzasinda daha énceden var
olmasina ragmen, insan ve boga arasindaki giires temasi islam
kiltiriine Turkler tarafindan sokulmustur. IX. yiizyihn ortalarin-
da Samarra Kraliyet Sarayr’'nin bir duvar kabartmasi iizerinde ve
daha sonra Aktamar Saint-Croix Kilisesi'nin ayni déneme ait bir
duvar kabartmasi iizerinde, Hristiyan ve islam temalarini birbiri-
ne karigtiran bir diizenleme ortasinda tekrar rastlanmistir. Bura-
lardaki ayrintilarin sanki Dede Korkut’un hikayesini temsil eder
sekilde oldugu yorumlanmgtir.23

Oguz Kagan destaninda Oguz’un fiziksel durumuyla iigili bir be-
timleme yapilmistir. Bu betimlemede Oguz’un, yiiziinin mavi,
agzinin alev kirmizisi, gézlerinin 1al, sag ve kirpiklerinin siyah
renkte oldugu, annesinin siitinden veya colostrum (oguz) em-
digi, ondan sonra artik siit emmedigi, pismis et istedigi, kirk giin
sonra blyldaga, yirimeye ve hatta oyunlar oynamaya basladi-
g1, ayaklaninin boga, bogruniin kurt, omuzlarinin samur, gogsii-
niin ayi gibi ve viicudunun killarla kapli oldugu ifade edilmistir.3”

Daha erken devir Tiirklerinde ise savag ilahi sayilmis olan Ch'il-
yo’'nun basi kaplan, ejder ve yabani bogayi andiran bir mask ola-
rak kullaniimistir. Ozellikle boga alplik ongunudur. Hikiimdarhg)
sembolize ettigine kanit olarak yak 6kuizii kuyrugu ya da kotuz
kuyrugu egemenlik simgesi olarak tuglarda kullanilmistir.238

235 Jean-Paul ROUX, (Cev. Aykut KAZANCIGIL), Tiirklerin ve Mogollarin Eski
Dini, Istanbul, 1994, 5.153

236 Jean-Paul ROUX, (Cev. Aykut KAZANCIGIL), a.g.e., 1994, s.154
237 Jean-Paul ROUX, (Cev. Aykut KAZANCIGIL), a.g.e., 1994, s.166
238 Yasar CORUHLU, a.g.e., 2012, 5.168
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Resim 121: Altay 2. Pazirik
kurganinda bulunmus olan
kutsal boga

Kirgizlarda boganin kendi atalari oldugu, atalarinin bir magarada
bir inekle yasadigi seklinde kok efsaneleri de bulunmaktadir.z*®

Yakutlar, Poroza adini verdikleri damizlik bogaya saygi duymus-
lardir. Yakut samanlarinin boga donuna girerek kéti ruhlarla sa-
vagtiklari anlatilmigtir.2*

Yakin zamana kadar yapilan tespitlere gore, Kazak-Kirgizlarda
“Kizilkurt, Ak-béri, Tana boga vb.”; Turkmenlerde “teke, 6kiiz";
Ozbeklerde “Kulan” (yabani at); Uygurlarda “boda, sigir” gibi
topluluk adlari yasamistir.24!

Anadolu yerel efsaneleri igindeki anlatilarda da bahsi gegmekte-
dir. Arsiyan ve Hergivar’da (Artvin Yoresi) “Bogalarin Gélleri” diye
adlandinlan goller bulunmaktadir. Yerel inanisa gore bu goéllerde
bogalar yasamaktadir. Posof’ta (Kars) ise bir baska efsanede, bo-
gasinin bir “gél/ bogasina” kars! giireste kaybetmesine sinirlenen
dig1 anlatlmaktadr. Bir sonraki glireste “gél/ bogasr” 6lumcil bir
sekilde yaralanmis ve suya geri gekilmistir. Sonraki gece kan ren-
gini alan gdl kiyisindan tagarak kiyiyr ¢ollestirmistir.242

239 Jean-Paul ROUX, (Cev. Aykut KAZANCIGIL), a.g.e., 1994, 5.151

240 Eylp AKMAN, “Tiirk Mitolojisi ve Halk Siirinde “Sari/Kizil Okiiz” Inancr”,
Tiirkiyat Mecmuast, C.22, Bahar 2012, 5.6

241 ibrahim KAFESOGLU, a.g.e., 1980, s.15
242 Pertev Naili BORATAV, a.g.e., 2012, 5.58

128



“Sari Okiiz” halk inaniglarinda diimdiiz oldugu inanilan diinyayi
iki boynuzu arasinda tasidigina inanilan hayvandir. inanisa gére
yedi bin ayagl vardir. Ve sadece iki ayag arasindaki zamansal
mesafe binlerce yildir, boynuzlar yakuttandir. Bir bagka yoruma
gbére de 6klz, ayaklarini ates tarafindan tasinan dikdortgen bir
yakutun Gzerine koymustur ve ates de tanrisal gii¢ tarafindan
tasinmustir. inek ise, ilk insan Hz. Adem’in ilk is hayvani olmasi
nedeniyle hep sayg gérmustir.2*

Zerdugstlikte Ahuramazda, dinyayi planlayan, dleme hayat ve-
ren, asla aldatilmayan, kétiilerle miicadele eden yiice tanri ola-
rak ates ve giinesin (goklerde parlayan nurun), sigir ve boganin
temsilcisidir.2*

islamiyette 6kuz Gizerinde duran diinyaya Fars¢a “6kiiz” anlami-
na “gav’dan “Gdv-i Zemin” ya da “Gdv-i Arz” denilmistir. Baligin
adi da “Behmik” ya da “Behmit”tir. Okiize “Kiyiisé” da denil-
migtir. Bu 6kiztin her bir kili bir Glkeye baglidir, burnuna bir siv-
risinek yaklagsa 6kiz sarsilir, hangi kil kipirdamissa o bdlgede
deprem olduguna inanilir.2%

Tanri, biiylik, sonsuz bir glic olan melek géndermistir. Bu melek
diinyayr omuzlarina almis, bir elini doguya, bir elini batiya dogru
germistir. Ancak ayaklariyla basacagi bir taban bulamadigindan
tanri dikdortgen sari yakuttan, Gzerinde yedi bin delik bulunan
bir kaya yaratmistir ve her bir delikte deniz bulunmaktadir. Tan-
ri kayaya melegin ayaklari altina girmesini buyurmustur. Ancak,
kayanin da dayanacagi bir zemini yoktur. Bunun Gzerine de ¢ok
buyiik bir boga gelir, boganin kirk bin bast ve ¢ok sayida gézii,
burnu, kulag, dili ve ayagi bulunmaktadir. iki ayagi arasindaki
mesafe bes yillik ylrtyls araligindadir. Tanri, bogaya kayanin
altina girmesini buyurmustur. Boga kayayi sirtinda ve boynuzla-
ri Gstiinde tagimistr. Ancak, boganin da ayaklarini basacagi bir
zemine ihtiyact bulunmaktadir. Tanri bunun Gzerine ¢ok buyiik

243 Pertev Naili BORATAV, a.g.e., 2012, 5.58
244 ibrahim KAFESOGLU, a.g.e., 1980, s.61
245 Metin AND, a.g.e., Mart 2010, .82
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bir balina (H0t) yaratmistir. Bu balina o kadar ¢ok biliyuktar ki
denizin tim sulari bir burun deligine konsa bu ¢élde bir tohum
kadar kiiclik kalacak sekildedir. Balina da boganin altina yerles-
tirilmistir. Bu biliyk balik suda, suyun altinda hava, havanin al-
tinda koyu karanhk topraklar ise melegin sirtinda durmaktadir*¢
(Bkz. Resim 81).

Tevrat'ta dagdan inmek icin Musa’nin geciktigini géren kavm,
Harun’un etrafinda toplanarak, kendileri i¢in bir ilah yapmasini
istemistir. Cuink{ ilah olarak gérdikleri Musa'y1 géremediklerini
ve ona ne oldugunu bilemediklerini séylemislerdir. Bunun tzeri-
ne Harunda onlara, kanlarin, ogullarin ve kizlarin kulaklarindaki
altin kupeleri kendisine getirmelerini istemistir. Herkes kulagin-
daki altin kiipeleri ¢ikararak Harun’a vermistir. Harunda oymaci
aletiyle ona bir sekil vermis ve dokme tekniginde altin bir buzag)
yapmistir. Kavm, “Ey! israil, seni Misir diyarindan ¢ikaran ilahla-
rin bunlardir’; Harunda onun éntinde bir mezbah yaparak, yarin
rabbe bayramdir, demistir. Ertesi guin erken kalkarak yakilan tak-
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Resim 122: Altin buzagiya tapinma (Nicolas Poussin 1633-34)

246 Metin AND, a.g.e., Mart 2010, 5.81-82
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Resim 123: isa’nin dogumu (Robert Campin, 1425)

dimleri arzetmisler, seldmet takdimlerini getirmisler, yemek icmek
i¢in oturmuglar ve oynamak igin kalkmiglardir (Ctkis 32:1-6).24

Kuran’da ayni zamanda sigir, boga ve 6kiiz anlamina gelen “Ba-
kara” suresinde, sigirin bir pargasiyla éldirulene vurulmast, vu-
rulduktan sonra da éluniin dirilecegi, bunun da Allah’in mucize-
lerinden oldugu belirtilmistir (Bakara Suresi 67-73).

Hz. isa’min dogumu yalnizca Luka tarafindan konu edilmistir. Ya-
zar dogumun niifus sayiminin yapildigi Beytlehem kentinde ve
handa yer bulunmamasi nedeniyle bir hayvan yemiiginde ger-
ceklestigini belirtmistir (Luka 2:6-7). Apokrif Matta incili’nde
Hz. isa’'min dogumunda en énemli unsurlardan biri nefesleriyle
yemligi 1sitan 6kiz ve esek gibi hayvanlardir. Hristiyan ikonog-
rafisinde bu detay atlanmamaya galigilmigtir.2*® Hristiyan azizler
arasinda Universitelerin ve 6grencilerin koruyucusu olarak inan-

247 Usun TUKEL, Serap YUZGULLER ARSAL, a.g.e., 2014, .51
248 Usun TUKEL, Serap YUZGULLER ARSAL, a.g.e., 2014, 5.99
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Resim 124: Picasso’nun (inlii Guernica tablosu

tan Aquino’lu Thomas’a gengliginden itibaren “dilsiz 6kiiz” lakabi
takilmis ve bundan dolayi da Hristiyan ikonografisinde zaman
zaman bu hayvanla betimlenmistir.2*°

Kiibizm akiminin en 6nemli temsilcisi olan Picasso’nun “Guerni-
ca” adii eseri politik mesaj yikltdiir. Hatta kendisi “benim resim-
lerim diismana karsi saldiri ve savunma silahlaridir”, demistir. Bu
eserinde tasvir ettigi boganin karanligi ve barbarligi, atin ise in-
sanlari yansithg belirtilmistir.2°Ayla ERSOY bu resimdeki anlam-
sal ifadeyle ilgili, tarihsel stireg igerisinde boganin her daim Gok
Tanri‘nin zoormorfik gorlintiisti olarak glicti simgeledigi, beyaz
atin ise Ispanyol halkini isaret ettigi, anne ile cocugun haykiris
icinde aci gektigi, annenin glictin ve Tanr’nin simgesi olan bo-
gaya olen cocugunun hesabini sordugu yorumunu yapmistir.2s

249 Usun TUKEL, Serap YUZGULLER ARSAL, a.g.e., 2014, 5.207-208
250 Dore ASHTON, Picasso Konusuyor, Ankara, 2001, 5.151-152
251 Ayla ERSOY, Sanat Elestirisi, istanbul, 2010, s.150-151
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GEYIK

Paleolitik Cag inaniglarinda ertesi giinki avlarinin bereketli ol-
masini saglayacak ruhlari cagirmak amaciyla toplanan avcilarin
betimlendigi, avci-toplayici yasam bigimleri dustntlduginde
magara duvarlarindaki gizimlerin anlam, animistik glicler ve mi-
tolojik anlatimlarla dolu bir diinya oldugu séylenebilir.252

ingiitere’de Durham Universitesi’nden antropolog Robert LAY-
TON, Ust Paleolitik sanata iliskin imgelerin o ddnem insanlari igin
mitolojik anlamiar tasidigini ifade etmistir. imgeler yaratabilme-
ye yonelik zihinsel yetkinligin nesnelerle oynanarak dilin 6tesine
gectiginden, simgelesen imgelerin bir glic veya iktidar ortamina
devinildiginden bahsetmistir. Ornegin, Giiney Afrikali San halki
icin geyik, canli haliyle glicli ve kudreti simgelerken, 6zellikle sa-
manlarca sanatsal olarak betimlendiginde onun 6tesinde de an-
lamlar tagimigtir. Sanlarin géziinde geyik anlamsal olarak baska
baska yerlere giden su kanallari gibi inanilmis olmasina karsilik,
Ust Paleolitik topluluklarinin tek bir hayvana, Sanlarin geyigi so-
mutlastirdiklari gibi, simgesel bir anlam yliklemedikleri distinil-
mistir.23

T ‘q-sxw_;}?“”‘i’_’” -

Resim 125: Lascaux Magarasi’'nda bulunan geyik kafalar (Ge¢ Magdalénien)

252 Roger LEWIN, a.g.e., 1998, 5.185
253 Roger LEWIN, a.g.e., 1998, 5.181/184
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Resim 126: Fransa Trois Fréres Magara-

si'ndaki karisik yaratik tasviri

Fransa Trois Fréeres Magara-
s’'ndaki bir sahnede bizon
maskesi takmis, flite benzer
bir muzik aleti calan dansci-
lar yer almaktadir. Bu sekil-
de dans eden hayvan postu
giymis yaklagik elli bes insan
figlirl cizilmigtir. Ayni zaman-
da ayni magaranin duvarina
oyulmus, 75 cm. boyutunda,
"Ulu Biyiicii” olarak tanim-
lanan meshur “Abbé Breuil”
tasvir bulunmaktadir. Bu figu-
riin geyik kafast seklinde olan

biyiik boynuzlar, baykus yuzu, kurt kulaklari ve dag kegisi sakali
vardir, Kollarinin ucu ayi pengeleri gibidir ve arkasinda uzun bir
at kuyrugu sallanmistir. insani animsatan tek ozelligi bacaklari,
cinsel organi ve dans¢i durusudur. Bu gizimdeki karisik yaratik
“Yabanil Hayvanlarin Efendisi” olarak yorumlanmistir.25

Sibirya’da Onega Golu kiyisinda bulunan ve Mezolitik Cag’a ta-
rihlendirilmis olan kaya resimlerinde kayik tasvirlerine de rast-
lanmigtir. Bu kayik tasvirlerinde ise gemibas figiirii olarak geyik

baslari kullaniimigtir.

Resim 127: Onega Goli kiyisinda bulunan geyik bash gemibas figtirleri

254 Mircea ELIADE, (Cev. Ali BERKAY), a.g.e., 2003, 5.31

134



Altay kaya resimlerinin bulun-
dugu Bigiktu-Boom’'da goru-
len ren geyiklerine ait tasvir-
ler az olmasina ragmen daha
iri ve biylk betimlenmistir.
Govdeleri daha bayuktir ama
en belirgin ozellikleri boynuz-
larinin kalin ve ¢atalli yapilmis  Resim 128: Bigiktu-Boom‘da bulunan
olmasidir. Boynuzlarinin  bu geyik tasvirli kaya resimleri
derece belirgin yapiimasinin nedeninin ise geyigin kuvvetini be-
lirtmek oldugu belirtilmistir.2s

Anadolu’da Neolitik Cag yerlesimi olan Catalhdyik’te bazi eviere
geyik aviyla ilgili tasvirler gizilmistir. Klandaki avci kisilerin katih-
miyla gerceklestirilen avda geyik kirmizi, insanlar ise siyah renkte
boyanmistir.

NI LA &1
,; f_‘\ o ‘..1' HERS

Resim 129: Catalhdyik geyik avi sahneli duvar resmi

255 A.. MARTINOV, (Gev. Z. Baglan OZER), a.g.e., 2013, 5.392
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Resim 130: Assurlarda kurbanlik Resim 131: Misir'da kurban edilmek
geyik betimlemesi Uzere tapinaga goturilen ceylan tasviri

Sumer yazili metinlerinde geyik, domuz ve ceylanin av hayvani
olarak avlandig belirtiimektedir.2%

Assur Krali Il. Assur-nasir-apli’nin (M.O. 883-859) sarayinin taht
odasinda bulunan duvar siislemesinde kurbaniik olarak tapinaga
géturilen geyik motifi yer almaktadir.2’

Misir'da da zengin kisiler 6kiiz veya geyik, fakir halktan olan kisi-
ler ise tannlara kaz kurban etmistir.28

Hatti uygarligina ait buluntularin ortaya ¢ikarildig) Alacahéyiik’te
gunes kurslarinin ortasinda veya bagimsiz olarak duran boga,
geyik, aslan gibi hayvanlarin o dénem hayvan bigimli tannlarnn
sembolleri oldugu goérisii bulunmaktadir. Anadolu’da M.O. 1.
binde hakim olan ve kendilerini “ben giines” olarak tanimlayan

256 Samuel Noah KRAMER, a.g.e., 1963, 5.110
257 Jeremy BLACK, Anthony GREEN, a.g.e., 2004, 5.88
258 Wallis BUDGE, a.g.e, 1904, 5.219

136



Resim 132: Alacahoylk’te bulunmus olan tungtan yapiimis geyik figlrlii alem

Hitit krallarina ait giines anlamina gelen
hiyerogliflerin de etrafinda 1sin sirasi ile
siislii cember yer almistir. Isinsiz gelenk
bicimli alemier gokylziinin yuvarlagini
canlandirmis gibidir. Bu evren kugaginin
ortasinda yer alan hayvan heykelcik-
lerinin her biri tanrilari simgelemistir.
Rahipler ritliel torenler sirasinda bir
sopanin ucuna taktiklari bu simgeleri
gecit torenleri sirasinda alayin énlinde
tagimiglardir.®

259 Ekrem AKURGAL, a.g.e., Ocak 2005, s.23

Resim 133:
Alacahdylk'te
bulunmusg olan
geyik bicimli
alem (M.0.
2300-2100)
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Gunumizde Ankara’daki Sihhiye Meydani’'nda
Resim 132’de goriilen alemin heykelibulunmak-
tadir. Ayni zamanda Hacettepe Universitesi’'nin
logosunda bulunan ve “h” harfi olarak tasar-
lanmig simge Hatti alemlerinde gériilen geyik
figliriinden esinlenerek hazirlanmistr.

Alacahdyuk’te bulunan bazi kabartmalarda
veya vazolarda yaban domuzu ve geyik av sah-
Resim 134: Hacette- Neleri konu edilmistir. Bu hayvanlarin kemikleri

pe Universitesinin - de 8nemli Hitit merkezlerinde bulunmustur.2
logosu

Resim 135: Selimli Vazosu'nda bulunan avci ve geyikler (Schimmel Koleksiyonu)

260 ilker KOG, a.g.e., Ekim 2006, 5.30
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Hititlerde ilahi glgleri temsil eden hayvanlar arasinda boga, ya-
ban domuzu, pars ve geyik en basta gelmektedir.*®! Yazilikaya’da
okunabilen yazitlarda geyik tannsinin adi “LAMMA Karzi” olarak
gecmektedir.?*?Yine Hattusa’da yapilan kazilarda ulasilan Luwi ta-
bakasinda ele gecen yazitlarda geyik tanrisinin adi “Runda/Uru-
wanda” olarak belirtilmistir.2*Hititlerde ayni zamanda “asarsiyas,
asnuwas, AYALU” adinda geyik bayramlari yapiimaktadir.2%

M.O. XIV. ylzyila ait tarihlenen sunu kaplarindan biri geyik bi-
¢imli rhyton’dur. Anadolu kékenli olan bu rhyton Metropolitan
Museum’da bulunmaktadir ve agiz kenarindaki bezeme frizinde
sunu sahnesi islenmistir. Kral dntinde sunak oldugu halde ¢apraz
ayakli bir tabureye oturmus, bir elinde sunu kabi diger elinde ise
bir alici kus tutmaktadir. Sunagin diger tarafinda da geyik lizerin-
de kisa giysili, kalotlu, bir elinde ucu kivrik asa diger elinde bir
kus tutan, blytik olasilikla da téreni ydneten rahip, karsisinda ise
l¢ figlir betimienmistir. Bunlardan énde olan, gaga agizli kaptan
yere sivi dokmektedir, ortadaki figlir elinde ekmek tasir sekilde-
dir, arkadaki ise diz ¢cokmiis vaziyette, icinde kutsal sivi bulunan
kabi sunaga dogru uzatmistr.?3Sol tarafta ise, kralin arkasindaki
agacin yaninda yabani hayvanlari simgeleyen geyik basi, avcihi-
gin sembol( okiuk ve av hayvanlarini simgeleyen, igi yiyeceklerle
dolu deri ¢anta yer almaktadir.?%®

Resim 136: Geyik rhyton’unda bulunan sunu sahnesi

261 Ahmet UNAL, a.g.e., 2003, 5.74

262 Ahmet UNAL, a.g.e., 2003, 5.88

263 Ahmet UNAL, a.g.e., 2003, .91

264 Ahmet UNAL, a.g.e., 2003, 5.98

265 Nese KIRDEMIR, a.g.m., Giiz 2000, 5.163
266 Ahmet UNAL, a.g.e., 2003, 5.174
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Resim 137: Artemis ve kutsal geyigi Resim 138: Herakles ve
(Louvre Miizesi) Kyreneia geyigi

Yunan mitolojisinde Apollon’un kiz kardesi Artemis avcidir. Apol-
lon gtines, Artemis aydir. Artemis bakire oldugu icin basinda hilal
bicimli tag tagir. Geyik onun kutsal hayvanidir.2” “Kyreneia Geyi-
gi” Artemis’in korumasi altindadir. Altin boynuzlu, bakir ayakiidir.
Artemis’e adandigindan onu 6ldiirmek yasaklanmistir. Herakles,
bu hayvan diri yakalayabilmek i¢in tam bir yil izlemistir. Sonunda
onu bir nehirden gegerken hafifge yaralamis ve tutmustur,268

Artemis ayni zamanda tglek bir tanricadir. 1)Avcilik ve bakirelikle
ilgili efsanelerde yer alir; 2)Ay tanricas! Selene; 3)Gecenin karan-
Itk giiciine egemen olan Hekate. Bakireligine ¢ok diiskiin olan

267 Halikarnas Balikgisi, Anadolu Tanrilar, Istanbul, Kasim 1985, s.46
268 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.109
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Zavalli bir avci olan Aktaion Artemis’in gazabina ugramistir. Aris-
taios ile Autonoe’nin oglu olan Aktaion, Kentaurlar tarafindan
cok iyi bir avci olarak yetistirilmistir. Thebai kentinin en iyi avcisi
olmustur. Zamanla kendine o kadar ¢ok glivenmistir ki Artemis
ile avalikta boy o6lclisebilecek dizeye geldigine inanmustir. Bir
glin Artemis derede yikaniyorken Aktaion onu gizlice izlemistir.
Bu ise cok sinirlenen Artemis, Aktaion’u geyik kiligina sokmus ve
onu kdpeklerinin dniine atmistr. Sahiplerini tanimayan kopekler
Aktaion’u parampargca etmis, pesinden de uluyarak onu aramaya
koyulmuslardir. Bu duruma g¢ok {ziilen Kheiron, Aktaion’un hey-
kelini yaparak képeklerini avutmaya galismigtir.®

Troia Savas! sirasinda birlesik Akha donanmasina iligkin gemiler
Aulis Limanr'nda toplanmistir ama oradan ayrilmak igin yelken-

2

;o -
T )
rd ' ;}

Resim 139: Aktaion’un Artemis’i gizlice izlemesi (Vecellio Tiziano 1490-1516)

269 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.46
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lerini sisirecek higbir riizgdr esmemektedir. Bunun nedeni ola-
rak da Menelaos’un agabeyi ve birlesik donanmanin komutan:
Agamemnon’un bir av sirasinda Artemis’in kutsal geyigini 6ldr-
mesi gérilmektedir. Geyiginin dldiriilmesinden dolayi kin besle-
yen Artemis, gemilerin hareket etmesini saglayacak riizgarin cik-
masint engellemistir. Bu duruma ¢are arayan Agamemnon, bakici
Kalkhas'a damsmstir. Kalkhas, Agamemnon’a kizi iphigeneia’nin
kurban edilmesini, ancak bu sekilde Artemis’in 6fkesinin yatisa-
cagini sdylemistir. Bu haber Agamemnon’u derinden yaralamis
olsa da ordusunun ve donanmanin 8ylece hareketsiz kalmasin-
dan hognut olmamasi, ayni zamanda basta Menelaos ve Odysse-
us gibi biyik komutanlarin baskisi nedeniyle ici kan aglayarak
kizini kurban sunagina géndermistir. Gorevli rahip bicagin kal-
dirip kizin bogazina tam vuracagi sirada Artemis, Iphigeneia’nin
yerine kurban edilmek {izere bir disi geyik getirip sunaga koymus
ve kizi kagirmistir. Artemis, kendi buyrugunun yerine getirilecegi
kanaatine vararak bu isteginden vazgecmistir.

Cin mitolojisinde uzun émiir-
[Glagin tannlarinin sembolij
mavi leylek, beyaz kaplan,
erkek geyik ve kaplumbaga-
dir® Cin'de Chang-sha’da
gec Chou dénemine ait in-
san hayvan karisima seklinde
degisik heykelcikler bulun-
mustur. Bunlarin baslarinin
insan yuzl gibi oldugu ve
oval kafanin bir bust Gzerin-
de gibi durdugu belirtilmistir.
Govdeleri ise ya bir hayvan
ya da iki hayali hayvanin sirt
sirta birlesmesinden olus-
mus yaratiga benzedigi, acik
agizlarindan neredeyse yere

Resim 140: Vicudu ve boynuzu geyige
benzeyen karigik yaratik (Ch’i-lin)

270 Donald A. MACKENZIE (Cev. Koray AKTEN), a.g.e., 1996, 5.123
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degecek kadar uzun dillerinin sarktigi ve her turll yarahgin bir
geyik boynuzuna sahip oldugu anlatiimistir. Geyik boynuzu ile
dilin Orta Asya’dan gécen kavimlerin Cin halkina giineyden gi-
nessel bir kiiltiir ile etki yaptikiar diistintlmustar.?”

Cin'de geyik kelimesinin karsiligi
“luflu, Lu=geyik ile Lu=iyi (bir) ge-
lir" olarak yazilmaktadir ve essesli
oldugu icin geyik zenginligi sim-
gelemistir. Geyigin, Kuzey ve Orta
Asya ile Hindistanin halk inanigla-
rinda bolca yer tutmasina karstlik,
Cin mitolojisinde pek yeri bulun-
mamaktadir. Cin’de bir kiz ¢cocuk f]\)
doguran geyik oykisu vardir. Kiz
¢ocugunu bir adam bulup blyut-
mus, kiz 6lduginde de viicudu yok
olmustur. En Unllsl, Zhou Yan-
zi’'nin hikayesidir. Kér ana babas!
tedavi icin geyik stitu istediklerin-
de Ustiine geyik derisi giymis ve resimlerde hep bu sekilde tasvir
edilmistir. Bu hile ise yararmis ve gerekli siitl elde etmistir. Anne
babaya kendini adamighgin en Gnli anlatimidir. Gliniimuizde tim
Cinli cocuklar onu dyle tanimis, hatta Tayland’da buna uygun pul
dahi bastimistir. “Tanrilarin Déniisiim{” adli kitapta Jiang Ziya’nin
en sevdigi binek hayvani olarak kargimiza gikmigtir.?”?

Resim 141: Memur ve geyik “Un
ve zenginlikler size dogru gelsin!”

Hint mitolojisinde, Risyasringa {Boynuzlu Ermis) olarak bilinmek-
tedir. Kadyapa soyundan Vibhandaka’nin ogludur. Ramayana ve
Mahabharata’ya gore bir geyikten dogmustur ve alninda ki-
clik bir boynuz vardir. Oykisiinde, Risyasringa bir inziva yerin-
de, babasindan baska kimseyi gérmeden blylmustir. O sirada
kral Lomapada’nin llkesinde blylk bir kuraklik vardir. Ermisler,
ancak boynuzlu ermisin tlkeye getiriimesiyle bu kurakligin bite-

271 Franca BEDIN, (Cev. Eren SOLEY), a.g.e., s.21

272 Wolfram EBERHARD (Cev. Aykut KAZANCIGIL, Ayse BEREKET), a.g.e.,
5.124-125
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cegini krala séylemislerdir.
Geng ermisi llkeye getirme
gorevi kralin kizi Santa'ya
diismistir. Risyasringa’nin
evi agac kitukleri ve cali-
lardan yapilmis bir sal tize-
rindedir. $anta, bir gemi ile
birlikte buraya ulasir. Ermi-
sin babasinin yoklugundan
yararlanarak gen¢ ermisin
akhn gelmistir. Meyve ve
sarap verir, ona sarilip cilve

apar. Asktan basi donen
Resim 142: Sag Ust késede bulunan geyik yap 2 ,§ |
boynuzlu {i¢ yiizlii Cernunsos tasviri ¢ocuk babasini din emeye-

rek kizin pesinden gitmistir.
Santa ile birlikte Lomapada’nin Ulkesine girer girmez, bardaktan
bosanircasina yagmur yagmaya baslar ve geng kiz ile geng ermis
evlenerek mutlu bir hayat surerler.?’3

Buytk olcide Kelt oldugu distnilen Galya tannsinin adi
“Cernunsos”tur (geyik boynuzlu tann). Tasvirlerinde sacsiz iri bir
bagi vardir. Alninda kirisikhklar bulunur, kulaklar insan kulagina
benzemekle birlikte geyik boynuzlari vardir. Savasa ve cinsellige
iliskin gliclint, hassas kulaklarini, hizliigini, her yil yenilenen ve
surekli olan dogal silahi ¢atalli boynuzu ile son olarak uzun yasa-
mindaki gliclinG geyikten almistir. Cernunsos’un tam esdegeri-
nin Keltlerin disinda baska toplumlarda bulunmadig bilinmek-
tedir.2’

Kutadgu Bilig'de “sigun” kelimesinin karsiligi olarak yaban sigiri,
dagkegisi, erkek geyik kullaniimistir. Bilge Kagan Yaziti bat ylzu-
nun besinci satirinda “sigun™ kelimesi gériilmis ve kelimeye ge-

273 Korhan KAYA, a.g.e., Subat 1997, 5.137

274 Paul-Marie DUVAL (Ed.Yves BONNEFOY), (Cev. Levent YILMAZ), “Cernun-
nos, Geyik Boynuzlu Tanr”, Mitolojiler Sézlugii, C.I, A-K, Ankara, 2000,
s.134-135
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Resim 143: Iskit maden sanatinda gériilen geyik bicimli elbise siisleri

yik anlami verilmistir. Eski Anadolu Tiirkgesi metinlerinde “sigin”
yaban geyigi anlamina gelmektedir.?”

iskit maden sanatinda “hayvan iislubu” seklinde M.O. V. yiizyil-
da altindan yapilmis elbise sislerindeki geyik tasvirleri dénemin
inanglari gergevesinde gelismis estetik anlayist hakkinda da de-
tayh bilgi vermektedir.

Pazirik kurganlarinin birinden gikarilmis olan atlarin baglarina ge-
cirilmek Gizere hazirlanmis geyik maskelerinin bulunmast, geyigin
attan daha once Tirkler tarafindan evcillestirildiginin isareti sa-
yilmistir.2¢

Resim 144: Pazirik kurganlarindan ele
gegirilmis, atlara takilan geyik maskesi

275 A. Deniz ABIK, a.g.m., 2009, s.19-20
276 Yasar GORUHLU, a.g.e., Kasim 2012, 5.165
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Resim 145: Pazirik kurganlarinda bulunmusg olan, deriden yapilmis eyer motifleri

Hun sanatinda “hayvan uslubu” olarak degerlendirilen Pazirik
kurganlarinda bulunan aslan veya kaplaniarin geyikleri avlama
sahnelerinin yer aldigi, deriden yapilmis eyer ortiilerindeki be-
timlemeler oldukca gergekgidir. Geyik, kog ve kegi gibi hayvanlar
av hayvani olarak islenmistir. Geyikler gogu zaman vahsi hayvan-
larin pengeleri arasinda gosteriimis ve can veren geyigin hisleri
paylasiimaya ¢ahsilmistir.2”?

Saman davullarinin gemberi geyik veya nadiren de at derisin-
den kaplanmistir. Bu durum hayvanin derisinin yapisal 6zelligin-
den kaynakli bir tercih olmayip mistik bir giictintin bulunduguna
dair inanisa dayandinlmigtir. Bati Sibirya Samanizm inancinda
$aman ren geyiginin boynuzunun oldugu baslk tasimistir. Kii-
rek kemigi falina geyik veya kogtan alinan kiirek kemiginin ate-
se atilip kizartimasiyla bakilmisti. Samanlar 6zellikie dogum
torenleri sirasinda geyik gibi boynuziu maskeler takmislardir.
Bunun nedeni geyigin hemen hemen her yerde kadinla iliski-
lendirilmesidir. Bu arada dogum esnasinda da boynuzlu maske-
ler kullaniimigtir. Karaca/Erlik, Gapti Tiirklerinin kutsal hayvani
kabul edilmistir.?’8

277 Bahaeddin OGEL, a.g.e, 1971, 5.10

278 Yasar KALAFAT, Balkanlardan Ulug Tiirkistan’a Tiirk Halk inanglari V-VI,
Ankara, 2006, 5.228
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Orta Asya Turklerine gore geyik yalgin kayalarda bir gbérintp bir
kaybolan blylll bir hayvan olmakia birlikte, ala geyigin yeryu-
ziinln ruhu olduguna inanilmistir. Yakut Turklerinde kulagina
kupe takilan geyik tanriya adanmigtir. Teletit Turklerinde geyik
samanin ikinci ruhu olarak gorulmustir ve geyik dlduglunde sa-
man da 6liir, denilmistir. Samanin giysilerinde geyikten pargalar
bulunmaktadir ve saman duman renkli yash bir geyige binerek
sonsuzlugu asmaktadir. Mogol ve Tatarlar tarafindan kurtarici
yol gosterici olarak gorilmugtir.?”®

Eskiden Nogaylarin geyikleri vurmadiklari bilinmektedir. Bundan
dolayi da geyikler Nogay topraklarinda toplu halde gezmisler-
dir. Nedeni, savas sirasinda diisman ordusundan sayica az olan
Nogay halkinin yardimina geyiklerin yetismesidir. Giriiltiiden
rahatsiz olan geyikler tozu dumana katarak kagmis, bunu goren
dismanlar, Nogay askerlerine yardim geldigini diigiinerek savag
alanini terk etmislerdir. Bu ylzden geyik eti Nogaylarda insan
eti ile denk tutulmustur ve yenilmesi yasaklanmigtir, ¢oliin helal
hayvani denilmigtir.®

“Ana Geyik” efsanesi gibi halk inaniglarimizda birgok hikaye bu-
lunmaktadir. Anadolu’da “Geyik Baba", “Geyikli Baba” gibi ulu

J"‘{ Resim 146: Safranbolu’da geyik
: boynuzu bulunan bir konagin
kapisi

S

T
v >
,u

279 Yasar KALAFAT, a.g.e, 2006, 5.229

280 Nesrin GULLUDAG, (Ed. Hasan Celal GUZEL, Kemal CIGEK, Salim KOCA),
a.g.m., Ankara, 2002, 5.560
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kisilerin geyige binerek savasa gittikleri, geyiklere kereste tasith-
rilarak cami yaptirildigi séylenmektedir. Geyiklerin ayni zamanda
oksliz bebeklere de siit verdigi anlatiimaktadir. Bursa Kestel’de
Geyikli Baba, Samsun Alagam’da Geyik Kosan, Safranbolu Géve-
ren’deki Geyik Baba 6rnek verilebilecek yerlerdir. Safranbolu’da
geyik boynuzu binalarin gégsiine nazarlik olarak, ocak baslarina
bereket amagh takilmistir.28!

Anadolu’da yasayan hayvanlarin pek gogu mitolojiye girmistir.
Kartal gokleri, yilan yeri temsil etmistir. Géklerden iyilik, yiicelik;
yerden ise kétiliik ve algaklik geldigine inanilmistir. Kuslar ge-
nellikle iyilik, mutluluk, tathlik rnegi olarak mitolojiye girerken;
tavsan, kegi, boga, koyun, 6zellikle geyik tiirli hayvanlar tanri ve
tanrigalarin yaninda yer almislardir.282

Trabzon $alpazar’nda anlatilan bir efsanede, on bir veya on iki
erkek cocugu olan bir anne gé¢ esnasinda sirtinda da yiikii oldu-
gu icin bunlari tasiyamaz hale gelmistir. Kendisi de hasta olunca
¢ocuklarini bir agacin kovuguna koyarak Allah’a emanet etmis ve
oradan ayrilmistir. O dénem bir salgin hastalik olmus, kendisi ha-
yatta kalmis ancak cocuklarinin 6ldiigii haberini almistir. Aglaya
sizlaya gocuklarini birakbgi agacin kovuguna gelen anne, “-Ey!
gidi diinya cocuklanmi buraya birakmistim, diinya bana samar
attin diyerek”, gocuklarini agacin kovugunda aramaya koyulmus-
tur. O sirada bir geyik kegisi gocuklarin oldugu yerden kalkarak
kagmigtir. Anne de cocuklarinin agizlarinin siitlii oldugunu fark
etmistir. O glinden sonra geyik kegisi onlarin anasi olmustur. O ta-
rihten sonra o stilalede geyik etinin yenmedigi anlatilmaktadr, 223

Magka'daise bir sdylentiye gére ormanlardabir “yabanadami’nin
yasadigina inanilmistir. Bu ormanlarin koruyucusu sayilmis, 6zel-
likle geyik ve karacalari bekledigi, onlari korudugu ve goézettigi
séylenmistir.28

281 Yasar KALAFAT, a.g.e, 2006, 5.227
282 ismet Zeki EYUBOGLU, a.g.e., 1987, 5.315
283 Yasar KALAFAT, a.g.e, 2006, 5.228
284 ismet Zeki EYUBOGLU, a.g.e., 1987, 5.176
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Geyik, ceylan ya da ceylan izinden su igip adi gegen hayvana d6-
nisme, Turk diinyasi masallarinda en gok tekrarlanan konular-
dandir. Turk cografyasinda farkli isimlerle anilan, gocugun geyige
déniisme hikayesini konu alan masallari incelersek: Balkanlarda
“Fatmecik, Yusufcuk, iki Cadi Kari, Bir Padisah Oglu ve Adalet”
masaliyla karsilagilmigtir: “Yusuf, Fatme’den daha kiiglikmis. O
yolda susamis. Fatme ona, annelerinin riyasinda séylediklerini
sdylemis. Ama Yusufguk nerede su gorse “icecegim” diyormus.
Ablasi pinarlarin, gegsmelerin 6nlerinde durup Yusuf’a igirmiyor-
mus. Ama bir keresinde, bir geyik izine su toplanmis. Yusuf bi-
kiilip o sudan ablasi gérmeden igmis. Ablasi, kardesinin neye
ugradigini anlayinca, o bir geyik oluvermis.” Tiirkiye’de; “Hani Ya
Bacimin Ayadi” masalinda; ...biraz daha giderler, bir geyik izine
rastlarlar. Cocuk dayanamayip geyik izinden su igcer. Hemen tepe-
sinde bir ¢ift boynuz biter, oglan bir geyik olur. Geyikle kiz kardesi
gide gide bir kdyiin gesmesine varirlar” Kirgizistan’da; “En Kigiik
Cocuk”: (Cocuk, i1ssiz bir yere gelir) masaliyla hikdye anlatiimigtir.
”0 sirada gozleri fal tasi gibi agik, saglari darmadaginik yasl bir
adam ortaya cikip: “Gak” edip karganin ugmadigi, adam ayaginin
degmedigi yerde insanoglu ne ariyorsun? Siiv geyik ol!“ diyerek
gocugu geyige cevirmis.”; Talkamis’ta’; “Kiigiik kiz” masalinda ise
“Sudan icecegim,” demis. Ablasi izin vermemis. Kuglk kiz agla-
yarak 1srar edince, ablasi garesiz razi olmus. Yatarak kegiboynuzu
gibi incecik sudan nefes almadan igmis ve hemencecik geyik yav-
rusuna doéntistivermis.” Asan-Uson’de; Tiirbede karsilastigr yasl
kadina Kisan “- Sevgili anne, karmim acikh, yiyecekten vermiyor
musun, demistir. —=Bir parca yiyecek ha! Kendini bilmez. “sif”
diye Ufleyerek Kisan’i orada bir geyik kalibina sokmustur.” “Kii-
¢iik Oglan”: “Sonra gocuk giinesin bathg! yerde geceleyip, sabah
erken yola ¢ikar ve kuzgunun olmadigi yere diiser ve o zaman
karsisina gdzleri parildayan, saglari darmadaginik bir yasli kadin
cikar: “Kuglanin ugmadigi, insanlarin yiirimedigi yerde sen ne
yaptyorsun? Sen geyik ol!” diyerek gocugu geyige donlgtarar.”
Ozbekistan’da; “Yarilta’: Giilnare’nin uyarmasina ragmen geyik
izinden su icen Aymama geyik olmustur. Turkmenistan’da; “Ab-
lacan™: Ablasinin uyarisina ragmen geyik suyundan igen kardes
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Baymirat, geyik olur. Kerkiik’te; “Baciydan Kardas Matall”: Abla
kardes yolda giderken cocuk ¢ok susar 6énce akrep, sonra yilan
izinden su icmek istese de ablasi izin vermez ancak daha son-
ra dayanamayarak ceylan izinden su icip ceylan olur. Kibris’ta;
“lIki Oksiiz Cocuk”: Uvey annenin istemedigi iki cocugunu adam
bir dag baginda terk eder. “Gines yiikselmis sicak basmis etrafi.
Oglan ille susadim deye tutturmus. Yerde ceylan basamagi izleri
ve icinde su. Giz: -Gardag sakin icme yoksa ceylan olursun deye
engellemeye ¢abalamis ama oglan eyilirkenden i¢mis, bir ceylan
olmusg.”?® Tirk diinyasinda anlatilan masallarda da gorildugu
Uzere samanlarda gérilen don degistirme olayinin bir benzeri-
nin yagsandigi ifade edilmeye calisiimistir.

iskit Dénemi’ne tarihlendirilen, hayvan Gslubunda betimlenmis
geyik motiflerinin oldukga estetik viicut hatlari ile abartili boynuz-
lari karakteristik kege sanatinin vazgecilmez unsurlarindandir.

Resim 147; iskit Dénemi kegelerinde gérilen geyik motifleri

285 Kadriye TURKAN, “Tiirk Masallarinda Kahramanin ve Samanin Don Degis-
tirmesi Arasindaki Benzerlikler”, Turkbilig, Sayi 15, 2008, s.142-143
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Pazirik Halis’'nda daha énce gordigimuz at ve slivari tasvirleri-
nin yaninda geyik betimlemeleri de yapiimistir. Geyikler pegsi sira
otluyormus gibi islenmistir. Geyigin Turkler igin bu kadar kutsal
olmas! daha sonraki ylzyillarda da gorilmektedir. Osmanli D6-
nemi basta olmak lzere yerel hali ve kilim motiflerinde de geyik
motifleri dikkati gekmektedir.

Resim 148: Pazirik Halisi’'nda
bulunan geyik motifi

Resim 150:
Anadolu hali
ve kilimlerinde
gorilen geyik
motifi 6rnegi

Resim 149: Geyik suslemeli Osmanl
Dénemi kilimi (Geg XV. yuzyil)
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Resim 151: Besinci Pazirik Kurganr’'nda kegeden yapilmis értiide bulunan
geyik boynuzlu karisik yaratik tasviri
Pazirik kurganlarinda ele gegen, kegeden yapilmis értiilerin {ize-
rinde geyik boynuzlarina sahip karisik yaratiklara da yer verilmistir.
Bu tarz hayali yaratiklar Samanizm inancina gére yorumlanabilir.

Soguk iklim sartlarina uyum saglayabilen yapisi, neslini tiiket-
memek adina zorluklara gogiisgeren giiciiyle aver toplumlarin

\

Resim 152: Kubadabad Sarayi cinilerinden geyik tasviri ve gizimi
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gozdesi olan ve gorkemli boynuzlariyla insanoglunu etkileyip
susleme figlirl olarak ginlik kullanim esyalarinda sevilerek kul-
lanilan, bu hususlar cercevesinde de hayvan tslubu sanat tarzini
yansitan geyikler, Anadolu Selgukiu ¢ini sanatinda da yer bul-
mustur.28

GUnumuizde Mogolistan’in kuzey bélgesindeki Xévsgél aymagi-
nin Ulaan-uul ve Rincenixiimbe kasabalarinda yasayan Duhalar,
bu bolgede evcillestirdikleri geyikier ile yasamlarini sirdiirmek-
tedirler. Geyiklerin sttiinden faydalanmalarina ragmen geyik eti-
ni yememektedirler.?®’

Geyigi kesen toplumlar olarak Kipgakiari séyleyebiliriz; onlar aymi
on - Bulgarlar gibi kdpek ve geyigi kurban etmislerdir.2

o

Resim 153: Duhalar ve evcillestirdikleri geyiklerle giinliik yasamlar

Alevi Zaza inanislarina gore geyik postunda namaz kilmak ayrica-
lik ve itibarli bir ibadet olarak kabul edilmistir. Avlanmak giinah-
tir ve batan hayvaniarin bir yasama hakki olduguna inaniimistir.
Dag kegileri ve geyik tlrd boynuzlu hayvaniarin avianiimas: ke-
sinlikle yasaklanmistir.8®

286 Koza KURT, a.g.t., 2012, 5.32

287 Biilent GUL, “Mogolistan Duhalari (Tsaatanlar), Hacettepe Universitesi
Tiirkiyat Aragtrmalan Enstitiisii, Yasayan Eski Tiirk inamglan Bilgi $éle-
ni: Bildiriter, Ankara, 16-17 Nisan 2007, s.30-31

288 Yasar KALAFAT, a.g.e., 2006, s.64
289 Yasar KALAFAT, a.g.e, 2006, 5.172
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Resim 154: Haci Bektas-1 Veli ve kucagindaki aslan ile geyik figirii

Alevi-Bektast kiltiranin yasandig! yerlerde bazi rakamlar (lig-
ler, besler, yediler, kirklar vb.), birtakim renkler (yesil, kizil, be-
yaz vb.) ve Haci Bektas-1 Vel’nin kucagindaki aslan veya geyik
figlrleri ozel sayilmistir. Alevi-Bektast kiltlirtine yabanci olan
kisiler i¢in bunlar sir veya giz olarak diistintlmistir. Aslan ve ge-
yikler bu kaltiire mensup kisiler igin ortak bir dil olusturmustur.
Geyik, Haci Bektas-1 Veli’ye ait heykellerde aslanla birlikte yer
almistir. Sulak yerlerde yasayip kirli yerlerden atlayarak gectigi,
mecazen pislige bulasmadigi, suyla arindig ve arittigi i¢in ginah-
lardan arinmanin simgesi olarak gorilmiistir. Genel anlamda
yenilesmenin, uzun yasamanin, yumusakhgin, barisin, masumi-
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yetin de simgesi olarak gorliimis, kotuligin ve glinahkarhigin
simgesi olan zehirli yilanlarin diismani olarak degerlendirilmistir.
Alevi-Bektasilikte, Abdal Musa Sultan’in yedi ulu sairinden biri
olan Kaygusuz Abdal’a “geyik donunda” gorinduigiine inanilma-
si bundan dolayidir. Haci Bektas-1 Veli heykellerinde Hiinkar’in
bir elinde aslan bir elinde geyik bulunmasi ve birbirinin ziddi bu
iki hayvani kucaklamasiyla diisman olan iki hayvani baristirip bir
araya getirmesinin asil amacinin insanlara sevgi, hosgori ve ba-
rigt telkin etmek oldugu séylenmistir.2°

Bektagl tarikatinin merkezi olan Kirgehir Haci Bektas ayni zaman-
da Hristiyanlar tarafindan da ziyaret edilmektedir. Hristiyanlar bu-
rada Ayios Haralambos adiyla anilan bir manastirin oldugunu iddia
etmiglerdir. Hristiyaniar, Haci Bektas-1 Vel Tiirbesi’ne girerken hag
¢tkarmiglardir. Bu mezarin Ayios Haralambos’a ait olduguna inan-
miglardir. Ancak bu tiirbenin ve yatan erenin Ayios Haralambos'la
higbir alakasi yoktur. Bu yakistirmanin nedeni olarak, Haci Bektas-1
Veli'nin buraya geldigi donemde ortaya ¢ikmis olan Taun adinda
salgin bir hastaligi ortadan kaldirmasi gosterilmistir. Bu durum
Haralambos’un &zelligine gok benzer. Bagpiskopos Kyrillos (1815),
Haci Bektas-1 Vell'yi Eristasyos’a esit saymistir. Symaksaria'da
Eristasyos’un Anadolu ile degil Roma ile ilgili oldugu yazmaktadir.
Dolayisiyla bu kisinin Dogu kiliseleriyle hicbir alakasi bulunma-
maktadir. Bitiin bu sdylentilerin gikmasina neden olan asil durum
sudur: Boynuzlari arasinda bir hag bulunan bir erkek geyik, kendi-
sini avlamak isteyen Hristiyan avcilara bir insan sesiyle, “Beni nigin
aviiyorsunuz, ben Mesih [sa’yim” diye bagirmistir. Bunun yani sira
geyik ve dervislik arasinda siki bir bagin oldugu bilinmektedir. Ge-
yik kutsaldir ve ona sayg! beslenmistir. Kaygusuz Sultan’in da Ayios
Eristasyos gibi yaraladig) bir geyik, saygideger bir dervise doniis-
mugtir. Avciya geyigin yaralanini kendisi Uizerinde gostererek geng
avclyl imana getirmistir. BlyUk Turk evliyasi Hact Bektas-1 Veli’'nin
Hristiyanlarca saygisi buradan gelmektedir.?*

290 Ahmet GUNSEN, a.g.m., Spring 2007, 5.348

291 Von HASLUCK, (Cev. Turgut KOCA, A. Nezihi ERGINSOY), Bektasiligin
Cografi Dagilimy, Istanbul, 1991, 5.43-44
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GUVERCIN

Mitolojik olarak ilk Stimer metinlerinde rastladigimiz giivercin
konusu Gilgamis destaninda gegcmektedir. Nuh Tufani Gilga-
mig destaninda Utnapistim (Ziusudra) adiyla anlatiimaktadr.
Utnapistim’in tufanin yedinci giiniinde bir glivercini tufanin bitip
bitmedigiyle ilgili haber getirsin diye saliverdigi belirtilmistir.2%2

Antik Cag’da glinahsiz insanlarin ruhu olduguna inaniimistir. Be-
yaz renginden dolay! askin ve barisin semboliidir. Antik Misir’da
glvercinlerin dért bir yana salinmasinin (lkeye ve tanrilara iyi
haber getirecegi inanci hakimdir. Halk giivercinlere saygi duy-
mus, onlari korumus ve sevmistir.2%?

Gdvercin, Yunan mitolojisinde ise Aphrodite’nin atribi hayvan-
larindan biridir.** Yine Roma mitolojisinde Venus’un Cythera
Adasi’'nda bir tapinaginin olmasindan dolayi “Cythera Kusu” ola-
rak da adlandinimaktadir.?®

Mezopotamya’da Babil yakinlarinda byikce bir gélde Derke-
to adinda kadin yizl(, balik govdeli giizel bir tanrica yasamistr.
Ne var ki diinyalar gizeli Aphrodite, gerek soylulugundan ge-
rekse glizelliginden dolay! Derketo’yu kiskanmistir. Bu nedenle
Derketo’nun rahatini bozmak igin Eros’u géreviendirerek dliml(
bir cobana asik etmesini sdylemistir. Derketo deli divane &sik
olan cobanla birlikte yasamaya baglamistir. Bir siire sonra giizel
mi glzel bir kiz cocuklart olur. Ancak Derketo bir éliimliyle ya-
sadig1 bu durumu kendi onuruna yakistiramamistir. Bu olaydan
dolay! kendini kinayan ve dalga gecen diger tanricalarin baski-
sina dayanamamis, bir gin ¢oban sevgilisini birakip kacmistir.
Gobandan olan kiz cocugunu da dag basinda bir kayaliga birak-

292 Derman BAYLADI, a.g.e., Ocak 1996, s.31

293 Altan ARMUTAK, “Dogu ve Bati Mitolojilerinde Hayvan Motifi Il. Strtn-
genler, Bahklar, Kanatlilar ve Mitolojik Hayvanlar”, Istanbul Universitesi
Veteriner Fakiiltesi Dergisi, C.30, S.2, 2004, s.7

294 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, s.64
295 Altan ARMUTAK, a.g.m., 2004, 5.7
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mistir. Sonra da o yOredeki baska 1ssiz bir gélde eski tanrigalik
glinlerini yasamaya devam etmistir. Tanrigca Derketo’nun dag ba-
sina biraktigl 6ksiiz ve giizel bebegi, o yorenin ak glivercinleri bir
ana gibi sicak kanatlari altina almis, onu en iyi sekilde biyttmek
icin Ulke kralinin mandirasindan g¢aldiklari peynir, siit gibi gida
maddeleriyle beslemislerdir. Glvercinlerin galdiklar bu gidalar
mandira ¢alisanlarinin dikkatini ¢ekmis ve bir glin o hirsiz gliver-
cinlerden birini takip etmislerdir. Sonunda onlarin dag basinda
6kslz birakilmis bir bebege annelik yaptklarini gérmus, bu du-
rumdan etkilenerek, bebegi aldiklari gibi ¢iftlie getirmislerdir.
Ona “glivercinlerin beslemesi” anlamina gelen “Semiramis” adi-
ni vermislerdir. Semiramis, mandira ¢alisanlarinin karsiliksiz sev-
gisiyle yetismis ve bliylimUs, zamanla glizeller giizeli bir geng kiz
olmustur.2%®

Nuh tufami Tevrat’ta (Tekvin 8), Nuh Tufani’nin sonuna dogru ge-
miden ilk 6nce bir kuzgun, daha sonra da bir glivercin gonderil-
digi, bu sayede sularin gekilip ¢ekilmediginin kontrol edildigi be-
lirtilmistir. Geriye agzinda zeytin daliyla dénen gilivercinin Allah
ile insanoglu arasinda barisin mujdesini verdigi ve bu nedenle de
tarih boyunca glivercin ve zeytin dalinin barisin semboli olarak
kabul edildigi anlatilmistir.?”

Hiristiyan inancinda glvercin tanrinin ruhunu simgelemektedir.2%
Hiristiyan kiltiriinde Assisili Aziz Francesco’nun temel 6gretisi
yoksulluk ve algakgonulliilGge dayanmaktadir. Hayatyla ilgili bir-
¢ok olay ve mucize Giotto’nun Assisi’deki nli freskolarina konu
olmustur. San Francesco Yukar Kilisesi’'ndeki freskolarin birinde
azizin “Kuslarla Konususu” anlatimaktadir. Konuda gegen kuslar
glivercinlerdir ve Francesco kuslara: “Kus Kardeslerim! Sizi yara-
tana ¢ok sey borgluyuz. Her zaman, her yerde, (iniine (in katmali-

296 Yasar ATAN, Akdeniz Mitologyasindan Efsaneler, istanbul, 2011, s.128-
129

297 Altan ARMUTAK, “Yahudi ve Hiristiyan Dini Kutsal Kitaplarinda Hayvan
Haklari, Istanbul Universitesi Veteriner Fakiiltesi Dergisi, 34(1), 2008,
s.43

298 Ozkan ERTUGRUL, a.g.e., Haziran 2013, s. 217
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Resim 155: Giotto (1267-1337), Aziz Francesco’nun Kuglarla Konususu, Assisi,
San Francesco Yukari Kilise freskosu

siniz onun, ¢linkdi iki kat, g kat giysi verdi size; pesinden her yere

gidebilme 6zgiirligiini hatta, Nuh’un gemisinde bile soyunuzu

korudu....Gériiyorsunuz ne denli seviyor sizi Yaratan....Ama kar-

deslerim, sakinin nankérliikten; hep (iniine iin katin Tanr’ninl...”

diye seslenmektedir (I Fioretti di Francesco, 16. yy).**°

Erken Hiristiyanlik Dénemi’nde, glivercinin Nuh Peygamber’e
agzinda zeytin daliyla donisii seklindeki tasvirlerin Roma kata-
kombunda ve Bizans lahdi Gzerinde yer almasi ikonografik acI-
dan élimden sonraki dirilisi sembolize etmektedir; zeytin dali
getiren glvercin ise “yeni yasami mijdeleyici” olarak simgeles-
tirilmistir.*® Venedik’teki San Marco Kilisesi’nde bulunan ve XilIl.
ylzyila tarihlendirilen mozaikte yeni yasamin habercisi olarak

299 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.249

300 Ulki BAHADIR, “Hiristiyan ikonografisinde Nuh Tufani”, Gazi Universite-
si Sosyal Bilimler Enstitiiséi Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayimlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2013, 5.245
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Resim 156: San Marco Kilisesi Nuh tufaninin bittiginin mijdelenmesi sahnesi

simgelestirilmis glivercin tasvir edilmistir ve Nuh Peygamber eli-
ni glivercine dogru uzatmistir.3*

Hz. isa’nin vaftizi sirasinda Tanr’'nin Hz. Isa’yi Ogul olarak duyur-
dugu bu anda, Kutsal Ruh giivercin bigimiyle simgelenmistir.°?

301 Ulkii BAHADIR, a.g.t., 2013, 5.149

302 Figen ILTER, “Bat Anadolu Azinlik Kiliselerinden ikonografik Betimleme-
ler ve Kimi Irdelemeler Sanat Tarihinde ikonografik Arastrmalar, Gii-
ner inal’a Armagan, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Armagan
Dizisi:4, Ankara, 1993, 5.221
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Rdnesans Donemi Unli ressamlarindan Leonardo da Vinci ve
Piero della Francesca’nin “isa’nin Vaftizi” adli tablosunda Kutsal

Ruh’u temsilen Hz. isa’nin baginin Gizerinde giivercin tasviri yer
almaktadir.

Resim 157: Piero della Francesca’nin “isa’nin Vaftizi” tablosu (1420-1492)
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Celal Esad ARSEVEN guivercinin, Hiristiyvanlikta 6lerek ebedi hiir-
riyete kavusan ruhun bir timsali sayildigini, Turkler ve Musli-
manlar igin kutsal bir hayvan oldugunu, iranlilarin dini matem
torenlerinde Hz. Hasan ve Hz. Hiseyin'i iki glivercinle temsil et-
tigini belirtmistir.3

islam minyatirlerinde Nuh tufaniyla ilgili tasvirlerde Hz. Nuh
elinde tufanin bittigini mijdeleyen bir givercinle betimlenmis-
tir. XVII. yuzyilda Nakkas Kalender Pasa’nin gizdigi Falname’de bu
olay goriilmektedir.
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Resim 158: Elinde tufanin bittigini miujdeleyen glivercini
tutarken betimlenmis Nuh Peygamber

303 Celdl Esad ARSEVEN, “Giivercin”, Sanat Ansiklopedisi, C.II, istanbul, 1947,
5.667
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Anadolu inaniglarinda ise baykus ve karga gibi kuslar ugursuz sa-
yilmistir. Ancak giivercin, kumru ve bilbiil gibi kuslarin da ugurlu
olduklari kabul edilmektedir. Kuslar bazen mutluluk, seving ve
sevgiyi; bazen de &len kisinin ruhunu temsil etmistir. Kus kadin
ile 6zdeslestirilmistir, kus 6zlemdir ve haber beklentisidir.3** Or-
hun Kitabeleri’'nde, Orta Asya Yakut Turklerinde her insanin kus
bicimli koruyucu (apotropeik) bir ruha sahip olduguna, dlen kisi-
nin ruhunun goge yikselip kus gibi ugtuguna inanildigindan séz
edilmistir.3® Ayni zamanda farkli bir inanis olarak Orta Asya ve
Cin'de cok eski gaglardan beri giivercin uzun hayatin da simgesi
sayillmigtir,3%¢

Anadolu’da cinlerin, insanlara kedi, kopek, kegi, oglak veya esek;
cansiz varhk olarak minare, yer ve yiikseklik degistiren bir agac;
beze sarilmis bir gocuk, tavuk ve civcivleri olarak goraldiigiine
inanilmigtir. Perilerin ise, kus, daha ¢ok da beyaz giivercin bigi-
minde oldugu séylenmistir.3%

Kusglar bugiin bila bazi yer-
lerde ruhun simgesi olarak
kabul edilmistir. Inanca gore
kisi oldugiinde ruhu/aninin
kusa doéntserek varligini sr- e
diirdugt inanci bulunmakta-  gesim 159: Kubadabad Sarayi cinilerinde
dir. Saman inancinda da dlen giivercin tasviri ve cizimi

kisinin ruhunun kuslar tara-

findan goge tasindig) bilinmektedir.>® Dolayisiyla bu ¢apta kutsal
bir varhk olan kuslarla ilgili olarak, Anadolu Selguklu ¢ini ustalar
da bos durmamis ve bir kus tiirii olan giivercini ginilere ézenle
islemislerdir.

304 Mine ERBEK, Catalhdyiik’ten Giiniimize Anadolu Motifleri, Ankara,
2002, s.190

305 Mine ERBEK, a.g.e., 2002, s.192

306 Yagar CORUHLU, a.g.e., Kasim 2012, 5.177
307 Pertev Naili BORATAV, a.g.e., 2012, s.50
308 Koza KURT, a.g.t., 2012, 5.39
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Bektasl kiltiriinde ise, Haci Bektas'in savasa giderken sahin,
Anadolu’ya baris ve dinginligin semboli olan givercin donunda
girdigi onemli bir olgudur.3® Rim dlkesine Irak’tan gecerek bir
dogan kiliginda gelen Haci Togrul, gtvercini avlamak igin ucar,
fakat Haci Bektas'in hemen insan kiligina déniiserek dogani ya-
kalar ve avucunun iginde sikar. Kendisine; “Ben size glivercin do-
nunda geldim. Eger daha giigsiiz bir kilik bulsaydim ona biirii-
necektim. Sizse beni bir zalim gériintiisi ile karsiladiniz.” der ve
Haci Bektas'in 6niinde yenilen Hact Togrul yere yiiz siirer.?*

Gagdas sanatta Kiibizm Ekoli’nde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan
Pablo Picasso, 1961 yilinda Fransiz Komdinist Partisi’nin Baris
Kongresi icin bir agzinda zeytin dali tasiyan baris giivercini tasviri
¢izmistir.3! Gavercin bu anlamda barisin da simgesi olarak sem-
bolik anlam yiklenmistir.

GiUnlimauzde iyi haberin ve talihin simgesi olarak inaniimakta talih
kusu olarak Milli Piyango kurumunca sembollestirilmistir.

\g_

/.‘ iy 0 S
Resim 160: Pablo Picasso’nun Resim 161: Milli Piyango’nun
¢izdigi barig glivercini talih kusu glivercin tasviri

309 Hazal Ceylan OZTURKER, “Bektasi Mezar Taslart Uzerine Bir inceleme,
Semsi Baba Tekkesi Ornegi”, 1gdir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
S.4, Ekim 2013, s. 162

310 Iréne MELIKOFF (Gev. Turan ALPTEKIN), Hac1 Bektas Efsaneden Gergege,
Istanbul, Aralik 2010, s.118

311 Bahar BUYUKGENG, “Peter Weiss‘in “Direnmenin Estetigi” Romani Uze-
rine Bir Gérsel Okuma Kilavuzu”, Gukurova Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim-is Egitimi Anabilim Dali, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Adana, 2007, 5.125
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Bodrum Akyarlar kdyunde bulunan bir tas evin i¢ duvarlarinda
glivercin ve hayat agaci motiflerine rastlanmistir. Evin kuzeydogu
uzun duvarinda bulunan kus (gtivercin) motifleri 17-18cm. uzun-
luga sahiptir. Gdzlerine mavi boncuk yerlestirilmistir. Yaklasik 35-
40cm. ebatlarindaki iki adet dikdortgen panel icinde betimlen-
mislerdir. Uguyormus gibi kanatlar agik vaziyettedir. Ayaklariyla
hayat agacini tasimaktadirlar.

Resim 162: Akyarlar'daki evin kuzeydogu uzun duvarinda yer alan panelller
icinde betimlenmis kus/giivercin motifleri

Resim 163: Kus/glivercin motifi
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KARTAL

Babil efsanelerinde Etana®? ismi karsimiza ¢cikmaktadir. ikaros’un
prototipidir ve ugan insanin riiyasindaki kahramanidir. Kartal
onun dost hayvanidir. Cennet kapisindan ugmustur ve diinyaya
dlismastir. Cobanlari cennete Etana tasimistir.3®® Stimer kral lis-
telerine goére, tufandan sonra Ki$ sehrine diismis ve ilk hane-
danligin krali olmustur. O kral listelerinde adi Etana olarak gec-
mektedir. Akad Dénemi’ne ait bir silindir mthirde yaygin olarak
kartalin (izerine binmis adam seklinde betimlenmistir. Etana’nin
kuslu seyahati olarak yorumlanmistir.3*4

Hindistan’in Naga’si ile Cin’in ejderhasi arasinda Tibet’in kur-
dugu bag oOnemlidir. Kus-tanr, yilan-tannyla karnstirilmistir.

=S S
%// <

Resim 165: Etana’nin kartaila seyahatini gésteren silindir mihur baskisi

312 "Coban”; Ki$ Kral, aci geken karisina dogum otunu aramaya gikan, bu
esnada yilan tarafindan sokulup kartal tarafindan iyilestirilen ve onun
kanatlan Gstiinde gokytliziine ylkselen destan kahramanidir. (Bkz. Hart-
muth SCHMOKEL, (Cev. Mehmet Turhan OZDEMIR), "Stimer Dini”, Anka-
ra Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C.XIX, S.1, Ankara, 1971, 5.205)

313 Leonard W. KING, Legends ob Babylon and Egypt in Relation to Hebrew
Tradition, London, 1916, s.29

314 Jeremy BLACK, Anthony GREEN, a.g.e., 2004, s.78
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Hindistan'da kus-tanrilar {(Garudalar), Nagalara (yilanlara) dis-
mandir. Kabartmalarda kartal seklindeki Garudalarin yilan sek-
lindeki Nagalari tagimalari betimlenmistir. Kartala benzer kus-
larla yilanlar arasindaki bu ebedi ¢ekisme Babil mitolojisinde de

gorilmektedir.3

Amerika yerlilerinde insan ve hayvan karigimi, nehirlerin kiyisin-
daki Coyote etrafinda olusmustur. O ¢cok uzun siireler yasayabil-
mektedir, her biri igin ayri bir ad verilmigtir. Ornegin, Coyote’nin
en iyi ve cesur kusu kartaldir veya giiglii hayvani ayidir.31

Resim 166: Zeus ve atribli hayvani
kartal (Louvre Miizesi)

Yunan mitolojisinde Kronos ile
Rheia’nin son gocugu olarak diin-
yaya gelen Zeus, biyudiginde
babasi Kronos’'u oldiirerek tan-
rilar panteonunda bastanrn veya
gbkylzl tannisi olarak basa geg-
mistir. Zeus’un; bulutlari devsi-
ren, goklerde gilirleyen, simsek
savuran, uzaktan duyulan gok
gurlltistinin nedeni olan, kegi
derisinden kalkan tasiyan, yag-
mur yagdiran, rlzgar estiren ve
gokkusagini asan gibi sifatlari bu-
lunmaktadir.3” Atribileri arasin-
da kartal, simsek ve mese agaci
vardir318

Frigya Krali Tros’'un oglu ve ayni
zamanda Olumliu insanlar iginde
en giizel erkek olan Ganymedes’e
Zeus asik olmustur. Zeus bir kar-

315 Donald A. MACKENZIE (Cev. Koray AKTEN), a.g.e., 1996, 5.68
316 Dawn E. BASTIAN, Judy K. MITCHELL, a.g.e., 2004, 5.82
317 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.29

318 Andrew W. WHITE (Yay. Haz. Emre ERGUVEN), “Yunan Mitolojisi”, Mitolo-
ji, NTV Yayinlari, 5. Baski, Istanbul, Ekim 2013, 5.120
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Resim 167: Ganymedes’in ka- Resim 168: Prometheus ve
¢iriligi (Coreggio 1489-1534) onu igdis eden kartal

talin sirtinda oglan sevgilisi Ganymedes’i kagirmistir. Bir diger
versiyona gore de Zeus kartal kiligina girmistir. Ganymedes bu
sayede 6limsiz olmus ve tanrilarin usagl olarak onlara sarap
sunmaya baslamistir. Zeus ise, Ganymedes’in babasina tanrilarin
kullandigi 6liimsiz atlardan hediye etmigtir.3"®

Titanlar soyundan gelen ve Klymene’nin oglu olan Prometheus,
kardesleri gibi Zeus’un hismina ugramigtir. Prometheus, strekli
olarak insanlara yardim etmis ve tanrilar yerine insanlarin din-
yaya hakim olmasini istemistir. Ayrica bir giin Zeus'tan atesi ¢al-
mis insanlara vermistir. Zeus da onu zincirlerle kayaya baglatarak
cigerini kartala yedirmistir.32°

319 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, s.78
320 Ozkan ERTUGRUL, a.g.e., Haziran 2013, 5.9
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Troia Savagi’nda Akhalar korkung bir olaya tanik olmustur. Kus-
lar krali kartallardan ikisi “gemi krallarina “ gérinmustir. Miz-
ragi atan kolun tarafinda ve biri siyah biri de beyazdir. Rahatca
gorilebilecek sekilde tinemislerdir ve disi bir tavsani yakalamis
parcalayarak yemekle ugrasmaktadirlar. Kdhin Kalkhas, kartalla-
rin icinden Atreusogullari, Agamemnon ve Menelaos’u tanimis-
tir. Tavsanin karnindaki yavrularin yenildigini gériince, Troia’nin
tamamen yikilacagini anlamigtir. Agamemnon, siyah kartal, yani
lanetlenmis avci bu yikimi gocuklari pahasina 8demistir.322

Kug tasvirli ruhlar genelde Yakutlar ile Dolganlarda bulunmakta-
dir. Yakutlarda en ¢ok sayilan kus kartaldir. ilkbahar ve giiz mev-
simleri kartalin temsil ettigi ruhun iradesine baglanmistir. Kartal
bir defa kanatlarini sallarsa buzlar erimeye baslar, ikinci defa
sallarsa ilkbahar gelir inanct bulunmaktadir. Kartal kiltiyle ilgili
geleneklerden anlasilacag Uzere eski Turklerde kartal giines ve
G6k Tanri'nin sembolii sayilmistir.322 Bazi Yakut anasoylari kartali
koruyucu ruh olarak diisinmuslerdir. Yakutlara gore kartal adiyla
yapilan yemin en korkung olanidir. Eger yalan yere kartal adiy-
la yemin edilirse o kisilerin ocaklarinin sénecegi, tohumiarinin
kesilecegi, neslinin tiikenecegi séylenmistir. Herhangi bir Yakut
evinin yaninda bir kartal goriirse ona et ziyafeti vermeyi kendine
borg bilmistir. Eger hazir et bulamazsa mutiaka kurban kesmistir.
Yakutlardan biri yanlislikia kartal éldiiriirse de saman cagrilarak
6len kartal igin defin toreni yapildigindan bahsedilmistir. Kisir ka-
dinlarin dogum yapabilmesi igin kartala bagvurarak yalvardiklari,
bu térenden sonra diinyava gelen cocuga “hotoy tériiteh” (kar-
taldan tiiremis) dendigi sdylenmistir. Bir hasta icin ¢agrilan Sa-
man, eger ruhlardan hastanin bir kartal éldiirdiigi icin hastalan-
digini dgrenirse clirtik bir agagtan bir kartal heykelcigi yaparak
glineydoguya dogru agilan pencereye kargi déndiigiinden, ayrica
kartal adina, kirek kemikleri tizerinde beyaz lekeler olan yagiz
bir at kurban ettiginden, Samanin kurbanin yiirek kaniyla yaptig
heykelcigin Gzerine gbz, agiz gibi resimler gizdiginden ve duala-

321 Pierre ELLINGER, (Ed. Yves BONNEFOQY), (Cev. Levent YILMAZ), “Artemis”,
Mitolojiler Sézliigii, C.1, A-K, Ankara, 2000, s.67

322 Abdiilkadir INAN, a.g.e., 2013, 5.46
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rinda hastanin kartala saygl gosterecegine dair soz verdiginden
bahsedilmistir. Daha sonra, saman tarafindan yapilan kartal hey-
kelciginin igine hastanin oldurdGga kartalin ruhu konularak evin
bir kdsesine asildig1, téren tamamlandiktan sonra heykelcigin bir
ormana goétirulip birakildigi anlatiimistir. Atese saygisizlik yapan
kisiler deri hastaligina tutulursa, bu hastaligi ancak ¢cakmak ta-
sindan ates yakmak suretiyle kartaldan tiremis samanlarin te-
davi edebileceginden séz edilmistir.3

Sibirya ve Altay boélgelerinde sehirlerin veya yurtlarin yanina
uzun bir sirik dikilmistir. Bu sirigin tepesine de agagtan yontul-
mus bir kus heykelcigi yerlestirilmistir. Bu kuslara genelde Yakut-
lar ile Dolganlarda gok rastlanmistir. Sinigin tepesindeki bu kusa
“Gék Kusu” adi verilmistir. Yakutlarda bu sirgin gokytzianin di-
regi oldugu inanci bulunmaktadir. Sirgin tepesindeki kus figlru-
niin ise ¢ift basli kartal seklinde yapildigi séylenmistir. Bu singin
gokyuzine dogru yiikselerek, gokte tanrinin kuvvet ve kudretini
temsil eden blyuk bir kartala kadar ulastigi ifade edilmistir. Sem-
bolik olarak yapilan yedi veya sekiz dalli gok siriklarinin her dali
gokyQzlinin bir katini temsil etmistir. Cift basli kartalin oturdugu
katta tanrilarin gocuklarinin ruhlarinin dolastigina inaniimistr.
Cogu zaman bu ruhlann bir kus seklinde ugtugu, bir gocuk do-
gacagl zaman yerylziine inerek ¢ocugun agzindan ruh verdigi
distintimstar. Efsanede gegen gok diregi olarak gorilen sirik,
Sibirya mitolojisinde “Hayat Adaci” sembollddr. Yerle gogi bir-
lestiren esas motif hayat agacidir. Dolganlara gére, zirveleri gége
kadar uzanan blylik bir agag vardir. Bayik Tann Ayi-Toyon ile
karisi Suolta-iye’nin cocuklari bu agacin dallarinda yasamistir. Bir
¢ocuk dogacagl zaman samanlar gége gikarak bu agacin dallar
arasindan bir ruh getirmistir. Gékytzinde ugusan insan ruhlari-
nin kiglk kuslara benzedigine inanilmistir.3* Anadolu Selgukiu
sanatinda gordigumiiz hayat agaci motifi ve tepesinde yerlesti-
rilmis olan cift bash kartal motifinin kékeni Sibirya ve Altay halk-
larina kadar uzanmaktadir (Bkz. Resim 22).

323 Abdilkadir INAN, a.g.e., 2013, 5.118-119
324 Bahaeddin OGEL, a.g.e, 2010, 5.598
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Resim 169: Altay ve Sibirya samanlariyla ilgili kartal tasvirleri

Altaylarda gékylzuniin, giindiiziin ve gecelerin sembolleri vardir.
Cin kaltdriinde bunlar siyah beyaz ejderhalar seklinde diistiniil-
mastdr. Altaylar ise, bu sembollere karsilik geyikleri ve kurtlar
bile avlayan giiclii av kartallariyla simgelestirmistir. Onlar kartala
dogausti &zellikler vermis, gézlerindeki bakislari insanlastirmis,
hareketlerini de biyiik bir bahadira benzetmislerdir. Altay kar-
tallaninin baginda iki bily(ik kulak oldugu séylenmistir. Altaylarda
bulunan ve gékyiiziinii anlatan yuvarlak plakalarda gece ile giin-
diz siyah beyaz kartallarla temsil edilmistir.3s

Kartaldan tireyis efsanelerinin basinda Sato Hiikiimdari Li-Ko-
yung’un dogusu gelmektedir. Li-Ko-yung aticiligi gelismis 6nemli
bir hiklimdardir, hatta bir agacin altinda dinlenirken dahi agacin
yapraklarini birer birer okla dustrdiigii séylenmistir. Cin kaynak-
larina gore bir kartal yuvasinda dogmustur.32

Mehmed Selim Mirza UMIDBAYOGLU, “Yadigdr’ adl eserin-
de Ruslarla Bagkurtlar arasinda devam eden orman ve toprak
davasini su sekilde anlatmigtir: “Rus memurlari, Baskurtlardan
ibrahim ve Tokugogullari biyiik bir megse agaci altinda istirahat
eder ve konusurlarken, Ah! Allah’im, Kilat Ormani da elimizden
gidecek, demistir. Bu sozleri sdyler sdylemez mese agaci (ize-

325 Bahaeddin OGEL, a.g.e, 1971, 5.13
326 Bahaeddin OGEL, a.g.e, 2010, 5.585-586
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rinde oturan karakus {kartal) yere diserek 6lmistir. Toplanmig
genglere dénerek, yillardir su Kilat Ormani igin ugrastiklaring,
kartalin 6liip yere dismesinin ormanlarinin ellerinden gikacagi-
nin aldmeti olarak gérilmesi gerektigini anlatmistir. Clinki baba-
larina Mayki Bey bu ormana nisan olarak kartal vermistir. Bugiin
kartalin 6lmesi ormanlarinin elden gideceginin kesin belirtisidir”,
diye soylemistir.”3?

Tiirk boylarindan Yenisey bdlgesinde yasayan Beltirlerin kutsal
daglarinda tanriya kurban téreni yaptiklar anlatilmigtir. Kendi ig-
lerinde de “Akaban” ve “Teye” diye ikiye aynlmislardir. Teye Bel-
tirleri bu kurban térenlerini bayram kutlamasi seklinde gergek-
lestirmistir. Kurban igin segilen koyunlarin beyaz tlyli ve siyah
basli olmalarina dikkat edilmistir. Bayramin arifesinde veya bay-
ram glinli sabahleyin her aile “ii/diirbe” yapmaktadir. Uldirbeyi
sadece erkekler yapabilir, kadinlarin dokunmasina izin verilmez.
Uldiirbenin yapim asamasinda aile reisi ya da onun ogullarin-
dan biri kendirden bir ip biikerek kullandiklari sapkanin boyuna
gore ayarlamistir. Bu ipe kartal tiyleri ile beyaz ve mavi renkteki
kumas pargalart baglanmistir. Uldiirbe tiyleri igin kartalin Bel-
tirler tarafindan oldlriimesi gerekmektedir. Onlarin inancinda
bu kartali bizzat ruhlar gondermistir. Eger Beltirlerden hig kimse
kartal oldiremezse baska kabilelerden satin aldikiari da olmus-
tur. Kartal tiyleri Gldiirbeye ailede bulunan erkeklerin sayisina
gore baglanmistir, ancak bu sayi licten az olmamaldir. Bir erkek
gocugun diinyaya gelmesi isteniyorsa Gldlrbeye bir kartal tiyi
fazladan eklenmistir.328

Buryat Mogollarinin efsanelerinde, ¢ok eski donemlierinde Ul-
kelerinde ne hastalik ne de 6lim oldugu, fakat zamanla kotiu
ruhlar yerytiziine ¢ikip insanlara koétilliik yapmaya basladiginda,
tanrinin da insanlara yardim etsin diye bir kartal génderdigine
inanilmistir. Kartal yeryliziine inip insanlarin arasina gelmis, ve
onlarla anlasip birlesmek istemistir, ancak birbirinin dillerinden

327 Abdulkadir INAN, a.g.e., 2013, 5.47
328 Abdiilkadir INAN, a.g.e., 2013, 5.54-55
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anlamadiklarindan kartal tekrar gokyiiziine dénerek tanriya her
seyi anlatmistir. Tanri baska bir yol diigiinerek kartala, yeryiiziine
tekrar inmesi ve karsisina cikan ilk insani kendi dilini anlayabile-
cek bir saman yapmasi tavsiyesinde bulunmustur. Bunun tizerine
kanatlarini acip yeryiiziine inen kartal, bir agacin altinda uyuyan
bir kadin gérmustur. Kartal, kadini kocasindan ayirmis ve onunla
yasamaya baglamistir. Kadin kartaldan hamile kalmis, sonra ko-
casina dénmiis ve bir erkek ¢ocuk dogurmustur. Cocuk zamanla
biyiiyerek biiyiik bir saman olmustur. Yeryiiziiniin en bilylk sa-
mani ve bitin samanlarin atasi olmustur. Bazi rivayetlere gére
de yerylziniin ilk samani kartalla birlikte olan kadin olarak yo-
rumlanmistir.32®

Uysgur yaylalarinin vahsi ve av hayvanlariyla dolu oldugundan ve
yaylalari siisleyen biiyiik ve korkung kartallarin varligindan séz
edilmistir. Eski Turkler koyun ve kuzularini kapan biiyiik kartal-
lara, inanis ve disiincelerinde biiyiik 65nem vermislerdir. Ayrica
av icin kullanilan ve evde yetistirilen evcillestirilmis kartallarin
varligindan da bahsedilmistir. Bunlarin yardimiyla bir geyik veya
kiirkii bir tilki avianmistir. Uygur iilkesini ziyarette bulunan Cinli
bir elci, gdkte ucan kartallari ve her tiirli yirtici kusu goriince
sagirmistir. Elci, bu hayvanlarin Uygur béigesinde yasayan biyiik
farelerle beslendigini belirtmistir.33°

Islam &ncesi Arap aktarimiarina gore uzun omiirle mijdelenen
Lokman, efsanevi bir kisilik olup yedi kartalin 6mrii kadar yasa-
mis, ancak yedinci kartal 6ltince O da élmiistiir.33!

Selcuklu Tiirklerinin iki biiylik 6nemli hiikiimdari olan “Togril” ve
“Cagrr” ashinda av kartallarina verilen isimlerdir. Selcukiu tas isci-
liginde gii ve zaferi simgeleyen kartallar ¢ift basl ya da cift gaga-
Iy olarak tasvir edilmistir. Buna érnek olarak; Erzurum Emir Sultan
Turbesi, Cifte Minareli Medrese, Yakutiye Medresesi, Hatuniye

329 Bahaeddin OGEL, a.g.e., 2010, 5.598
330 Bahaeddin OGEL, a.g.e, 1971,s.121
331 Pertev Naili BORATAV, a.g.e., 2012, 5.104
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Medresesi cephesi, Mengticekogullari Dénemi’nde yapilan Sivas
Divrigi Ulu Cami kapi girisi, ve Nigde Hiidavent Hatun Kimbeti
verilebilir.33?

Anadolu Selcuklu Dénemi’nde yapilmis olan gift basli kartallarin
neden iki basa sahip olduguna dair farkh goriusler bulunmakta-
dir. Bahaeddin OGELe gore, bunun nedeni Turklerdeki simetri
tutkusudur. Remzi Oguz ARIK’a gore, koruyan ve egemenlik ku-
ran iki ruhun, iki iktidarin guig birligi durumlarinda iki defa artiril-
mis giiclin cift bagla simgelenmesidir. Goniil ONEY’e gore ise, ev-
lenme ve politik birlesmeyi sembolize etmesinin yaninda simetri
geleneginden kaynaklanmasidir.3®

Kubadabad Sarayi ginilerinde de karsimiza gikan ¢ift bash kartal
motiflerinde kartallarin oldukga stilize yapildiklar goriilmektedir.

Orta Asya sanatinda sevilen ve daha sonraki donemlerde Ana-
dolu Selguklular: tarafindan gelistirilen “rumi” tslubu genellikle
kus beden ve kanatlarindan tasarlanip stilize edilerek sisleme
detayi olarak kullanilmistir. Hayvan bigimlerinin degistirilip ye-

Resim 170: Kubadabad Saray! ginilerinden ¢ift bagl kartal motifi

332 Mine ERBEK, a.g.e., 2002, 5.192-194

333 Mine ERDEM, “Kubad-Abad Saray Cinilerindeki Hayvan Motiflerinin iko-
nografisi, Simgesel Anlami ve Gliniim{z Seramigine Yorumlari”, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik Ana Sanat Dal, Yayimlan-
mamig Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2011, 5.36

175



niden yorumlanmas: bi¢im ve ni-
telik agisindan blyuk farkliliklarla
birlikte cesitliligi de beraberinde
getirmistir. 3%

Anadolu’da Elazig yoresi igne
oyalarinda, Ege halk oyunlarinda
Resim 171: Kars yoresi kilimlerin- zeybek dansinda oyuncu kollarini
de gorllen cift bagh kartal motifi o34 kaldirarak ve sanki kanat-
larini agmis bir kartal edasinda ellerini de kartal pengesi yapmis
vaziyette dansini sergilemektedir. Dogu Anadolu folklorunda ise
Adiyaman’da “Kartal Yakalama” denilen seyirlik bir oyun oynan-
maktadir.** Ayni zamanda Bingol yoresinde folklorik olarak oy-
nanan “kartal oyunu” da kartal donuna girmis bir saman ayinine
benzemektedir. Kartal oyununda ilk énce bir danscinin disleri
arasindaki koyun postunu agzinda tutarak orta alana gelmesi ve
diger dansgilarin da kanat girparak onu kapmaya ¢alismas, ken-
dilerine yaklagant ise kovalamalari seklinde bir koreografi olustu-
ruldugu gozlemlenmektedir.336

Bir Hitit yerlesimi olan Alacahoyiik’te sehrin giineydogusunda
“Sfenksli Kapr” bulunmaktadir. Bu kapinin olasilikla sehrin din-
sel kapisini olusturdugu sdylenmistir. Giriste bulunan sfenksle-
rin sehri kotdllklerden korumak amaciyla (apotropeik) yerlesti-
rildikleri dustinilmektedir. Giristeki dogu taraftaki sfenksin yan
tarafinda pengelerinde tavsan tasiyan ¢ift basli kartal rélyefi yer
almaktadir3¥ Hititlerde kartal gékyizi varligidir. Anadolu’da
egemenligin ve gliciin semboli olmustur.338

334 ibrahim COBAN, “Tiirk ikonografisinde Kartal Motifi ve Cagdas Turk Res-
mine Yansimalar”, idil Dergisi, C.4, 5.16, 2015, 5.72

335 Mine ERBEK, a.g.e., 2002, 5.196

336 ismail EKMECIOGLU, Ciineyt BEKAR, Metin KAPLAN, Tiirk Halk Oyunlan,
istanbul, 2001, 5.46

337 A. Muhibbe DARGA, a.g.e., 1992,5.130-131

338 K. Ozlem ALP, Orta Asya’dan Anadolu’ya Kiiltiirel Sembollere Girig, An-
kara, 2009, s.51
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Resim 172: Alacahdyik
Sfenksli Kapr'da bulunan
cift baslt kartal rélyefi-
nin gizimi

Gunumuzde Kazakistan, Meksika, Misir, Moldova ve Zambiya
bayraklarinda kartal; Karadag, Arnavutluk ve Sirbistan bayrak-
larinda ¢ift bash kartal simgesi kullanimi devam etmektedir.3*®
Arnavutluk, “kartallar adasi” anlamindadir. Kartal, ilkel topluluk-
larin cogunda glinesin yaraticisi ya da glinesin kendisi olarak di-
stinilmustir. Olllerin ruhlarini éteki diinyaya tasidigina ve ayni
zamanda gelecekten haber getirdigine inaniimistir. Genel anlam-
da, gbékyuzinin ve kozmolojik giiglerin simgesi, baglilik ve giic
anlami tasimistir. Cift baslilik ise Dogu ve Bati’nin hakimiyeti an-
lamindadir. Kazakistan bayraginda dzgurlugl, Misir bayraginda
Misirlt Selahaddin Eyyubi’yi, Zambiya bayraginda kartalin turun-
cu rengi bakir gibi mineral varligini ve zenginligi ifade etmistir.
Kartalin altindaki seritler ise 6zgurligi simgelemistir.3*

339 Alj YiGiT vd., “Bayraklarda Kullanilan Hayvan Figiirleri Uzerine Bir incele-
me”, Veteriner Hekimleri Dernegi Dergisi, 82(2), 2011, s.53

340 AliYiGIiT vd., a.g.m., 2011, 5.55-56
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Resim 173: Uzerinde kartal figiirt bulunan Glke bayraklari

Hristiyanlik inancinda incil yazarlarinin bazi sembollerle an-
latildig1 bilinmektedir. Aziz Markos aslan, Aziz Matta melek,
Aziz Luka 6kiiz, Aziz Yahya'nin kartal olarak gosterilmesi Kutsal
Kitap’tan kaynaklanmaktadir. Eski Ahit’te Hezekiel’in kehanetleri
bulunmaktadir ve Hezekiel, bu kehanetlerde Tanri’nin tahtinin
aslan, insan, 6kiiz ve kartal bash dért yaratik tarafindan tasindi-
gini sdylemistir.3*! Bu azizlerin sembollestiriimis tasvirlerini Santa
Pudenzia Kilisesi’nde ve Saint Trophime Kilisesi’nin giris sundur-
masinda gérmek mimkiindiir.

Resim
174: Saint
Trophime
kilisesinin
girig sun-
durmasi
ve hayvan
seklinde
sembolize
edilmis
azizler

341 E.H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, istanbul, 1986, 5.176

178



Resim 175: istanbul Biiyiik Saray mozaiklerinde gériilen kartal ile yilan
mucadele sahnesi (V. Yiizyil)

Bizans ikonografisinde de kartal glig ve kuvvet semboll olarak go-
rilmistir. Sevilen hayvan miicadele sahnelerinden biri de kartal
ile yilan arasindadir. Kartal glicli ve gokylzun, 15181 simgelerken;
yilan yeri, yer altini ve karanlig simgelemektedir. Boylece, i1s1gin
karanlik karsisindaki glicli ortaya konulmaya calisiimistir.

Ayni sahne ayni zamanda Os-
manli sanatinda da gorilmek-
tedir. Ozellikle bugiin istanbul
Deniz Mizesi’nde gorilen sal-
tanat kaylklarinda (Demirbas
No: 222B ve 223A) gemibas
figliri olarak kullanilan sahin
veya dogan tirl bir kusla yila-
nin micadele sahnesinin yer Resim 176: Istanbul Deniz Miizesi’ndeki

aldig agac oyma suslemede 3228 Demirbas numarali saltanat kayiginda
benzer ikonografik ifade veril- bulunan sahin veya dogan tiris bir kusun

meye calisilmistir. yilanla miicadele sahnesi
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Resim 177: Dua eden “Hamale-i ‘Ars” melekleri

islamiyet’te “Hamale-i ‘Ars” melekleri vardir. Bunlarin sayl-
sI dorttir. Bunlar Ars'in gevresini kusatmistir. Tesbih cekerler.
Kazvini, bunlarin degisik bigimlerde oldugunu sdylemistir. Birisi
insan bicimindedir, insanlar i¢in dua edip onlarin dileklerinin
yerine getirilmesi icin Allah’a aracilik eder. ikincisi 6kiiz bici-
mindedir. O da dort ayaklt hayvanlar igin dua eder. Uglinciist
kartal bicimindedir ve kuslar i¢in dua eder. Dérdiinctsi ise,
aslan bigiminde olup yirtici hayvanlar icin dua eder. Kur’an-i
Kerim’de bunlarin sayisinin kiyamet giini sekiz olacagi belirtil-
mistir.3%2

‘Tark resim sanat icinde kartal tasvirlerine ilk kez 1ll. Murat’in
Surnamesi’nde yer alan bir minyatiirde rastlanmistir. Tarihi kro-
noloji icinde kartal imgesinin géruldiga ilk resimlerden birisi
Ankara Resim ve Heykel Miizesi’'nde bulunan, ibrahim Calli'ya
ait “Ni” adli yagliboya tablodur. I¢ mekanda kanepeye uzanmis
vaziyette erotik niteligi vurgulanms sekilde tasvir edilen kadin
figlirlinin arkasinda divan, yastiklar ve perde bulunmaktadir.

342 Metin AND, a.g.e., Mart 2010, 5.278
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Resim 178: ibrahim Calll “Nii” tablosu (100x146cm)

Divanla perde arasinda bulunan yastigin iizerinde kartal algi-
lanmaktadir. Kartal kanatlarini agmis vaziyette, yuzii bize déniik

figure bakmaktadir.34

343 jbrahim COBAN, a.g.m., 2015, 5.61-62
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Simer mitolojisinde Enki tath su, bilgelik, zanaatkarhk ve sihir-
bazlik tannsidir. Akad dilindeki karsihigi ise “hayat” anlamina
gelen “Ea”dir (Bkz. Balik). Enki, her seyin umutsuz gorindigi
anda siginilacak en son tannidir. Dicle Nehri'ni doldurdugu soy-
lenmistir. Hayat veren su, inanisa gére onun spermleridir ve yeni
tanr kusaklari yaratarak kainatin gelismesini saglamistir. Suyun
temizleyici glcl sayesine insanlan kétdliklerden koruduguna
inanilmistir. Bir ¢omlekgi gibi Ana Tanriga’nin yardimiyla insanlari
yaratmistir. Ayni zamanda zanaatkarligin atasi olarak kabul edil-
mistir. Bir keresinde kendi spermleriyle gebe kalmis ve bir Ana
Tanriga tarafindan kurtarilmistir. Bu gebeligi sonucunda sifali
bitkiler olusmustur. Simgeleri arasindaki, ilk 6nceleri balik olan
kutsal hayvani, sonradan tek yaratik haline gelmis olan kegi-balik
tasvirine déntsmistir.34

Stumerlerde ayrica “Da-
rak” adinda keci ayakli
bir tanri bulunmaktadir.
Bereketin ve ormanla-
rin tanrisi olarak goril-
mustiir. Teke anlaminda
kullanilmistir.  Hurrilerin
firtina, hava ve bitki tan-
risidir ve bir diger adi
da “Sandas”tir; Hititler
buna “Tarkin” demistir.3*> Resim 179: Tanri Enki’nin atribi hayvani keci
bahk bicimindeki karigik yaratik

Akad Dénemi’'ne ait bir

silindir miihriin detayina baktgimiza Tanri Enki ile birlikte cift
yuzli Tanrn Usm( gorilmektedir. Tanri Enki’nin ayaklari altinda
bir kegi yer almaktadir.

344 Annette ZGOLL (Yay. Haz. Emre ERGUVEN), a.g.m., Ekim 2013, 5.32
345 Murat URAZ, a.g.e., Subat 1994, s.55
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Resim 180: Tanri Enki ve ayaklar altinda atribii hayvani kegi

Mezopotamya’da  hastaliklardan  ve
kotu seytanlardan korunmak amaciyla
tapinaklarda kisilerce kegi kurban edil-
migtir. Mari’deki Sumer sarayinda Tanr
Ninhursaga’ya ibadet etmek isteyen bir
kisi veya din gorevlisi tarafindan kurban
edilmek Gzere tapinaga gétiiriliirken be-
timienmis bir kegi tasviri bulunmustur.34

ingiliz asilh Leonard Wooley, Ur’da yaptigi
kazilarda Tevrat’ta adi gecen Kaldera’nin

Resim 181.: Bir Simerli tarafindan tapinaga kurban
edilmek tizere gotiurilen kegi tasviri

346 Jeremy BLACK, Anthony GREEN, a.g.e., 2004, s.32
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Ur oldugunu iddia etmistir. Hz. ibrahim’in
burada dogup biyld0guni, hayvan siren
bir kéyll degil sehirli oldugunu, mezarlarda
bulunmus olan altin ve lapislazuli tasindan
yapilmis agaca dayanmis kegiyi gosteren
eserin de ibrahim’in oglu ishak’t kurbanliga
hazirladiginda tanri tarafindan goénderilen
kurbanhgin modeli oldugunu séylemistir.3*

Resim 182: Ur'da bu-
lunmus olan, agaca da-
yanmis kegi heykelcigi

Resim 183: Samarra se-
ramikleri grubundan kegi
motifli seramik (Berlin,
Bergama Miizesi)

o T
Tell Samarra’da ele gegirilmis olan bir taba- , i
gin iginde anafor olusturacak sekilde yerles- - -
tirilmis, uzun boynuzlara sahip stilize ke¢i , 4
tasvirleri kutsalliginin gostergesidir. Deve N ?’
tlyl zemin rengi Gzerine kirmizi boya ile be- . - }
timlenmislerdir. \ )
. R S N
Iran seramik sanat iginde ¢ok degerli goru- 'S /
len ve Susa | tabakasinda ele gegen, yaklastk i ]

olarak M.O. IV. bin yillarina tarihlendirilen,

. .. I . . Resim 184: Susa | taba-
lizerinde stilize edilmis viicudu ve geriye

kasinda bulunan kegi
tasvirli vazo 6rnegi

347 Muazzez ilmiye CIG, a.g.e., 2006, 5.16
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Resim 185: istanbul Deniz Miizesi
196 Demirbag Numarali bereket
boynuzu siislemesi

dogru yatik boynuziariyla betimlenmis kegi tasviri bulunan vazo
Unik bir eser olarak etkileyicidir.

Zeus dogdugunda annesi Gaia, onu babasi Kronos’tan korumak
icin Girit’teki ida Dagi’'nda saklamak zorunda kalmistir. Burada
Zeus, Amaltheia adinda bir kegi tarafindan beslenmistir. Baska bir
sOylenceye gore de, Amaltheia, Zeus’a dadilik eden bir perinin
(nymphe) adidir. Amaltheia’nin, glines tanrisi Helios’tan dogma
korkung bir yaratik oldugu séylenmistir. Titanlarin bile korktugu
dile getiriimistir. Bunun igin Gaia, Amaltheia’yi bir magarada sak-
lamak zorunda kalmigtir. Zeus buyiidiikten sonra egemenligi ele
almak amaciyla bu keginin postundan kendisine kalkan yapmis-
tir. Sonradan Athena, bu kalkana Gorgo canavarinin saglar yifan-
larla 6rtlU kafasini da eklemistir.3*® Amaltheia’nin boynuzunun
i¢i cicek ve meyvelerle dolu olup bolluk ve bereket kaynagidir.
“Bolluk Boynuzu=Bereket Boynuzu” olarak simgelestirilmistir.3#°

Ug biyik din igin kutsal sayilan Hz. ibrahim’in dinyaya gelme
hikdyesi Yunan mitolojisindeki Zeus’unkiyle benzerlik goster-
mektedir. Bununla ilgili SUmer metinlerinde, Babil hiikiimdar
Nemrud’a bilicilerin, Glkesinde dogacak bir ¢ocugun, onun ege-
menligine son verecegini sdyledikleri anlatiimaktadir. Bunun
Uzerine Nemrud, Ulkesinde dogan ve dogacak bltin ¢ocuklarnn
oldurdlmesini buyurmustur. Ancak, Nemrud’un yakin adamia-

348 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.29

349 Joseph CAMPBELL, (Cev. Kudret EMIROGLU), Bati Mitolojisi Tanrinin
Maskeleri, Ankara, 1995, s.231
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rindan birinin karisi da dogum yapmak {izeredir. Kadin, Nemrud
duymasin diye ¢cocugunu korkusundan kentin disindaki gizli bir
magarada diinyaya getirmistir. Cocugu esirgemesi icin de giines
tanri Sama¥’a yalvarmistir. Kadin gittikten sonra magaraya bir
keci gelmis ve ¢ocuga slit vermistir. Zamanla ¢ocuk bu bakim-
la biiytir gelisir ona ibrahim adi verilir. Bu kisinin daha sonralari
hiikkimdar Nemrud’la savasarak onun tahtini kaybetmesine yol
acacak olan peygamber Hz. ibrahim olacag anlatiimaktadir. Bu
Stiimer mitolojisi M.O. X-IX. yiizyillarda deniz ticareti yardimiyla
Fenike ve Suriye lizerinden Anadolu’ya, oradan da Yunan toplu-
muna ulagmis ve onlar derinden etkilemistir. Aslinda eski Yunan
mitlerinin hangisini aragtirsak, altindan mutiaka, Mezopotamya,
Anadolu ve Misir etkisinin giktigina siiphe yoktur.3%°

Zeus’un Semele ile olan birlikteliginden kétii bir yazgiyla dogan
Dionysos, babasinin resmi karist Hera’nin hismindan korunmak
amacwyla, Zeus tarafindan keciye donistirilmiis, Hermes de
onu pek yeri bilinmeyen Nysa Dagi’'na nymphelerin arasina go-
tirmustir. Onun atribli hayvanlari arasinda aslan, kaplan, vasak,
yunus baligi, boga ve kegi bulunmaktadir.3%

Yunan mitolojisinde kegi denildigi zaman akla gelen ilk yaratiklar
Satyrler ile Pan’dir.

Satyrler; orman ve daglarda yasa-
yan doga cinleridir. Belden yukari-
lar insan, belden asagisi teke veya
at bicimindedir. Yassi burunlarn, kir-
pi saclari, keci kulaklari, at toynag:
biciminde ayaklar, iri ve kalkik er-
keklik organlari bulunmaktadir. Bu
belirgin cinsel ozellikleri nedeniyle
Dionysos veya Pan’in alayinda bu-
lunmuslardir. Kirlarda, ormanlarda, Resim 186: Yunan seramik sa-
vadilerde, tepelerde kaval calarak, natinda kirmizi figiir tekniginde
oynayip ziplaya gezerek, insanlara yapimis olan satyr tasvirli tabak

350 Derman BAYLADI, a.g.e., Ocak 1996, s.41
351 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.42-43
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kotulUk etmis, perilere tuzak kurmus, onlarla ayakUsti ve kabaca
ciftlesmis, surtlere saldirmig ve issiz yerlerde yolcular korkut-
muslardir. Bu kadar kétiliiklerinin yaninda da 6dlek ve kalles bir
karakterleri vardir. En ufak tehlike aninda kagmayi firsat bilmis-
lerdir. Bu nedenle onlara dair kutsal bilinen hayvanin tavsan ol-
dugu sdylenmistir.

Pan ise, keci ayakli, ¢ift boynuziu olup danslariyla perilerie ye-
sillikler Gzerinde negeli sekilde oynasmay!i seven yaratiktir. Pan,
¢obanlarin tannsidir. GUzel kaval calar, kavalindan dokunakli ve
tath melodiler ¢ikarmistir. Hermes’in ogludur. Ormanda, garip
sesler ve guriltller gikararak 1ssiz yerlerden gegen yolculari kor-
kutur, bundan dolayi insanlarda Pan (Panik) korkusu olusmustur.
Tanrilarin hayvan kiliginda disinGldugu itk zamanlarda Pan da
kegi kiligindadir; son-
radan ylzl insan yu-
ziine dénlsmus, yal-
nizca boynuzlari ve
keci sakali kalmistir.
Suruleri ve cobanla-
ri_ korumus, bereketi
simgelemistir. Tasvir-
lerde Phallus (erkek-
lik organi) niteliginde
baz figlrleri de bu-
lunmaktadir.3*

Dionysos  senlikie-
ri baslarken tanriya
teke kurban edilmis-
tir. Kurban toreni si-
rasinda bir de dinsel
ezgi sdylenmistir. Bu
ezgiye “tragodia” adi
verilmistir ve “teke

Resim 187: Pan ve Psykhe (Reinhold Begas —
1858/59, Berlin)

352 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.55-56
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sarkisi” anlamina gelmektedir. “Tragos” teke, “ode” ise sarki
demektir. Fransizcadan dilimize sdylenisiyle “trajedi” biciminde
gelen sdzciik “tragodia” sézchglinden tiremigtir.3s

Frig mimari stisleme elemanlar motiflerinde ortada duran hayat
agacindan beslenen kegi figirlerine yer verilmistir. Bu siisleme
mitolojik olarak Attis’e dayandiriimaktadr. Frigya’da Pessinus
yakinlarinda Agdus olarak bilinen yerde Buyik Ana’yla (Mag-
na Mater) birlikte olmak isteyen Zeus, tanricanin kargi koymasi
Uzerine spermlerini yeryliziine sacmistir. Bunun lizerine onuncu
ayda ismi Agdus’tan tireme Agdistis adinda bir biseksiiel dog-
mustur. Agdistis, bu durumundan dolayi kendini gii¢li kilabi-
lecek dzelliklere ve baska bir yaratiga gereksinim duymaksizin
¢ogalma olanaklarina sahiptir. Kendisini yeryiiziiniin en giigli ya-
ratig) olarak gormustir. Bu korkung yaratiktan kurtulmak isteyen
tanrilar, Agdistis’in su igtigi kaynaga sarap karistirarak onu derin
bir uykuya daldirmis, sonrasinda da Dionysos’un savas hileleri ile

ot L

Resim 188: Frig mimari siisleme pismis toprak plakalarinda gériilen
hayat agaci ve kegi tasvirleri

353 Derman BAYLADI, a.g.e., Ocak 1996, s.154
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erkeklik organini kesmislerdir. Akan kanlardan dolay: yeryiiziin-
de nar veya badem agaci filizienmistir. Bu agaclarin meyvesini
toplayarak kucagina alan Sangarios’un (nehir tanrisi) bakire kizi
Nana hamile kalmistir. Bu olay yiiziinden Sangarios kizini 6ldiir-
mek istemis, ancak bebek Biiylik Ana (Magna Mater) tarafindan
korunmustur. Cocuk dogdugunda Ana Tanrica tarafindan tekrar
korunarak bir kegi {teke ya da yaban kecisi) tarafindan beslen-
mistir. Cocugun ismi Attis’tir.

Hint mitolojisinde kegi, Rg Veda’'da &zellikle Tanri Pasan®* ile
birlikte goériilmektedir. Onun arabasini ¢eker. Sonraki Veda me-
tinlerinde bircok defa Agni ile birlikte ve onunla dzdeslestirilmis
haldedir. Agni’nin Gizerine bindigi hayvandir.?>>

Gokylizii, bitki ve hayvan arasindaki baglanti Cin’de kegilerin
beslendigi “sant si” otu ile ilgilidir. Diger otlar gibi bu ot da tan-
ricanin viicut sivilarindan ortaya cikmistir. Kopekbaliklarinin inci-
leri bekleyip korudugu gibi, bu bitkiyi de kegiler korumustur. Bu
bitkiyle beslenen keci aynen képekbalig: gibi tanriganin baska bir
viicuda birinmus hali olarak yorumlanmistir. Bu nedenle kegi

kani bitkinin 6zsuyu kadar etkili sayilmigtir. 3¢

Kelt mitolojisinde “Glaistig”in, isko¢ halkinin inanislari iginde
yari kegi yari kadin formunda, sari sagli ve koyu tenli gizel bir ka-
din oldugu belirtilmistir. Bir su ruhunun adi olup viicudunun kegi
tarafini yesil bir elbisenin ardinda saklamistir. Bazi hikayelerde
dans edip sarki soyleyerek kendine gektigi kurbanlarinin kanini
emdigi anlatilmistir.3>

354 Yollarin koruyucusu ve efendisidir. Sigir strilerini korur. Veda dénemi
sonrasinda glines tannsi olarak bilinir. Sakali ve Rudra gibi 6rild saglar
bulunmaktadir. Alindan yapilmis bir mizrak, bir tig ve bir Gvendire ta-
stimaktadir. Arabast kegiler tarafindan gekilir. (Bkz. Korhan KAYA, a.g.e.,
Subat 1997, 5.125).

355 Korhan KAYA, a.g.e., Subat 1997, 5.103

356 Donald A. MACKENZIE (Gev. Koray AKTEN}), a.g.e., 1996, s.158

357 Yavuz KOKTAN, "Mitoloji Dans ve Miizik”, TURUK Dil, Edebiyat ve Halkbi-
limi Aragtirmalan Dergisi, Yil:2, S.3, 2014, 5.267
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iran’da anlatilan Zerdiist efsanesinde kecilerin Kelt mitolojisine
tezat iyi huylu olduklari gérilmektedir. Efsaneye gére, Zerdist
gllerek dogmustur, bu dogum butln kainat sevindirmis ancak
Bagkahin Durasan’i korkutmustur. Bagkahin, Zerdust’in biyi-
diglh zaman yeni bir fikir ve inanig getirerek putperestligi yok
edecegini dgrenmistir. Bu nedenle Zerdiist heniiz daha ¢ocukken
onu dldiirmek istemistir. Ug biiyiiciiye ¢ocugu bulup getirmele-
rini sBylemistir. Cocugu bulan buyuciler Baskdhin’e getirmis ve
onu hemen biyiik bir ategin i¢ine atmislardir. Zerdiist’iin annesi
gocugunu bulamayinca telaglanip ve tapinaga gitmis, oglunun
atesin orta yerinde oynadigini gormustiir. Bagkahin, bu kez cocu-
gu biiylikbas hayvan strllerinin gegtigi bir yola birakmistir. Ama-
ci, blytikbas hayvanlarin Zerdiist’i ezmeleridir. Ancak siriiniin
en éniinde giden bir inek bebegin yanina gelince durmus, onu
bacaklarinin arasina alip saklamis, diger hayvanlar gecinceye ka-
dar ¢ocugun basindan ayrilmamistir. Bagkahinin ikinci plani da
tutmamis ve annesi ¢cocugu sapasaglam bulmustur. Bagkahinin
endigesi daha da artmigtir. Uzun siire ondan nasil kurtulacag
konusunda tekrar planlar yapmis ve sonunda yine biiyiciilerine
emir vererek cocugu tekrar aldirmistir. Bu kez ¢ocugu ag kurt-
larin yasadig) bir magaraya attirmistir. Diisiincesine goére kurtlar
magaraya gelip onu yemese bile cocuk achktan orada 6lecektir.
Kurtlar ¢ocugun bulundugu magaraya gelmis ve icerde insan
oldugunu kokusundan anlamiglar, yaklagmis ama tam bebegin
yanina geldiklerinde yliriyemez ve hareket edemez olmuslardir.
Bir zaman sonra ¢ocuk actkmis ve aglamaya baslamistir. Bu se-
fer magarada iki kegi belirmistir. Bunlar bilinen kecilerden ziya-
de melektirler. Emzirip Zerdust’in doyurmuslardir. A¢ kurtlarin
magarasindan da kurtulan Zerdust, annesi ve babasi tarafindan
kutsal bir varlik olduguna inanilmis, onu en iyi hocalarin yanina
vermislerdir ve Zerdust dylece bhytimiistiir.?*

Altay kaya resimlerinde ise, genellikle av sahnesi icinde konu
edinmis olan kegi tasvirleri yer almaktadir. Geyiklerle birlikte av

358 Mustafa Necati SEPETGIOGLU, Kargilagtirmali Tiirk Destanlar, istanbul,
1998, 5.47-48
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Resim 189: Biciktu-Boom’da bulunan bir kaya resmindeki geyik ve kegi av sahnesi

hayvani olarak degerlendirilen kegilerin ok vasitasiyla avlanildi-
g1 kaya resimlerinden anlagiimaktadir. Bu betimlemelerin birin-
de sakalli bir ke¢i bulunmaktadir. Bigiktu-Boom’da rastlanan bu
kaya resimlerden biri konuyu gayet net 6zetlemektedir.

. Turklerde koyun ve kegi strilerinin éniinde giden yasl, tecriibeli
teke ve koglar vardir ve bunlar ddeta siiriiyll idare edebilecek
pozisyondadir. Kirgizlar bunlara “Kék Serke” yani “G6k Teke” adi-
ni vermistir. Geyik slrilerini de idare eden yasli tekelere de ayni
ad verilmistir3* Samanist toplumiardan biri olan Beltirler, gok
icin diizenledikleri torenlerde beyaz koyun ya da oglak kurban
etmiglerdir. Bu nedenle gok unsurlarina ait olan butin 6zellikler
koyun, kog ve kegiler igin gegerli sayilmistir. Ancak, koyun ve kegi
(beyaz olmayan renkte) zaman zaman yer tanrisinin hayvani da
sayildigindan ozellikle matem torenlerinde yere de kurban edil-
migtir.36°

359 Bahaeddin OGEL, a.g.e, 2010, s.42
360 Yasar CORUHLU, a.g.e., 2012, 5.174-175
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Hun sanatinda hayvan Uslubu i¢inde deger-
lendirilebilecek, ¢adir tepeliklerine ait hay-
van figiirleri arasinda kegi figlrlerine de yer
verilmistir. Tek duragan hayvan gértntile-
rinde genellikle dag kegisi, Asya kocu, erkek
domuz veya geyik betimlemeleri yapilmis
olup bunlar M.O. VIII-VI. yizyillara tarihlen-
dirilebilecek karakteristik eserlerdir.36

Tarkler yili dort yonin totemleriyle an-
latbiklar gibi yilin aylarini da dort yonin
totem isimleriyle belirtmislerdir. Kasgarl
Mahmud’a gore, Turkler ilkbahar aylarini
oglakla aciklamiglardir. ilkbaharin birinci
ayina “oglak ay”, ikinci ayina “ulu oglak ay”, Resim 190: Hun sa-

Gglincl ayina “ulu ay” denilmistir.362 natinda goriilen keci
tasvirli cadir tepeligi

Kirgizlarda “Cican Ata” adinda kegileri koru- (M.0. VI-Ill. yiizyil)
yan bir evliyanin oldugu séylenmistir. Altayli-

lara gére Tufan olayinin yasanacagini ilk kez demir boynuzlu, gék
yeleli bir ke¢i haber vermistir.363

GulnlUmizde yasayan Beltirlerin kegiyi kurban etme térenleriyle
ilgili ilging detaylar paylasilmistir. Bu kurban térenine cevreden
diger kabilelerin davet edildigi, ancak onlarin bu térene istirak et-
medikleri, bir kenarda oturup izledikleri anlatiimistir. Beltirlerin
hepsi geldikten sonra térenin basladigi, koyun ve oglaklan ken-
dilerine 6zgl bir sekilde didurdikten sonra kestikleri, genellikie
de beyaz oglak tercih ettikleri sdylenmistir. Oglaklarin kurban
edilmesiyle ilgili olarak iki adamin bir kayin siriginin iki ucundan,
diger iki adamin oglagi 6n ve arka ayaklarindan tutarak sirigin
lzerine yatirdiklari, hayvanin belkemigini kirdiklar, bagirmamasi

361 Secil BiRKAN, “islamiyet Oncesi Orta Asya Tirk Maden Sanatinin Gelisimi
(M.O. IV-M.S. X. Yiizyillar)”, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tarih (Genel Tiirk Tarihi) Anabilim Dali, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2005, s.73

362 Ziya GOKALP, Tiirk Uygarhig: Tarihi, istanbul, 1991, 5.35
363 Murat URAZ, a.g.e., Subat 1994, 5.151
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icin agzini kapattiklari, inanglarina gére de eger hayvan bagirirsa
makbuliyetinin isareti oldugu, belkemiginin kirilmasiyla hayva-
nin hemen 6ldigl, onu yere yatirarak acilen karnini yardiklan
ve belkemigine ilisik olan azasindan birini ¢ikardiklari, bundan
sonra da hayvanin hemen 6ldiigu, kanini yere damlatmamak
icin cok dikkatli bir sekilde derisinin yuzildiigu, gévdesinin par-
calandigi, basi, ayaklari, bagirsak ve cigerinin deriye sararak yesil
bir dallar Uizerine konuldugu, kurbanhigin én tarafinin tencereye
konularak diger kurban edilmis koyun etleriyle birlikte pisirildigi,
etler piserken uldiirbeleri alarak kurbanlik koyunu getiren ada-
min vasiyetiyle térene uygun sekilde biikiilmis ipe baglattklari
ifade edilmistir.3%

Turk inaniglari cercevesinde Konya'da, kétii cinler arasinda gorii-
len ve logusa kadinlara musallat olan “Al-Basti”nin kedi biiyiik-
lGgunde bir kegiye benzedigi ve insanlari bogmak icin saldirdig
soylenmektedir.365

Keci, Taoizm’de 6lumsiizligl temsil etmistir, Budizm’de ise tanri-
larla ilgili oldugu diistintilmuistiir.3%

Israil Krallig’nin ¢6kmesinden sonra siirgiinde yasayan ve yur-
dundan uzakta olmasina karsin umudunu kaybetmeyen Tobit’in
dyklsu sabir ve inang sinanmasi Uzerine dinsel bagliigin vurgu-
landig1 bir Yahudi 6gretisi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Tobit’in
sanat tarihinde bilinen en iyi anlatimi "Tobit ve karisi Anna”y
gésteren sahnelerdir. Anlatida, Tobit, havanin sicak oldugu bir
gln ylzinl drtmeden yattigi icin basinin Gstiindeki sercelerden
damlayan birikintiler nedeniyle gézlerini kaybetmistir. Bu durum
karsisinda esi diger kadinlar gibi gahismaya baslamis, yiin ériip
kumas dokumustur. Yaptigi is karsihginda kendisine bir keci yav-
rusu armagan edilmistir. Anna, kegiyi evine getirdiginde esi To-
bit, bu yaratigin neden eve geldigini, belki ¢calinmis olabilecegini,
calinmig yiyecekleri yeme haklarinin olmadigini, yavru keginin

364 Abdiilkadir INAN, a.g.e., 2013, 5.57
365 Pertev Naili BORATAV, a.g.e., 2012, 5.49
366 Resul CATALBAS, a.g.m., 2011, 5.53
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sahibine iade ediimesi ge-
rektigini sOylemistir. Esi
Anna ise, bu yavru keginin
yaptigi is karsiliginda ken-
disine verilen bir armagan
oldugunu ifade etmistir. o
Hatta Tobit’e verdigi sa- ¢ ks
dakafar, yapmis oldugu N ¢ :
lyilikleri sorgulamis, ba- '
sina gelenlerin  herkes
tarafindan bilindigini
anlatmistir. inan¢ ve di- 4
rastiGga stk sikiya bagl
kalmak adina tartisan bir R
figir olan Tobit, Tevrat ' 5
peygamberi Eyib’le ben- Lo o .~ |
zesmektedir. Sanat tari- Resim 191: Tobit ve Anna (Rembrandt 1626)

OAN b e
¥
“

hinde Rembrandt’in eseri bu éykiinin en iyi bilinen drneklerini
olusturmaktadir. Rembrandt’in eserinde, kér Tobit bir pencere-
nin dniinde dingin bir vaziyette esini beklerken, Anna keci yavru-
sunu getirmistir, kecinin ¢calinmis olduguna inanan Tobit ise dua
etmektedir. Duvarda asili olan hasir sepet ve sarmisak (ayrica
sarmisagin koruyucu ve sagaltici olmasi nedeniyle Tobit’in gegi-
ci korlugiine gdnderme yapmaktadir) onlarin ¢iftci yasamlarini
simgelemektedir. Sahne, Anna’nin ¢ikrik ve dokuma aletleriyle
tamamlanmistir.3®

Hristiyan diinyasinda &zellikle Ortagag inanislarinda ¢ok gorilen
cadilarin; kegilerin ya da stipirgenin lizerinde ¢iplak olarak do-
lastiklari, seytanin ise keciye benzedigi diisiiniilmektedir.28

islam inanglari cercevesinde astrolojik burglar icinde bulunan og-
lak burcunun karsitigi “Cedi” olarak belirtilmistir. Ayrica, “Burc-1
biizgdle” veya “Burc-u bliz” de denilmistir. Kamer, Cedi burcuna

367 Usun TUKEL, Serap YUZGULLER ARSAL, a.g.e., 2014, 5.84-85
368 Donald A. MACKENZIE (Cev. Koray AKTEN), a.g.e., 1996, 5.158
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Resim 192: islamiyet’te “Ced?” burcu simgesi kegi tasviri

geldiginde sefere ¢ikmak, ava gitmek, ulu kisileri gérmek, bina
yapmak, mektup yazmak, ata binmek, el¢i gdndermek olumlu
yorumlanmistir. Tasvirlerde daha gok oglak biciminde gdsterildi-
gi gibi yari balik yari oglak bigiminde olan betimlemeleri de mev-
cuttur.3%®

369 Metin AND, a.g.e., Mart 2010, s.345
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KEDI

Biylk kedi sinifinda degerlendirebilecegimiz leopar tiri hay-
vanlarin Paleolitik Dénem’de kemikleri bulunmus olmasina
ragmen ne yazik ki magara duvarlarinda herhangi bir tasvirine
rastlanmamigtir. Neolitik Donem’de ise Anadolu’daki Catalhoyiik
yerlesiminde, benekli tasvir edilmeleri nedeniyle leopar olarak
yorumlanan iki biyiik kedi kavga ediyormus sekilde betimlen-
mistir. Leopar Tapinagl olarak adlandirilan alandaki duvarda
bulunan tasvirler yaklasik 180 cm. uzunlugundadir. Leoparlarin
Uzerlerindeki boyali desenler defalarca yenilenerek yaklasik kirk
siva katmani olusturulmustur.37°

Aynica, yine duvar resimlerinin isiginda Gatalhdyiik insanlarinin
beyaz kusak ve siyah benekli leopar postlarindan kendilerine ki-
yafet yaptiklari goriilmistir.32

Resim 193: Catalhoyiik Leopar
Tapinagi'nda duvarda bulunan leopar
tasvirleri

Resim 194: Catalhoy(ik'te leopar postu
giymis insanin bulundugu duvar resmi

370 James MELLAART, a.g.e., Ocak 2003, .26
371 James MELLAART, a.g.e., Ocak 2003, 5.125
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Resim 195: Uruk Beyaz Tapinak’ta altarda bulunan leopar tasvirleri

Sumer medeniyetinde ise, Uruk’'taki Beyaz Tapinak’ta altar tize-
rinde leopar oldugu tahmin edilen benekli hayvan tasvirleri
¢izilmistir ve ayni zamanda leopar veya aslana ait kemikler bu-
lunmustur.3”2 Bu da bu hayvanlarin tanrifara kurban edildiklerini
akla getirmektedir.

Misir’da kedi (erkek veya disi), denge ve meditasyonun énemli
bir sembolii sayilmistir. Tanriga Pahet kedi bagh tasvir edilmistir.
Kedi, Misirhilar igin bir model olusturmustur. Kedi oyun oynasa
da, avlansa da hepsini dustinerek yapmakta ve giiciinii hicbir za-
man bosa harcamamaktadir. isini bitirdikten sonra da rahatlaya-
rak gevsedigi gézlemlenmistir. Avini avlayana kadar ¢ok sakin ve
derinden yol izledigi, yeterli mesafeye yaklashgi zaman da tiim
glctind ve gevikligini kullanarak avina atildigl, yakaladiginda ba-
sanh, yakalayamadiginda ise yine eski gevsek pozisyonuna doéne-
bilecek bir yapiya sahip oldugu, tavrinda moral bozukluguna dair
higbir emarenin bulunmadigi séylenmistir. Kedi, bir denge, bir
¢alisma-dinlenme modeli olmustur. Evi, insanlara ait gida mad-
delerini galan zararlilara karsi korudugu, gece avlaniyorsa bunu
isis ile birlikte gergeklestirdigi, Tanrica Pahet’in gece boyunca
“uykuda olan giinesi” bekledigi ve onu pengesinin altinda tuta-
rak karanliklar yilanindan korudugu anlatilmistir.37®

Eski Misir'da oOzellikle riyalarin yorumlanmasinda énemli bir
yontem olarak eger riiyada biiytk bir kedi gorulUrse bunun ha-
satta bol verimli bir donem yasanacaginin belirtisi oldugu séy-
lenmistir.374

372 Harriet CRAWFORD, a.g.e., October 2004, .83
373 René EMMANUEL, (Cev. HalGk OZDEN), a.g.e., istanbul, 1995, 5.54-55
374 George HART, (Cev. Mehmet Sait TURK), a.g.e., 5.19
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Hellas’'ta kedi bulunmamaktadir. Buna
karsilik Misirhlar eskilerden beri kedileri
beslemis hatta onlari ilahlagtrmiglardir.
Bu kutsalligindan dolayi da dlke disina
¢tkmalarina izin vermemislerdir.37®

Misirlilar, vahsi kedilerin yeteneklerin-
den oldukga etkilenmistir. Genellikle ze-
hirli yilanlara karsl verdikleri miicadele-
ler bunda 6nemli rol oynamistir. Giines
tannisi Ra’nin 6zel yardimci hayvanidir ve
Apophis’in butin kétiliklerinin simgesi g 196 Misir Erken

yilanlarina karsi miicadele etmistir.3® Krallik Dénemi mermer

Iy ) L. kedi heykelcigi (M.O.
Misir'da “Pahet” adinda kedi bir tanri- 1990-1900)

¢a bulundugu daha onceki konularda

belirtilmisti. Tapinagi bir kedi mezarhgi icindedir. Bir diger tan-
riga ise kedi bagli olan ve bereket tanrigasi sayilan “Bastet”tir.
Ayni zamanda mutlulugun da tanrisi olarak kabul edilmistir. Eski
Misir’da eger bir kedi dogal yollarla 6liirse o evde oturanlarin
hepsi yaslarini belli etmek igin kaslarini kazitmislardir. Olen kedi
6zel bir mezarhiga gdmilmistar. Kedilerin mumyalandigi ya da
tung tabutlar igerisinde gomuldiga bildirilmistir. Eger bir evde
yangin ¢ikarsa da Misirlilar kedilerini yanmaktan korumak icin
onu bir gember icine alarak korumaya galismis, panikle atesin ici-
ne atlamasini engeliemiglerdir. Kediler, ilk &nce evcillestirildikleri
yer olan Misir haricinde diger (ilkelerde pek fazla 6neme sahip
olamamistir. Oyle ki, Misir’da yanlislikla bir kediyi 6ldiiren Roma-
It evinde ling edilerek &ldlrilmustir.3”” Kedi basli Bastet cazibeli
bir ask tanrigasidir ve Bubastis denilen ona ait yerde iginde yiiz-
lerce kedi mumyasi olan bir mezarlik bulunmustur.37

375 Egon FRIEDEL, Antik Yunan’in Kiiltiir Tarihi, Ankara, 1999, s.42
376 Dorothea ARNOLD, a.g.e., 1995, s.21

377 Altan ARMUTAK, a.g.m., 2002, s.419-420

378 Annamarie SCHIMMEL, a.g.e., 1999, 5.38

199



Resim 197: Misir’da bulunmus olan kedi mumyasi (Neues Museum, Berlin)

Cin mitolojisinde, kedi gibi fare de gokten gelmistir. Eskiden
Yesim imparatoru’nun subay! olan ve gokytzindeki kileri bek-
lemekle gorevli kilinan fare, satmak ve arkadaslarina dagitmak
icin etrafa tohum sagmistir. Bliylik tanri bu durum Uzerine onu
cezalandirmak igin fare kiliginda yeryuziine surgiine géndermis-
tir. Fare yeryiiziinde de rahat durmayip insanlarin pirincini ke-
mirmistir. insanlar da bu olumsuzlugu ocak tanrisini araya koya-
rak sikayet etmislerdir. Yesim imparatoru insanoglunu memnun
etmek i¢in fareyi aviayacak olan kilik degistirmis baska bir subay
gdndermis ve bu subay da kedi kiliginda yeryiiziine inmistir.3”°

Tirk destanlarinda kedi motifine pek rastlanmamaktadir. Kedi-
nin, yerlesik kaltdiriin ve sehir hayatinin ev hayvani olmas! bunun
temel nedenidir. Kedilerin yumusak halleri ve birbirlerini des-
teklemeleri de gozlemlenen olgulardir. “.Képekler, birbirlerine
diismandir. Eti bulunca kavga ediyorlar. Kediler ise, et bulunca
birbirlerini ¢cagirip, ortalikta yiyorlar...” diye hikayelerde anlatil-
migtir. Daha kuzeydeki bolgelerde sdylenen Tiirk destanlarinda
kedi kota bir cin gibi gérilmustar. “...yash bir kadin ormana odun
icin gitmistir. Karsisina bir kedi ¢ikmus, kadina yemek ve para ver-
mistir. Kadin zengin olmustur. Ertesi sabah tekrar fakire déniis-
miistiir. Kedi bir daha karsisina ¢cikmamis ve kadin élmiistiir...”38°

379 Tu Chuong LE OCMACH, (Ed.Yves BONNEFQY), (Gev. Levent YILMAZ), "K6-
kenler ve Ilkgaglar, Yunan Mitolojisinin Biyiik Yapilari”, Mitolojiler Sozlii-
gi, C.l, K-Z, Ankara, 2000, 5.628

380 Bahaeddin OGEL, a.g.e., 1995, 5.543-544
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Resim 198: Birinci Pazirik Kurgani’nda bulunan pars ile kogun miicadele sahnesi

Kaplan figurleri Orta Asya’da genellikle kurganlardan ¢ikarilan
eserler tizerinde gorilmektedir. Ozellikle Hunlara ait Birinci Pazi-
rik kurganinda ele gecen deriden kesilmis eyer siisinde kaplanin
bir geyigi veya kogu avlama sahnesi konu edilmistir. Bu mucade-
lelerde hayvanlarin vicutlarinin uzamasi ve kivrilmasi géralmek-
le birlikte saldirinin aniden gergeklestigi yorumlarinin yapilmasi-
na neden olmustur! {Bkz. Resim 145).

Ozbek halk kahramanlik destani olarak bilinen “Alpamis
Destanr/“nda kedi bir yerde ecel, 6lum veya kaderin alegorisi
olarak kullanilmistir. Bir baska efsane olan Tufan olayinin Hakas
Turkleri tarafindan anlatildigi metinde, kedinin agzinin pis sayil-
masinin nedeni olarak, fare kiligina giren seytani yakalamasi gos-
terilmistir.38

Kubadabad Saray! cinilerinde de sir alti tekniginde yapilmis kedi
tasvirleri ele gecmistir. Yildiz seklindeki ¢ini panoda gorilen kedi

381 Simeyya CELIK, “islam Oncesi Tiirk San’atinda Bazi Hayvansal ve Bitkisel
Kaltir Ogeleri”, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii islam Tarihi
ve San’atlari Anabilim Dali, Tiirk Islam San‘atlari Bilim Dal, Yaysmlanma-
mis Yilksek Lisans Tezi, Konya, 2007, s.40

382 Yasar CORUHLUY, a.g.e., 2012,5.173
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Resim 199: Kubadabad Saray! ¢ini panolarindaki kedi tasviri

tasvirinin govde ve arka ayaklarindan biri kobalt mavisi, kuyruk
ve diger arka ayagi mangan moru renklerinde boyanmis, bu de-
gisik renk niianslariyla bir tir perspektif uygulanmaya ¢ahigiimis-
tir. Kedinin etrafina kivrik bitkisel stislemeler yapilarak bos alan
birakmamaya gayret gésterilmistir.383

Tark topluluklari iginde kedi ile ilgili olan iliskilerin tam olarak
ne zaman bagladigi konusunda kesin bir bilgi olmasa da bunun
Proto-Turklere kadar uzandig disinilmektedir. Aslan, kaplan ve
pars gibi kedigiller familyasindan olan hayvanlar tasvirlerde sem-
bolik olarak yirtici ve vahsi ézellikleriyle betimlenmistir. Képek
dislerinin gelismis olmasi, gevik ve kivrak bir yapiya sahip olma-
lari bu yakistirmalara neden olarak gosterilebilir. Bununla birlikte
kiguk tlrlerdeki kedilerin képeklerden kiiciik olmasi ve onlara
Ustlnlik saglayamamasi ona kurnazlik, hilekarhk ve nankorliik
gibi sifatlan ylklemistir. Varka ve Giilsah minyatirlerinde kedi
alti minyatiirde konu olmugtur. Genellikle kot sans, zalimlik,
Uzdntd, ayrilik, ihanet ve aggdzliluk gibi kavramlari ifade etmis-
tir. Gllsah, ibn Rabi’nin ¢adirinda tutsak olarak tutulurken, kedi-
ler cadinin kerege kismi ile uglarin birlesme yerini 6rten kegenin
Uzerinde iki yanda siltiet halinde dekor olarak betimlenmistir. Bu-
radaki koyu renkli kedilerin kétii sanst ve zalimligi ifade ettigi dii-
stnulmektedir. Bir bagka minyatur de kederli Gllsah’in anne ve
babasinin vaatlerinden istirap duyusunu géstermektedir. Kediler

383 Koza KURT, a.g.t., 2012, s.37
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cadirin sol tarafina ¢izilmistir. Turk-iskit hayvan tslubuna benze-
yen kompozisyonda iki kedi birbirlerinin kuyrugunu isirmak su-
retiyle kapal bir daire formu olugturmustur. Bu minyattirde de
kedinin ayrilik, engel olma, ihanet, yalancilik ve ag¢gozlulik gibi
kavramlari simgeledigi diisiiniimektedir. Kelile ve Dimne yazma-
si ile minyatirlerinde kediyle ilgili anlatimlarda bulunulmaktadir.
“Rumi” isimli kedi ile “Ferdun” isimli farenin hikayesinde, avcilar
tarafindan sikistirlmis kedi ile farenin dismantiklarini gegici bir
siire birakarak anlasma zorunda kaldiklari ve farenin kedinin ya-
kalandigi tuzagin iplerini kemirerek onu tuzaktan kurtardigi anla-
tilmistir. Kedi de fareyi dismanlarindan kurtararak onu avlamak-
tan vazgecmistir. Beydeba, bu hikayenin dismanlariyla kargilasti-
g1 icin mahvolacagina inanan ama kurtulmak i¢in diismanlarinin
bir kismiyla dost olarak baris icinde tehlikeden kurtulan ve sonra
da ona dostluk icinde vefa gosteren kimselere 6rnek olmasi igin
anlatildigini ifade etmistir.?®

r’j/wg)l,_)taoqb g TMUJ,J L5
‘ ’)L&)ij-) !})' !\})} sJ»)J va

"l)} M’\-};))\J.))JJL)‘A

Resim 200: Gulsah ve so|da birbirinin kuyrugunu isiran iki kedi minyatird

384 Oya KIZILDAG ATILA, “Minyatir Sanatindaki Hayvan Figiirlerinin Sembolik
Ifadeleri”, Sanat ve Tasarim Dergisl, C.1, S.2, 2011, s.40
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Hz. Muhammed Mi’rac olayini anlatirken, kendisine cehennemin
gosterildigini, bakbginda iginde bir kadinin azap gérdiigiing, se-
bebini sordugunda, onun bir kediyi hapsettigini, kediye ne su ne
de yemek yedirdigini, 6liinceye kadar haserat cinsinden seyle-
ri yemesine de izin vermedigini, bu nedenle cehennemde azap
gorduginu, séylemistir.*> Hz. Muhammed'in hayvanlara duydu-
gu sevgiyle ilgili bir bagka hadiste de, giiniin birinde hirkasinin
uzerinde uyuyan bir kediyi gérdigiinde, kediyi uyandirmamak ve
incitmemek igin, hirkasinin o bélimiini kestigi ve kediye dokun-
madigi rivayet edilmistir. Bu da Hz. Muhammed'in kediye verdigi
degeri gostermektedir. Bundan dolayidir ki istamiyet’te kediye
dokunulmazlik vardir, eger ki bir kisi kedi 6ldurirse yedi képri
yaptirmasi gerektigi ifade edilmistir.?* Hz. Muhammed, kendisi-
ni yilanin isirmasindan korudugu icin kedinin sirtini sivazlamistr.
Bundan dolayi ne kadar yiiksekten diiserse diissiin hep dért ayak
Ustline diistGgu ve sirtinin yere gelmedigi, ayni zamanda kedinin
bagindaki gizgilerin de Hz. Muhammed’in parmak izleri oldugu
inanci bulunmaktadir.3® islamiyet’te ayrica baska inanca gore
de kedinin nankor oldugu séylenmistir. Bu sdylence icin kedinin
yemegini yerken gozlerini yummasi gdsterilmistir. Anlam olarak
oteki diinyada onu besleyen, evinde bakan, saklayan kimseye
karg taniklik etmesi ve suglayacak olmasi anlatilmistir. Ayni za-
manda, fareleri yedigi icin igreng goériilmus, kedinin ictigi su ile
abdest alinmayacag, o suyun kirtendigi, kedinin yasadigi bir evde
biri 6lirse ve eger evde hig kimse bulunmuyorsa, kedinin élen ki-
sinin burun ve kulaklarini yiyecegi anlatilmis, bundan dolayi da
ugursuz oldugu kabul edilmistir.3®¢ Anadolu’da sevilen taraflarin-
dan biri yaradilisindan gelen temizligidir. Yeri eseleyerek digkisini

385 Cagr Caglar SINMEZ, Musa Kazim ARICAN, Askin YASAR, “Hadislerde Hay-
vanlari Koruma ve Génenci (Refahi) Uzerine Bir Degerlendirme”, Erciyes
Universitesi Veteriner Fakiiltesi Dergisi, 12(2), 2015, s.116

386 ismet Zeki EYUBOGLU, a.g.e., 1987, 5.161

387 Gonca YAYAN, Birsen iGCI SALTIK, “Fikret Otyam Eserlerinde Sanat Nes-
nelerinin Imgesel Anlatimlari”, Sosyal Bilimler Dergisi, Yil:3, S.7, Haziran
2016, s.356

388 Ismet Zeki EYUBOGLU, a.g.e., 1987, 5.162
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birakmasi, sonra onun {stiin(i kapatmasi da onun sevilen 6zel-
liklerindendir. Kedinin 6lecegini anlayinca ortalikta gérinmedigi,
6listind bile insanlardan sakladigi, etrafta gériilen kedi 6lllerinin
birdenbire dlen veya dldiriilenlere ait oldugu inanci hakimdir.38
Renk simgeciligine bagli olsa gerek Anadolu’nun birgok ydresin-
de kara kedi gérmek ugursuzluk olarak yorumlanmigtir.3°

Harput’ta Tiirk mitolojinden taninan “Kara-Kura”ya®* benzer ve
Tanri Erlik’in taifesinden olan “Kérméslerle”** iliskisi olabilecegi
disunllen, kot bir cin niteligindeki “Kamos” inanci bulunmak-
tadir. Bunun insanlara birtakim hastalikiar, niteligindeki musallat
etmesinin yaninda, insanlari bogarak 6ldirdigine inanilmigtr.
Uykuyla uyaniklik arasinda olan kisinin onun geldigini hissetme-
sine ragmen kurtulmak i¢in herhangi bir harekette bulunamadi-
g1, insanin Gzerine gullanip onu nefessiz biraktigl (bogdugu) gibi
hurafeler kot bir varhk olarak distiniiimesine neden olmustur.
Bu koti varlik zaman zaman kara kediye benzetilmigtir.3%3

Birisi 6!dUgli zaman (izerine makas konulmaktadir, eger ki makas
konulmadan 6liniin Gzerinden kedi atlarsa 6lenin ruhunun cadi
olacagl ve hortlayacagi sdylenmistir. Cadiyt ortadan kaldirmak
icin onun bahgesinden bir gui! koparmak gereklidir ancak o bah-
ceyi aslan, kaplan veya kedi tiriinde bir hayvan beklemektedir,
bundan dolayi da isin ¢ok zor oldugu seklinde sdylenceler bulun-
maktadir.3%*

Mersin Tahtacilarinda ise, “Kedi Kirki” olarak bilinen bir hastalik
vardir. Kirki ctkmamis anne ile kedinin ayni odada kalmasi ha-

389 ismet Zeki EYUBOGLU, a.g.e., 1987, 5.164
390 Yasar KALAFAT, islamiyet ve Tiirk Halk inaniglari, Ankara, 2009, 5.105

391 Kara Kura, Turk inanislarinda kegiye benzeyen ve erkekleri bogmak igin
Uzerine atlayan kedi biyukiigunde bir yaratktir. (Bkz. Yasar CORUHLU,
a.g.e., 2012,5.57)

392 Kérmds, Tirk mitolojisinde yaratilis destaninda seytana verilen isimdir.
Altay Tirk lehgelerinde "Kériimes” olarak da adlandinlmistir. Seytanin
kérltgini ve gormezligini ifade etmek icin kullanilmistir. (Bkz. Bahaeddin
OGEL, a.g.e, 2010, 5.429-430)

393 Yasar CORUHLU, a.g.e., 2012, 5.58
394 Murat URAZ, a.g.e., Subat 1994, 5.118-119
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linde logusa ile kedinin kirklarinin karisacagina, bu nedenle de
annenin hastalanabilecegine inanilmistir. Karisan kirklarin diizel-
tilmesi ve bebegin kurtarilabilmesi icin ya ocaga gidilmesi ya da
kirki karisan kedinin oldirilmesi gerektigi anlatilmigtir,3

395 Yasar KALAFAT, a.g.e, 2006, 5.150
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KOYUN

Hayvanlarin evcillestiriimesi Mezolitik Cag’'da baglamistir. Bulu-
nan hayvan kemiklerinin Cis analizlerine gére koyunun ilk M.O.
8000'de Zevi Cemi-Sanidar’da evcillestirildigi belirtilmigtir.3%

flkcag insanlarinin sembolik distincelerinde, insan dogumunun
gerceklestigi organik 6gelere benzer gérinimlere sahip bazi
hayvanlarin kutsandigl, onlarin bereketin, kadinin, yumurtanin,
dogumun dogal temsilcisi oldugu, bu nedenle de ilkgag insanla-
rinin bazi hayvanlarla gizli ve 6nemli bir bag kurduklari dile geti-
rilmistir.3®” Bu sembolizmin Frig sanatinda mimaride ve sonrasin-
da Yunan sanatindaki ion siitun bagliklarina kadar devam ettigi
belirtilmistir. 3%

Resim 201: Kadin rahmi ve dogurganliginin kog bast ile sembollestiriimesi

Minyai Krali Athamas, karisi Nephele'yi terk ederek ino ile evlen-
mistir. Bulut anlamina gelen Nephelede gékyiziine gekilmistir.
Bu sirada da Ulkede biyuk bir kuraklik baglamistir. Athamas’in
Nephele’den olma Helle ile Phriksos adinda iki ¢ocugu bulun-
maktadir. Uvey anneleri ino, gocuklari gok kiskanmakta ve onlari
ortadan kaldirmak icin sirekli bir bahane aramaktadir. Baglayan
kurakhgi bir firsat olarak gorip kocasi Athamas’a ¢ocuklarini kur-
ban etmesini, boylece kurakligin dniine gegilecegini sdylemistir.
Buna direnmeye ¢alisan Athamas sonunda esinin israrlarina da-

396 Mircea ELIADE, {Cev. Ali BERKAY), a.g.e., 2003, s.51

397 Mehmet ATES, Mitolojiler ve Semboller, Ana Tanriga ve Dogurganlik, is-
tanbul, 2014, 5.123

398 Mehmet ATES, a.g.e., 2014, 5.143
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FrigyaM.G. 6. vy.

Artemis Tapmag M.6. 130

Resim 202: Frig ve Yunan sanatlarinda
bereket simgesi olarak kullanilan boynuz sembolleri

yanamayarak ¢ocuklarini kurban etmeye razi olmustur. Nephele
her ne kadar gocuklarinin yaninda degilse de gézii hep onlarin
tuzerindedir. Tam ¢ocuklar kurban edilecegi sirada Nephele gok-
ten altin postlu bir kog gondermistir. Cocuklar bu koca binerek
kacarlar ancak denizin Ustiinden gegerken Helle asag diser ve
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Ve,

Resim 203: Helle ile Phriksos’u konu alan, Pompei'deki duvar resmi

distigl denize “Hellespontos” yani “Helle Denizi” adi verilir. Bu
deniz buglnkt Canakkale Bogazi'dir.3

Hitit metinlerinde koyun kurbani ve pisirilmesiyle ilgili olarak,
kurban edilen koyunun uzuvlarinin dilim dilim bélindGgi, ciger
ve ylreginin ateste kizartildigi, koyunun tamamen pargalara ay-
rildigi, koyunun kesilmis budunun nar taneleri ve kiigik kesilmis
et parcalaryla dolduruldugu, ciger, ylrek ve bitiin koyun eti pis-
tiginde tanrilarin huzuruna getirildigi anlatilmistir.*®°

Cin mitolojisinde burglar kusaginin sekizinci hayvanidir. Anne-
sinin memesini emerken egildigi icin kendini anne ve babasina
adamishigin simgesi sayllmistir. Tibet ve Mogol inanglarina gore
kis baslangicinda koyun kemiklerini topraga ekip baharda kuzu-
larin dogacagi duslncesi Cinlilerde gorilmemigtir.*o*

399 Derman BAYLAD!I, a.g.e., Ocak 1996, 5.57

400 Semra AKAR SAHINGOZ, Burcu Aysenur AKBULUT, Emrah ORGUN, “Hitit-
ler Doneminde Beslenme ve Mutfak Kiltird”, Iil. Uluslararasi Halk Kiiltii-
rii Sempozyumu, 8-15 Ekim 2015, Kazan, 2015, 5.391

401 Wolfram EBERHARD (Cev. Aykut KAZANCIGIL, Ayse BEREKET), a.g.e.,
2000, 5.182
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Cin mitolojik ddngisiinde kutsal taglar ile koyun ve kegiler ara-
sinda bir bag bulunmaktadir. Bazi Uzakdogu yari tanrilar ”Bulut-
lar Ulkesi”ne kegilerin ya da koyunlarin sirtinda seyahat etmisler-
dir. Pusulanin sekiz noktasinin kisilestirilmis hali olan sekiz yar
tanridan biri Cinlilerin Hwan C’hu-Ping ve Japonlarin Koshohei
dedikleri tanridir. Koshohei efsanesinde; Koshohei on bes yasin-
dayken koyun ve kegi siriisiinii Kin Hwa Dagi’'na goturmistiir,
orda giizel ve kiiciik bir magara bulunca meditasyon halinde
kirk yil kalmistir. ABabeyi Shoki, bir rahiptir ve kardesini bulmaya
karar vermistir. Bir defasinda dagin yakinlarina gelmis ve Zenju
adinda bir bilgeyle tanismistir. Zenju ona miinzeviden s6z etmis-
tir. Aramalari sonucunda kardesini bulur ve tanir ama koyun ile
kegiler bulunmamaktadir, bundan dolay! sasirmistir. Koshohei,
sopaslyla topragin tizerindeki beyaz taslara dokundugunda tas-
lar koyun ve keciye doniiserek canlanmistir.02

Turklerde Kelteminar kiiltirinde heniiz sigir ve koyun suriilerin-
den bahsetmek miimkiin degildir. Bu donemde daha ¢ok yabani
domuz, geyik, kaplumbaga gibi hayvanlarin kemiklerine rastlan-
migtir.*® Andronovo kiltirinde ise at, deve, sigir ve koyun gibi
evcil hayvanlara ait kemikler bulunmustur. Atin da bu dénemde
yenmeye basladigi distinilmektedir.**

lbn Fadlan, Oguzlarin yetistirdigi koyun ve koglarin ¢ok yag-
[ oldugunu belirtmistir. X. yiizyilda Oguzeli'nden Horasan ve
Maveraiinnehir’e getirilen koyunlarin en iyisi oldugu kabul edil-
mistir. Bu cinsin “Karaman” tir( oldugu ve kaynaklarda IX-XII.
yuzyillarda bu koyun cinsine “Turki” denildigi belirtilmistir. ibn
el-Fakih’de, Tirk koyunlarinin gok iri oldugunu ve kuyruklarinin
yerde siriklendigini yazmistir. Tirki koglara XIl. yiizyilda Belh
bélgesinde de rastlanmistr.*s

402 Donald A. MACKENZIE (Cev. Koray AKTEN), a.g.e., 1996, s.158-159

403 Bahaeddin OGEL, Islamiyetten Once Tiirk Kiltiir Tarihi Orta Asya Kaynak
ve Buluntularina Gére, Ankara, 1984, 5.15

404 Bahaeddin OGEL, a.g.e., 1984, 5.25

405 Sergey Grigorevic AGACANOV, (Cev. Ekber N. NECEF, Ahmet ANNABERDI-
YEV), a.g.e., 2004, 5.134-135
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Hun ¢ocuklarinin yetisme ¢aglarinda
ilk nce koyun sirtinda biniciligi 63-
rendikleri, ok atma kabiliyetlerini bu
sekilde gelistirdikleri, 6nce sincap,
gelincik ve kuslara, daha sonra da
tilki ve tavsanlara ok atarak aticiliga
alistiklari, bu sayede blyuduklerin-
de ise usta at binicisi ve okgu olduk-
lan bilinmektedir.*%

ikinci Pazirik Kurgani’'nda mumya-

lanmis bir ceset lizerinde dekoratif

sUsler yaninda bir dag koyunu figlirli  Resim 204: ikinci Pazirk Kurga

ve haya“ yarahklardan qu5an doy- nrnda bulunan ceset lzerindeki
P Y kog figlirli dovme ornegi

meler yapildigi gorilmistar.

Goktlrklerde ekonominin temeli at stirllerine dayandirilmisken,
Uygurlarda koyun ve sigira dayandinlmistir.*® Uygurlarda zen-
ginler at, fakirler ise koyun ve érdek eti yemislerdir.*®

Gokturklerde Buylk Tanri'nin Ak Han, Kizil Han, Sari Han ve Yesil
Han adinda dért oglu vardir. Bunlar renklerle ve hanliklarla va-
siflandiriimis, tanri sayilmislardir. Tirk yurdunun dort tarafinda
bulunan bu hanliklar, bélgelerini idare etmislerdir. Bu bélgeler
Yafes’in dort oglu olan; Cigil (kegi, koyun), Barscar (Kaplan, Pars),
Tunuk (Domuz), Amlak (Horoz) adlarindan alinmistir. Buralar Ko-
yun ili, it ili, Kus ili ve Domuz Ili gibi adlar tasimaktadir. Bu bél-
gelerde oturan Turklerin ongunu da bu adlarin ifade ettigi hay-
vanlar olarak sayilmistir. Ongunu kegi olan Koyun ili'nin yénetimi
Yesil Han’a verilmistir. Her yil ilkbaharin basinda Yesil Han adinda
bir koyun yavrusu kurban edilmistir.4*°

406 Burcu ALARSLAN, (Yay. Haz. Ozlem KUMRULAR), a.g.m., 2005, s.130
407 Nejat DIYARBEKIRL], a.g.e., 1972, 5.24

408 Bahaeddin OGEL, a.g.e., 1971, 5.86

409 Bahaeddin OGEL, a.g.e., 1971, 5.126

410 Murat URAZ, a.g.e., Subat 1994, 5.72

211



Tarklerde 6kiz gucl, koyun korkaklik ve zayiflig), tay goskuyu,
kaplan cesaret ve kahramanligi simgelemistir.** Koyunun bu
zayif yapisindan dolayi genellikle kurban amaciyla tanrilara su-
nuldugu, T'u-kielerin Gglincii ayin ortasinda toplandiklar: ve cok
sayida koyun keserek tanriya sunduklari anlablmistir.*2 Tabgac-
larin Gk Tanri igin yapilan ritiiel térende ak buzagt, koc ve atin,
benzer sekilde guinlimiiz Samanist topluluklarindan biri olan Bel-
tirlerin gok icin diizenledikleri ayinlerde beyaz koyun ya da og-
lagin kurban edildigi, gék unsuruna atfedilen biitiin ézelliklerin
koyun, kog ve kegiler icin gegerli oldugu séylenmistir. Koyun ve
dag kegileri maglup olan olumsuz unsur olarak goriliirken, kog
gug, kuvvet ve alplik simgesi olarak gokle ilgili sayilmistir.4%3

Beltirler kurban téreni bitinceye kadar “kiiciik ates” tzerinde
koyun etlerini pisirmis ve bu etler orada bulunanlara ikram edi-
lerek, yemekten sonra kemiklerin atilmamasina 6zen gbéstermis-
lerdir. Yemekten sonra artikiari ve kemikleri toplayip koyuna ait
diger bagirsak, ciger, ayak ve deri gibi sakatati bulunduklari dal-
larla birlikte “bilyiik atese” atarak yakmuslardir. Bunlar yanarken
buyuk atesin etrafinda durup egilerek saygi gostermis ve bazilari
dizleri Gzerine oturup dua etmistir. Dualarinda “Al beyaz koyunu
ver bize bollugu” sozleri isitildigi sdylenmistir.42

OBuz Kagan destaninda gegen “altin tavuk, giimiis tavuk, ak koyun
ve kara koyun” gibi sdzlerin, eski Tiirk ekonomisinin cobanlik ve
Giftcilige dayandigini gosterdigi ancak kutsallik ve tapinmayla ilgili
herhangi bir belirtinin olmadigi belirtilmistir.4*

Kirgiz Kapcal | ve Kapgal Il kiltiirlerine ait kurganlarda agagtan
yapilmig koyun heykelciklerine rastlanmigtir. Bu koyun heykel-
ciklerinin kurbanlarla ilgili dini inaniglar gergevesinde kurganlara
yerlestirildigi sanilmaktadir.4

411 Jean Paul ROUX, a.g.e., 2011, 5.115
412 Jean Paul ROUX, a.g.e., 2011, 5.88
413 Yagar CORUHLU, a.g.e., 2012, 5.175
414 Abdiilkadir INAN, a.g.e., 2013, 5.59
415 Ibrahim KAFESOGLU, a.g.e., 1980, 5.20
416 Bahaeddin OGEL, a.g.e., 1984, 5.214
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olan at gibi, tanrilara kurban edilen koyun ve kog¢ bozkir sartlarin-
da hizli manevra giciyle Turklere hayat hakkiru saglamis, yinin-
den dokunanlar ile de ylzyillar boyu Turklerle anilacak bir sanat
Urliniine malzeme olusturmustur.*”’ Bu inanislar nedeniyle de at,
koyun ve kog gibi figlirler mezar taglarina islenmistir.#1®

Turkmenistan’da Turkmen Nohurlu asiretine ait mezarlikta, ce-

naze gdmildikten sonra mezarin lzerine
kogboynuzu koymak degismez bir ddet
olmustur.*®®

Kirgizlarda “Gélp6n Ata” adinda, tanri aya-
rinda tanimlanan, koyunlarin koruyucusu
bulunmaktadir.*?® Altaylarda bir koyun ko-
ruyucu ruhunun veya bir tanrinin bulun-
dugu yere de “Oba” adi verilmistir.*2

Tevrat’ta Tekvin Bap 4-7'de Hz. Adem
ile Havva’nin cennetten kovulup ilk gu-
nahi islediklerinden sonra insanoglunun
basina gelen felaketlerin ilk kaynagini
olusturdugu ifade edilmistir. Havva, top-

Resim 206: Kog boynuzlu
mezar tag| érnegi

ragl eken Kabil'i ve koyun ¢obani olan Habil'i dogurmustur. iki
kardes tanriya olan baghliklarini gdstermek icin Kabil yetistirdigi

417 Burcu ALARSLAN, (Yay. Haz. Ozlem KUMRULAR), a.g.m., 2005, s.135
418 Burcu ALARSLAN, (Yay. Haz. Ozlem KUMRULAR), a.g.m., 2005, s.134

419 Nejat DIYARBEKIRLI, a.g.e.,1972, 5.193
420 Murat URAZ, a.g.e., Subat 1994, 5.55
421 Murat URAZ, a.g.e., Subat 1994, 5.66
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toprak driinlerini, Habilde koyun suriisiindeki ilk dogan yavrula-
ri adak olarak sunmustur. Yahve, Kabil'in adagini degil Habil’in
adagini begenmistir. Bu duruma ¢ok kizan Kabil kardesi Habil’i
oldirmdstir. Tanri, artik doktigi kardes kanini icmek igin agzini
acan topragin bencilligi altinda olacagini ve isledigi topragin bir
daha mahsul vermeyecegini, kendisinin aylak aylak dolasacagini,
sOylemistir. Bu boliim ciftcilerle cobanlar arasindaki gizli catis-
may!i ve ¢obanlarin éviildigini gostermektedir. Bununla birlikte
Habil s6zcigli “coban”, Kabil sézctigii ise “demirci” anlamina gel-
mektedir.*?

Hz. Muhammed gegim sikintisi geken amcasi Ebu Talib’e yardim-
¢ olmak amactyla gengliginde ¢obanlk yapmistir. Rivayetlere
gore peygamberler icinde ¢obanlik yapmayan yoktur. Ornegin
Hz. Musa ve Hz. Davut da ¢obanlik yaptiklari sirada peygamber
olmuslardir.s

Koyunun Hristiyan ikonografisinde geleneksel olarak ii¢c formu
bulunmaktadir. Yetiskin anne, yetigskin baba ve genc. Yetiskin
anne kiiglik aktor olarak kir manzaralarinin konu oldugu tasvir-
lerde en fazla siklikla kullanilmistir. 42

Eski Ahit’te Israil halki “Allah’in Kuzusu” olarak tanimlanmigtr.
Hesekiel’e gore de Allah iyi goban sifatiyla kuzularini otlaga go-
tiirecektir, Incil'de ise bu tabir isa kullanilmistir. Yuhanna'ya gore
Incil'de, Isa “diinyanin ginahini kaldiran Allah kuzusu”dur. isra-
il halkinin eski geleneklerine gore, yilda bir defa bir kuzu veya
bir koyun, 6zel térenlerden sonra halkin giinahlarini kaldirmasi
amaciyla ¢6le saliverilmistir. Hristiyanlikta Yuhanna’nin vahyinde
ise, Hristiyaniar elbiselerini o kutsal kuzunun kaninda yikamak

422 Mircea ELIADE, (Cev. Ali BERKAY), a.g.e., 2003, 5.209

423 §ule GETiN, “Hz. Peygamber’in Toplumu insasinda izledigi Giiven Politika-
si”, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlan
Anablllm Dali Islam Tarihi Bilim Dal, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Konya, 2011, s.22-23

424 Ante SKROBONJA, Ivica KONTOSIC vd. , “Domestic Animals As Symbols
And Atributes in Christian Iconography: Some Example From Crotian Sac-
ral Art”, Vet. Med., Czech, 46, 2001 (4), s.104
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Resim 207: Agnus
dei (XVI. yuzyil) N

suretiyle (vaftiz) giinahlarindan kurtulmuslardsr. Kilise’nin liturji-
sinde hala devam eden evharistiya’dan 6nce (i defa “agnus dei”
(Allah’in Kuzusu) adl: bir dua okunmaktadir. Glizel sanatlarda bu
konu oldukea yaygin islenmistir.*%

Ferisi ve Yazicilarin isa’nin biitiin giinahkarlari toplayip onlarla
birlikte yemek yemesi Gizerine yaptiklari konusmalarina karsilik
isa onlara sunlari anlatmistir: “iginizden yiiz koyunu olan, biri
yitince geri kalan doksan dokuzunu birakip, kaybolan koyunu
buluncaya kadar aramaz mi? Kaybolan koyunu bulunca da se-
vingle eve déniip dost ve yakinlarina, -Kutlayin beni, kaybolan
koyunumu buldum, demez mi? Iste ben size diyorum ki pisman
olan tek bir ginahkdr icin gokte duyulan seving, giinahini bagis-
latmaya ihtiyact olmayan doksan dokuz dogru icin olandan daha
cok olacaktir.”**

Gunahkarlari tévbeye cagiran Hz. isa, dteki diinyada yargilama-
ntn nasil yapilacag: ve cennet cehennem kavramlarina dair ver-
digi bilgileri incil'de koyun ve kegi drnekleriyle anlatmigtir. “Tiim
milletler onun éniinde toplanacaklar ve o cobanin koyunlarini ke-
cilerinden ayirdigi gibi, onlart birbirinden ayiracak: Koyunlari sad

425 Annamarie SCHIMMEL, a.g.e., 1999, 5.283
426 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.205
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yanina, kegileri soluna koyacak...Ardindan solundakilere diyecek
ki, ey lanetliler ayrilin benden ve iblis ile melekleri icin hazirlan-
mis ebedi atese gidin. Ve bunlar ebedi azaba, ama salihler ebedi
hayata gidecekler.” (Matta 25,32-33,41,46).*” Anlasilacagi Uizere
kegileri ginahkar, koyunlari ise salih insanlara benzetmistir.

Isa kendisini koyunlarin gobani, koyunlari da kendisine inanan
insanlar olarak simgelestirmistir. Ona gore, kendisi koyunlarin
kapisidir, eger bir kimse benden girerse kurtulur, girer, ¢cikar ve
otlak bulur. Ben iyi gobanim, iyi goban koyunlari ugruna can ve-
rir. Coban olmayan cretli adam kurdun geldigini gérdigiinde,
koyunlar kendisine ait olmad gt igin birakip kagar, kurt da koyun-
lari kapar ve dagitir, ¢linku Gcretlidir ve koyunlar igin kaygilan-
maz. Ben iyi gobanim, benimkileri tanirim. Baba’nin beni, benim
de Baba'yi tanidigim gibi, benimkiler de beni tanir ve koyunlar
ugruna can veririm diyerek ilahi mesajlar vermeye galismistir. Bir
baska mesajinda ise, Yerusalim’de takdis bayraminda, isa tapi-
nakta Stleyman’in eyvaninda gezerken, Yahudiler etrafini sarmis

Resim 208: iyi Coban Hz. isa mozaigi (Ravenna)

427 Alice K. TURNER, Cehennemin Tarihi, istanbul, 2004, 5.94
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ve ne zamana kadar yiiregimizi tereddiitte birakacaksin?, diye
sormuslardir. Eger Mesih isen, bize agik¢a soyle demislerdir. isa
da, “size dedim ve iman etmiyorsunuz, ¢iinkii koyunlarim dedilsi-
niz” demistir. Devaminda, koyunlarinin sesini isittigini, onlar ta-
nidigini, koyunlarin onun ardinca geldiklerini, onlara ebedi hayat
verdigini, onlarin da bundan dolayi ebediyen helak olmayacakla-
rini, kimsenin onlari elinden kapamayacagini, Baba’nin elinden
kapmaya kimsenin giliciiniin yetmeyecegini, kendisi ve Baba’si-
nin bir oldugunu dile getirmistir.4?

Koyun, islamiyet’in kabuliinden sonra siikiinet, huzur ve barisin
simgesi olmus, bolluk ve bereketin isareti sayilmistir. Ko¢ gecmis-
ten gelen sembolik ifadesini koruyarak gii¢, hakimiyet, kuvvet ve

......

Ebu Hureyre bir rivayetinde, Hz. Muhammed’in koyunlarin bu-
runlarinin silinmesi agillarina yakin yerlerde namaz kilinmasi
gerektigini ¢linkii onlarin cennet hayvani oldugu bilgisini anlat-
migtir.*°

Koyun ve kog, tic énemli kutsal dinde Hz. ibrahim’in oglu ismail’i
kurban etmesiyle alakali olarak anlatilmig, Allah’a kulluk bilinci
kutsal metinlerle insanlara iletilmigtir.

Kitab-1 Mukaddes’te Hz. ibrahim, oglu ishak’t yakma kurbani
yapmak icin gotiirliyorsa da, Rabbin gonderdigi birkag kog ile bu
onlenmistir (Bap 22). Kitab-1 Mukaddes, Tekvin Bap 22’'de konu:
“Rab, Abraham’a sevgili oglu Ishak’i alarak kurban yakilan yere
gotiirmesini ve kurban etmesini séyliiyor. Abraham oraya gide-
rek ogluna odunlari tasitiyor. Bir mezbah yapiyor. Odunlari iizeri-
ne koyuyor. Oglunu badlayip tam kesecedi sirada, Rab géklerden
bagirarak, -Bir sey yapma, anladim benden korkuyorsun, diyor.
Abraham c¢alliklar arasinda bir ko¢ goériip onu kurban ediyor.
Rab, ona odlunu kurban etmeye kalktgi icin ziirriyetinin gékteki

428 Ozkan ERTUGRUL, a.g.e., Haziran 2013, s.203
429 Yasar CORUHLU, a.g.e., 2012, s.175

430 Cagn Caglar SINMEZ, Musa Kazim ARICAN, Askin YASAR, a.g.m., 2015,
s.118
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yildizlar kadar olacagini, onlari biitiin milletlerden miibarek ki-
lacagini séyliiyor. Abraham oradan Beer-Seba’ya giderek orada
oturuyor.” seklinde gegmistir.*3!

ishak’in kurban edilmesi, Tevrat ve incil arasindaki iliskiyi dogru-
layan bir tema olarak benimsenmis ve isa’nin carmihta kurban
ediliginin 6n belirimi olarak kabul edilmistir. Ghiberti’nin Floran-
sa Vaftizhanesi’nin kapilar igin yaptigi calismada hikaye tam an-
lamiyla canlandirilmistir. Diger taraftan sanat tarihinde olayin en
dramatik sahnesi olarak ibrahim’in elindeki bigakla oglu ishak’i
kurban etmek Gzereyken melek tarafindan durdurulmasi tasvir
edilmistir. Ciplak betimlenen ishak, odunlarin yandigi altarin ya
6nunde uzanmig ya da diz ¢6kmus vaziyettedir. Bazen melegin,
Ibrahim’in bigak tuttugu elini tutmasi (Caravaggio), bazen de
melegin Ibrahim’in elini tutmasiyla bicagin yere diisme sahnesi
anlatiimigtir (Rembrandt). Bazi 6rneklerde ise ibrahim bir eliyle
Ishak’in gdzlerini kapatmis veya gozlerini baglamis sekilde be-
timlenmigtir. Ote yandan Tanri tarafindan kurban edilmek iizere

ﬁ& i) e AR ) i

Resim 209: ishak’in kurban edilme sahnesi (Caravaggio)

e AL s

431 Muazzez ilmiye CIG, a.g.e., 2006, 5.30
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Resim 210: ishak’in kurban edilme sahnesi (Rembrandt)

goénderilen kog, ibrahim’in esegi veya usaklari da genellikle sah-
nelerde yer almistir.43

Kur’an-1 Kerim’de bu olay Saffat Suresi 101-111. ayetler arasinda
anlatilmistir. Hz. ibrahim, ayni sekilde bir rilya Gzerine oglunu ke-
serek kurban etmeye kalkmistir. Fakat Allah onun bu iyi niyetini

432 Usun TUKEL, Serap YOZGULLER ARSAL, a.g.e., 2014, 5.31
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Resim 211: islam minyatiirlerinde ismail’in kurban sahnesi

anlamis, kendisine olan teslimiyetini gormiis, bunun lizerine ona
mukafat olarak bir kurbanhk géndermistir. Kurbanligin nasil bir
hayvan oldugu gibi kurban edilecek oglunun adi da yazilmamis-
tir.433

433 Muazzez ilmiye CIG, a.g.e., 2006, 5.54
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KOPEK

Képegin evcillestiriimesi yaklagik olarak M.0O. 15.000 civarinda
Son Paleolitik Donem’de olmustur.**

Catalhoyuk duvar resimlerindeki av sahneleri kdpegin o dénem-
lerde insanoglunun yardimcisi oldugunu géstermektedir. Av sah-
nelerine bakildiginda geyik tiiri hayvanlarin képeklerin yardimiyla
avlandig gorular.

Resim 212: Catalhdylk duvar resminde gériilen geyik avi
sahnesinde kopek tasviri

Sumerlerde “Namtar” adinda kader ve yazgidan sorumlu bir
tanr bulunmaktadir. Akad inancinda ise “Asig” adli bir hastali-
ga neden olan 6luler diinyasinin cini olarak gériilmistir. Képek
veya dolanan bir varlik olarak tasvir edilmistir. Enki, cogu zaman
biytlerinde bu kétu niyetli cini kullanmistir.#®

Sumer efsanelerinden birinde anne sevgisi kbpek hikayesiyle an-
latilmigtir. Disi bir képek, “ister geyik yavrusu renginde yavrula-

434 Joseph CAMPBELL, (Cev. Kudret EMIROGLU), ilkel Mitoloji Tanrilarin
Maskeleri, Ankara, 2. Baski, 1995, s.142

435 Abdullah ALTUNCU; “Stumerlerde Tanri Anlayisi ve Tannlar Panteonu”, Ki-
lis 7 Arahk Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.4, S.7, Haziran 2014,
s.137
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rim olsun, ister sari, gri olsun ben yavrularimi yine de severim”

demistir.*%¢

Kopek, Yunan kaltirinde bir spor hayvani olarak gorilmustar.
Avcinin adi “kynegos”, kdpek de yonetendir. Yunanlarin yasa-
minda énemli bir paya sahiptir, cocuklarin oyun arkadasi, gezici
artist gruplarin bir Uyesi ve efendisine savas alanlarina kadar es-
lik eden sadik dostudur. Hesiodos, bir kdpegin sik stk oksanmasi
gerektigini; Arrianos ise, kdpegin bagini Gpmeyi ve yataga almayi
ogltiemistir. Yunan mezar kitabelerinden birinde insania képek
arasindaki baglanti su sekilde dile getirilmistir: “Ey Yolcu, simdi
bu anita bakip da, bir képege ait diye giilme, ne olur! Sel gibi yas-
lar akitildi ugruma ve efendim kendi elleriyle topladi kiillerimi,
bunlar da onun sézleri”*’

Resim 213: Hades ve képegi
Kerberos (Louvre Miizesi)

Hades’in oluler Glkesindeki kdpeginin
adi da “Kerberos” tur. Ug basl canavar
seklindedir ve kuyrugu yilan bigimin-
dedir. Yeralt diinyasina giriste zincirli
durur ve gelen ruhlar bagirmasiyla
arkatar.+®

Yunan mitolojisinde Apollon’un kiz kar-
desi olan Artemis’in atriblleri arasinda
ok, yay, lzerinde avci elbisesi ve yanin-
da kopegi bulunmaktadir.®*® Yaninda
kopek tasviri bulunan sadece Artemis
degildir; Oineus bir yil Artemis’e kur-
ban sunmayi unutmustur. Sinirlenen
Artemis, bitln Glkeyi yakip yikmast igin
oldukga biyilk ve vahsi géruntimlia bir
yaban domuzunu sehre géndermistir.
Domuz lilkede felakete yol agar, sriler

436 Samuel Noah KRAMER (Cev. Muazzez iimiye CIG), a.g.e., 1998, 5.106
437 Egon FRIEDEL, a.g.e., 1999, 5.41-42

438 Ozkan ERTUGRUL, a.g.e., Haziran 2013, 5.52

439 Ozkan ERTUGRUL, a.g.e., Haziran 2013, s.25

222



i‘ “
P
L7
RN
3 .'*k\

o
|
~
- - ( \ T
3 ~.

Resim 214: Avai Artemis (Diana) ve
képegi (Fontainebleau Okulu, ¢.1550) (Altes Museum, Berlin)

dagilir hatta birgok kisi de 8lir. Oineus, bu canavarin dldurilme-
si icin Yunanistanin bitin kahramanlarina ¢agrida bulunmustur,
6lduren kisi domuzun postuna sahip olacaktir. Domuzu éldiirmek
icin availar sehre gelir, Oineus onlara ziyafet verir. Bu avcilar icin-
de korkusuz Atalante domuzu sirtindan okuyla yaralamayi basarir,
Meleagros ise mizragini hayvanin bogiline saplayarak éldiirmeye
basarir. Postu da Atalante’ye hediye eder. Korkusuz yiirekliligi sim-
geleyen Meleagros’u sanatgilar genelde guicli ve giizel bir geng
olarak tasvir etmislerdir. Uzun bir mizraga dayanmis vaziyette ve
ylzi huzlnladir, yaninda hep képek betimlenmistir,40

Yunan mitolojisinde ayrica, Zeus ile io’'nun askinda Zeus tara-
findan kansi Hera’nin éfkesinden korumak igin beyaz bir inege
cevrilen lo’yu alan Hera, yiz gozlii Argos kdpegini bekei olarak
basina diker. Bu hikdyeden “Boga” baslig altinda sz edilmisti.
Uykusunda bile elli gozui agik kalabilen Argos képeginin elinden

440 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.96-97
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io’yu kurtarmak icin Zeus’un oglu Hermes gonderilir. Bir rivayette
basina tas yagdirarak oldtirdgi bir rivayette ise Hermes'in caldig
miziklerden Argos’un ¢ok hoslanarak uykuya daldigi ve Hermes’in
bu firsattan yararlanarak Argos kdpegini oldirdGga anlatilmistir.
Ancak, Argos’un gozleri kaybolmamis, Hera’nin onlari kutsal hay-
vani olan tavus kusunun kuyruguna serpistirdigi belirtilmistir.*#

Argos, Homeros'ta cok etkileyici bir sekilde anlatilmistir. Kopegin
sadik olmastyla ilgili anlatilan efsanede, Argos unutulmus bir hal-
de, bakimsiz ve pislik igindedir. Kendisini geng ¢aglarinda birakip
giden Odysseus’u eve dondigiinde taniyan tek canhidir. Ancak,
yillar gegmis, yaslanmigtir, ayaga kalkamayacak kadar bitkindir,
glch ancak kulaklarini oynatabilecek ve kuyrugunu sallayacak
kadardir. Aradan gegen yirmi yiidan sonra Odysseus’u gorir gor-
mez 6lmUstlr Argos.*4?

“Geyik” bashgl altinda anlattigimiz Artemis ile Aktaion’un
hikdyesinde kopek konusuna da deginilmistir. Kisaca, avcilidiyla
Oviinen Aktaion Artemis’in gazabina ugramistir. Kendisini gizlice
izleyen Aktaion’a sinirlenen Artemis, onu geyik kiligina sokmus
ve Aktaion’un kopeklerini de pesine salmistir. Sahiplerini tani-
mayan kopekler Aktaion’u pargalamis ve daha sonra da uluyarak
onu aramaya koyulmuslardir. Kentaur Kheiron da bu duruma ¢ok
UzUlmUs ve Aktaion’un heykelini yaparak kopeklerini avutmaya

Resim 216: Aktaion’u kdpeklerinin pargalama sahnesini gdsteren kirmizi
figuirli Yunan vazosu (Altes Museum, Berlin)

441 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.31
442 Egon FRIEDEL, a.g.e., 1999, s.41
443 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.46
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Hesiodos, Isler ve Giinler adli yapitinda, Pandora’nin yaratilma-
siyla ilgili ilging bir detay paylasmistir. Hephaistos, Zeus'un emri
Uzerine bir parca toprak alip onu suyla karnistirmistir. Yizii lim-
sUz tanrigalara, bedeni ise gizel geng kizlara benzeyen bir kiz for-
muna sokmustur ¢amuru. Athena elislerini, renk renk dokumalar
yapmasini 68retmis ve sisli kusagini sarmistir beline, Kharitler
altin gerdanliklar takmis, Horalar bahar gicekleriyle donatmistir
saclarini, Hermais bir kdpek yiregi ve bir tilki huyu koymustur
icine, doldurmustur gogsune yalan ile dolan. Iste bu belali ve
glzel yaratiga “tanrilar armadan” anlamina gelen “Pandora”
ismini vermislerdir.*** Pandora, kadinin yaratiisini simgelemek-
tedir. M.O. VII. ylizyilda yasayan sair Amorgos’lu Simonides'in,
kadin hakkindaki gortsleri Hesiodos’un anlattiklarina az ok
benzemektedir. Ona goére Zeus, kadinlarin noos’unu yani aklini
erkeklerinkinden farkli yaratmistir. lyi olarak yaratilmis bir ka-
din tipi disinda tahripkar mahlQklar olarak gordugi kéti kadin-
lar da mevcuttur. lyi kadin tipi arilardan yaratiimistir. Bu iyi ka-
din tipini kendisi icin degil, kocas! igin yaptiklari, caliskaniigi ve
fedakarhigiyla tasvir etmistir. Zeus’un diger kéti tip kadini ise do-
muzdan, tilkiden, k&pekten, topraktan, denizden, esekten, gelin-
cikten, attan ve maymundan yaratbgini ifade etmistir. Uzun killi
domuzdan yaratimis kadin ¢amurlar iginde yuvarlanip duran,
evi son derece daginik ve pis olan bir kadindir, yikanmayan kirli
elbiselerle otura otura boyuna sismanlamakta olan mahiQktur.
Tilkiden yaratilmig kadin, davranislar birbirini tutmayan, iyi seyi
kotl, kétl seyi iyi olarak goren kadindir. Kopekten yaratiimis olan
kadin, tehdit edilmekten de, ikna edilmekten de anlamayan bir
kadindir, sebepsiz yere bagirip duran bu kadini, bir tas atip dis-
lerini kirmadik¢a susturmak miamkiin olmamaktadir. Gelincikten
yaratilmig bir kadini ise hayatinda sevimli, hos veya arzu edilebi-
lir bir sey yoktur, yatakta ask yaparken bile arsiz ve saldirgandir,
hirsizlik yapar, komsularinin rahatini kagirir ve tanrilara sunulmus
olan kutsal seylerden bile ¢calmaktadir diye anlatmistir.*

444 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, s.25-26
445 Turhan YORUKAN, a.g.e., 2000, 5.51-52
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Aphrodite’in bitkisi olarak bilinen “adam otu”nun, kdkiniin in-
san bicimine benzedigi, tibbi amaglarla kullanildigi, uyusturucu
ozelliginin bulundugu, dogumlara yardimci oldugu ve ayni za-
manda bereket getirdigi, kiz ve erkeklerin birbirlerine dsik olma-
larini saglayan bir ilag olduguna inaniimistir. Adam otu bitki bili-
mine gore, topraktan alinirsa aci aci bagirmakta ve onu koparan
insanlarin élimiine neden olmaktadir. Bundan dolayi bu bitkiyi
topraktan gikarmak icin kopekler kullaniimis ve kbpekier hemen
oOlmustir.4

Cin'de deniz gezginleri efsanevi yaratiklarin oldugu adalardan
sOz etmislerdir. Fu-Sang’in &tesinde vicutiari killarla kapli beyaz
kadinlarin Glkesinin bulundugu bir yer anlatilmistir. Bu kadinla-
rin bahar mevsiminde yikanmak lizere nehre girdikleri, hamile
kaldiklari ve sonbaharda da dogum yaptikiari, saglarinin ¢ok
uzun oldugu, yere kadar uzandigi, gégus yerine boyunlarinin ar-
kasinda beyaz percemleri veya tiylu organlarinin bulundugu ve
buradan gelen bir siviyla gocuklarini besledikieri ifade edilmistir.
Ayrica baska hikayelere gore de, bu kadinlarin kocalarinin bulun-
madigl, bir erkek gordiiklerinde ugtuklari séylenmistir. Ancak,
bu kadinlarin kocalarinin oldugunu savunan bagka tarihgiler de
bulunmaktadir ve onlar, kadinlarin Cin'dekilere benzediklerini,
erkeklerin baslarinin képek gibi oldugunu ve képek havlamasi
gibi sesler gikardiklarini anlatmislardir.®’

Bir Japon efsanesinde kdpek ile cam agaci arasinda baglanti ku-
rulmustur. Hikdyede, Hana Saka lijii adindaki yash bir adam, aga¢
giceklerinin nasil kurutulacaginin sirrina erismistir. Shiro adin-
daki ustiin kdpeginin, bir giin pamuk tarlasinin gesitli yerlerin-
de yeri koklayarak havlamasi ve kuyrugunu sallamasi dikkatini
¢ekmistir. Yagh adam kdpegin dikkatini ne gibi seylerin cektigini
merak ederek topragi eselemis ve altin ile glimiis panolardan
olusan bir hazine bulmustur. Olanlari uzaktan izleyen kiskang bir
komsu, Shiro’yu 6dling alarak, kendi bah¢esinde hazine arama-

446 Donald A. MACKENZIE (Cev. Koray AKTEN), a.g.e., 1996, 5.145-146
447 Donald A. MACKENZIE (Cev. Koray AKTEN), a.g.e., 1996, 5.103
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si icin serbest birakmistir. K6pek degisik yerlerde koklamaya ve
havlamaya baslamis, adam heyecanla o noktalar eselediginde
¢Op ve camurla karsilagmigtir. Kopek tarafindan aldatildigini di-
suinen komsu, kdpegi 6ldirmus ve cesedini bir cam agacinin al-
tina gdmmiistlr. Hana Saka Jijii, Shiro’yu kaybettiginden dolay
¢ok Uzlilmustur. Cam agacinin altinda gbzyasi dokmus, cicekler
birakip tutstler yakmigtir. O gece riiyasinda, Shiro’nun hayaleti
belirir ve “mezarinin iistiindeki cam adacini kesmesini, ondan bir
piring havani yapmasini, o havani kullandiginda kendisini diisiin-
mesini” sdyler. Yagh adam ruyasinda gérdiigi kopeginin tavsiyesi
Uzerine cam agacini keser ve bir havan yapar, havani kuilanirken
her bir piring tanesinin saf altina dénlstigini gorunce ¢ok se-
vinir ve kisa zamanda zengin olan. Kiskang komsu olanlari 6g-
rendiginde havani édiing alir. Ancak o kulianirken piring taneleri
¢amura doéniismistir. Buna daha da sinirlenen kiskang komsu
havani kirarak onu yakmigtir.*#

Hint mitolojisinde kopek “$van” adindadir. Rg Veda'da Tanri
Yama’nin*® Sarameya adinda iki kdpegi vardir. Bunlarin indra’nin
elgisi ve Sarameya’nin neslinden oldugu inanci bulunmaktadir.**°
Yama’nin bu kdpekleri aggozilidur. Dort tane gozleri olup genis
bir burna sahiptirler.*s!

Misir’da eski bir metinde isis, kendisinin “Képek Takimyildizi’nda
dogdugunu belirtmigtir. Misir’da Anubis ve Thot-Hermes bir
kopek veya bir dogan basiyla tasvir edilmistir.*>? Sinosefal (ki-
nokefal) yani kdpek kafali maymun Misir’da oldukga 6nemii bir
sembol sayilmistir. Zihni ve melekesi olmayan, hayvani safhadaki
insan irklarini temsil ettigi icin maymun; bu irklarin idarecisi ve

448 Donald A. MACKENZIE (Cev. Koray AKTEN), a.g.e., 1996, 5.146-147

449 Yama, Brahman inancina gore 6lim tanrnisidir. Gokylziinin bilinmez
uzakliklarinda oturmaktadir. insanlarin ilki ve ilk kez 6liip gdgen kisi olarak
dlgtndlir, bir ceza verici olarak degil, sadece can alici olarak gérulmustir
(Bkz. Korhan KAYA, a.g.e., Subat 1997, 5.176-177)

450 Korhan KAYA, a.g.e., Subat 1997, 5.103
451 Fatma Hicret UN, a.g.t., 2011, s.71
452 René EMMANUEL, (Cev. Halik OZDEN), a.g.e., istanbul, 1995, 5.13-14
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Resim 217: Bir 6lGyl mumyalayan Tanr Anubis

semavi kdpek burcunu yoneten Thot-Hermes’i temsil etmesi agi-
sindan da kdpek basina sahip olduguna inanilmistir.*%3

Misir’da ayni zamanda kdpegin kutsal sayildigina dair baska bil-
giler de bulunmaktadir. Herodotos’un anlattigina gére, Kynopo-
lis kentinde kdpege oldukga deger verilmis ve kutsal sayllmistir.
Nasil ki bir evde kedi 6ldiigtinde hane halki kaglarini kazitiyorsa,
képek dldugiinde de vucutlarini ve baglarini kazitmislardir. Ko-
pekler dlduginde sehirlerindeki kutsal alanlarda ggmmauslerdir.
Kodpek élduglnde o evde yasam ihtiyaglarindan olan sarap, misir
vd. gerekli gida maddelerinin tiiketilmesi yasaklanmis, yas tutul-
mustur. Kdpekleri de mumyalamiglardir.***

Kelt ya da Kelt-Germen tanrigasi olarak bilinen, bereket getirdigine
inanilan ve bu amagla adina birgok adaksal anit yapilan tanriganin
ad1 “Nehalennia”dir. Tasvirlerinde yaninda bir képek bulunmaktadir
ve yolculugun iyi gegmesini dilemek veya slikran sunmak amaciyla
yakarilan Neptunus’un egliginde tahtina kurulmus vaziyettedir.**

453 René EMMANUEL, (Cev. Halok OZDEN), a.g.e., istanbul, 1995, s.55
454 Wallis BUDGE, a.g.e,, 1904, 5.366

455 Paul-Marie DUVAL (Ed. Yves BONNEFQY), (Cev. Levent YILMAZ), a.g.m.,
2000, s.808
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Turklerde kopek genellikle kurdun karsisinda koyunun konu-
muna benzer bir gérev Ustlenmistir. Saman tdrenleri sirasinda
gugcli samanlar kurt ve kartal donuna biiriinirken, zayif saman-
lar kdpek sekline girmis ve genellikle yeralt: diinyasina girerken
kullaniimislardir. Bu olumsuz durumu nedeniyle bazi Tiirk toplu-
luklarinda cenaze torenlerinde kurban edilmislerdir. Turk kozmo-
lojisinde 6limu simgelemistir. Nadiren de olsa Proto-Bulgarlar
gibi bazi Tiirk boylan képege tapmiglardir. Karakizlar ya da Cin’in
kuzeyindeki eski Tirk kavimleri kopekten tirediklerine inanmis-
lardir. Budizm’de giinahkar insanlarin tigiincii kez dogduklarinda
birindiikleri hayvan suretlerinden biridir. islamiyet’ten sonra
ava verilen 6nemin artmasi ve soylular tarafindan itibar gorme-
siyle kdpege de deger verilmistir. Av képegi dostluk ve sadakatin
timsali, sabrin ve tevekkiliin de amblemi olmustur.%

Bulgar Hani Krumis Han, Bizanslilarla yaptigi micadeleler sonun-
da istanbul’u kusatmis ve daha sonrasinda da yapilan otuz yillik
banis anlagmasinda kilicini 6niine koyarak baris ve kendisi lize-
rine yemin etmis, Bizans elgisine de yemin ettirmistir. Ayrica bir
képegi kurban olarak kesmistir. Turklerde kdpek kurbanina pek
rastlanmamistir. Képek daha gok Mogollarin kutsal hayvanidir.
Av kopegi ve dogan Turklerde her kahramanin énemli sembol
hayvanlarindandir. Bu nedenle Madara’da Krumis Han’in bir rél-
yefinde arkasinda kosan av kdpegi betimlenmistir. Ancak, bunca
onem verilmesine ragmen av kopegi kurban etmenin amacinin
ne oldugu konusunda tam olarak bir agiklama getirilememistir.*s’

Mogollarda “/t-Barak”in kutsiyetine inanilmistir. Mogollarda ko-
pekten tiredikierine dair efsaneler bulunmaktadir. Nogaylarda
kanatli ite “Samur” denilmistir. Samur, Samanizm’de saman ile
gok arasindaki iligkiyi saglamigtir. itin ulurken kaybettigi kanatia-
rinin acisint ve Gzdntdsind yasadig) saniimaktadir. Gagauzlarda
képek veya kurt ulur ise onun bu hareketinin 8liim getirecegine
inaniimistir. Ona bir parga ekmek verilir, eger uluma gece olmus-
sa o it doviillir ya da bagliysa zincirini agmak gerekir.**

456 Yasar CORUHLU, a.g.e., 2012, 5.178-179
457 Bahaeddin OGEL, a.g.e, 1971, 5.159

458 Yasar KALAFAT, Balkanlar’dan Ulug Tiirkistan’a Tiirk Halk inanglan, C.I,
Ankara, 2007, s.300
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Samanizm’de her samanin yardimci hayvanlan ve ruhlari bulun-
maktadir. Samsonov SIPIRADON, samanlarin gériilmez yardimci-
lari olan iki kopeklerinin oldugunu, ayin sirasinda onlart adlariyla
¢agirdiklarini, kbpeklerin adinin “Cardas” ve Botos” oldugunu,
kot ruhlara kapilmis, kana susamis samanin képeklerinin sigir
ve insanlan 6ldirdigiini ancak yetiskinlere saldirmadigini, an-
latmigtir.*®

Orta Asya halklari arasindaki Mingrelyalilarda yerdeki ve gok-
teki hayvanlarin efendisi, her iki cinsin de koruyucu ruhu olan
“Mesep’i” bulunmaktadir. 28 Ekim — 3 Kasim tarihleri arasinda
diinyay! dolastigina ve kendisine tabi olanlari kontrol ettigine ina-
nilmistir. Bu ruhlara ekim sonuna dogru rastlamanin da miimkin
olabilecegi, yanlarinda bir kdpek, ellerindeki ¢coban degnegine
yaslanarak bir yaban domuzu stirisiini giittiikleri séylenmistir.6°

Altay Yaratilis mitolojisinde, Tanri dokuz dallt bir agag yaratmistir.
Daha once yaratmis oldugu kisi ogluna da bazi dallardaki mey-
veleri yemesini yasaklamistir. Agaci beklemeleri icin de bir kbpek
ve yilani bekgi olarak dikmistir. Erlik, yilani kandirarak yasak mey-
veden tatmasini saglar. Sonra yilan da tanrinin kisi oglunu da bu
meyveden yemesi konusunda ikna etmistir. Tanri bunun uzerine
ytlani seytan olarak ilan etmis ve kisi oglu da senin diismanin ol-
sun demistir.*6!

Selcuklu boylarmin, kus ve yabani hayvan avinda sahin, kartal ve
av kopegi kullandiklari séylenmistir.6?

Hristiyaniar ve Misliimaniar igin kutsal sayilan inanislardan biri
de “Ashab-1 Kehf''tir. Ashab-1 Kehf’in, kelime anlami “madara ya-
rani” demektir. Ayrica, Ephesos’un “yedi uyuyani” denilen gengler
icin kullanilan bir isim oldugu da belirtiimistir.*63

459 Joseph CAMPBELL, (Cev. Kudret EMIROGLU), a.g.e., 2. Baski, 1995,s 265

460 Georges DUMEZIL, (Cev. Musa Yasar SAGLAM), Kafkas Halklari Mitolojisi,
Ankara, 2000, s.69

461 Salahaddin BEKKI, “Tiirk Halk Anlatilarinda Olim Ruhu Motifi”, Milli Folk-
for, Yil 16, S.62, Yaz 2004, s.59

462 Sergey Grigorevic AGACANOV, (Cev. Ekber N. NECEF, Ahmet ANNABERDI-
YEV), a.g.e., 2004, 5.140

463 A.). WENSINCK, “Eshabulkehf”, Milli Egitim Bakanhigi Islam Ansiklopedi-
si, C.\V,s.371
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islam minyatiirlerinde de 6zellikle Ziibdettii't Tevarih’te konu
olarak islenmistir. Yedi Uyurlar da peygamberlerle ilgili minya-
tirler de birlikte yer almigtir. 64

Resim 218: Yedi Uyurlar minyatira (Makseline, Yemliha, Mertus,
Sazinus, Peynus, Zubunus, Kefestetayyus ve kdpekleri Kitmir)
(Kisasii’l-Enbiya, SK Haidiye 380}

464 Metin AND, a.g.e., 5.232
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Kur’an-1 Kerim’in Kehf Stresi’nde yedi uyurlar hakkinda bilgiler
bulunmaktadir. Kehf Shresi’nde anlatildigina gére, 10. ayette,
genclerin magaraya siginarak, “Ey Rabbimiz! Bize katindan bir
ihsan et, bize isimizde basari hazirla” diye yalvardiklar; 11. ayet-
te, Allah tarafindan kulaklarinin yillarca tikandigi; 12. ayette ise
onlann tekrar diriltildikleri anlatilmistir.*®> Kehf SGresi’nin deva-
minda, 18. ayette, onlarin uyanik sanilmamasi gerektigi, onlarin
uyutuldugu, kdpekierinin ise giriste iki kolunu uzatarak yathg,
eger onlari gormeye gidecek olursa gorinuslerinden korkup
kacacaklar; 19. ayette, diriltildikten sonra magarada ne kadar
uyuduklarini bilemedikieri, bir veya bir giinden biraz daha az
uyuduklarini sandiklari, ancak ne kadar durduklarinin Allah ta-
rafindan daha iyi bilinecegi, gimus bir parayla sehre gidilerek
erzak getiriimesi ama asla kendileri hakkinda kimseye bir sey
hissettiriimemesi gerektigi**¢; 22. ayette, magarada uyuyan kisi-
lerin sayisinin insanlar tarafindan tartigildigi, kimileri tarafindan
Ug kisi olup dordinctiniin képek oldugu, kimilerine gore bes kisi
oldukiari altincinin képek ol-
dugu konusunu diyecekleri,
ancak bunlarin sadece bir
tahmin oldugu, kimilerince
de sayilarinin yedi oldugu
sekizincinin  kopek oldugu
soylense de, asil dogru sayi-
nin Allah tarafindan biline-
bilecegi ve bu konunun pek
fazla tartisiilmamasi gerektigi
6gldu verilmistir. 25. ayette
ise, onlarin magarada Ug yiiz
yil ve ilaveten dokuz daha
arttirilarak kaldiklari (toplam

Resim 219: Mehmed Siyah Kalem’e
atfedilen Yakub Bey Albamlerinden
birinde Ashab-1 Kehf Minyatiri

(Topkapi Sarayt Muzesi) 309 yil) belirtilmistir.*’

465 Elmalili Hamdi YAZIR (Haz. Fatih ARAZ, Meal Dog. Dr. Mustafa OZEL), Yiice
Kur’an-1 Kerim Agiklamali Tiirkge Meali, Burhan Yayinlari, 5.295

466 Elmalili Hamdi YAZIR, a.g.e., s.296
467 Elmalih Hamdi YAZIR, a.g.e., 5.297
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Hz. Isa’nin havarilerinden Yuhanna M.S. 65 yilinda Efsun’a gelir.
Sehre girmek isteyince, kapida bekleyen giivenlik gorevlileri kra-
lin putuna secde etmeden sehre giremeyecegini sdyler. Bunun
(zerine Yuhanna sehrin kuzeybatisinda bir su kaynaginin orda
yapiimis olan hamama gider ve hamam sahibinin izniyle {cret
karsiligi burada galismaya baslar. Hamamda ¢alisirken oraya ge-
len genglere incil ve Hristiyanlik hakkinda bilgiler vererek Hris-
tiyanliga gegmeleri konusunda telkinlerde bulunur. Bu telkinler
sirasinda Efsun Krali Dakyanus’un tanri olmadigini, tanri ve put-
lar adina kurban kesmenin hatali oldugunu séylemis ve kralin da
halkina zulmettiginden bahsetmistir. Bu telkinler sirasinda bazi
gengler Hristiyanhg: kabul etmistir. Dakyanus’un yaninda bulu-
nan vezirlerin ¢ocuklari Hristiyanliga gecerek kralin yaptiklarina
karst ¢ctkmistir. Bunun {zerine durumu 6grenen Dakyanus, ¢o-
cuklari huzuruna g¢agirarak kendisine ve putlara biat etmelerini
ister. Gengler, kralin bu istegine uymamistir. Kral ise, kendileri-
ne Ninova (Musul) seferinden doniinceye kadar siire vererek,
eger putlara secde etmezlerse onlari 6ldiirecegini sdyler. Dakya-
nus, kendisine ve putlarina secde etmeyenleri vahsi hayvanlara
parcalatip sehrin merkezinde sergileyecek kadar vahsi, zulliim
dolu uygulamalari olan bir kraldir ve bu nedenle tebaasina kor-
ku salmistir. Kralin bu zuimiinden kagan bu gengler M.S. 68’de
Efsun’dan ayriimisiar ve yolda giderierken kendilerine bir goban
ve kopek daha katilarak sayilar yediyi bulmustur. Yolda bulduk-
lari bir magaraya siginan bu gengler Dakyanus’un zulminden
kurtuimak igin tanriya dua ederler. Bunun (zerine Tanri onlari
uykuya yatirir. Ninova seferinden dénen Dakyanus, genglerin
magarada oldugunu &grenir, gider ama igeri giremez. Gengler
309 yil uyuduktan sonra M.S. 375 yilinda Kral Teodus zamanin-
da uyanirlar. Yemliha'yi kardeslerine ekmek almasi igin sehre
gbnderirler. Efsun’a giden Yemiiha parayi harcarken yakalanir ve
Kral Teodus’a her seyi aniatir. Kral Teodus bunun bir mucize ol-
dugunu anlamis, magaraya giderek diger kardesleri bulmus, Kral
Dakyanus’un zulimlerini dinlerken aglamistir. Kral Teodus onlar
sarayina davet etmis ancak bu teklifi kabul etmeyen gengler tek-
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rar o magarada uykuya dalmislardir. Bunun {izerine Kral Teodus,
magaranin oldugu yere M.S. 377 yilinda isa Kilisesi’ni (isa Mesci-
di) yaptirmistir.#68

Benzer anlatilara Eski Turk destanlarinda da rastlamak mimkiin-
dir. Magaraya kapanma anne rahmini temsil etmistir ve karan-
hktan aydinliga giden bir yolun baglangicidir. Alp Manas desta-
nina adini veren kahraman Alp Manas da sinaviar yolunda iken
kendisini kuyu gibi karanlik bir magarada bulur ve dokuz ay bo-
yunca burada uyur. Dokuz ay, kahramanin erginlesme siirecidir.
Tipki anne karnindaki, gelisimini tamamlayan bir bebek gibi Alp
Manas da magarada gelisimini tamamlamis ve uyandiginda yeni
dogmus bir bebek gibi hayata atilmistir.46

Anadolu inanislarinda képek kemigi veya disi biyi, titsi veya
ilag yapmak icin &nemli sayilmistir. KSpek kemikleri daha ok sit-
manin giderilmesinde kullanilmistir.47°

Anadolu halk masallarinda kurt ile kdpegin hikayesi de anlatiimak-
tadir. Bir giin kdpek kurda, Siileyman Peygamber ziyafet veriyor-
mus, biz de gidip nasiplenelim demistir. Ziyafet yerine vanldiginda
képek Sdleyman Peygamber’in ayaklarini yalamis ve kuyrugunu
sallayarak dalkavukiuk etmistir. Bu olay! saskinlikla izleyen kurt,
képege “sana yaziklar olsun bir lokma ekmek icin bu kadar dal-
kavukluga deger mi, ben rizkimi Rabbimden isteyecegim” diyerek
ziyafet yerini terk etmis ve Allah’tan rizkini istemistir. Bunun tizeri-
ne gokten kendisine lavag ekmegi ve kudret helvasi génderilmistir.
Kurdun bu hareketi mertlige 6rnek olarak gosterilmistir.472

XVL. yazyilda Avrupalilar igin kdpek korku duyulan bir varlik ola-
rak digiinilmus, hatta Turkleri nitelendirmek icin kullanilmistir.

468 Ahmet EYICIL, “Afsin Ashab-1 Kehf“, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, 2005/14, 5.269-270

469 Giilda CETINDAG, “Turk Kiiltiiriinde Magara Motifi”, 38. ICANAS (Ulus-
lararasi Asya ve Kuzey Afrika Calismalari Kongresi, Ankara, 10-1S Eyliil
2007), Atatiirk Kultir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Yayinlari, Ankara, 2008,
5.447-448

470 ismet Zeki EYUBOGLU, a.g.e., 1987, 5.158/160
471 Yasar KALAFAT, a.g.e, 2006, 5.17
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Avrupa’nin Kanuni dénemin-
de nefesini her an ensesinde
hissettigi Turkler igin kullandi-
gi sifatlar oldukca sertlesmis,
sadece halk dilinde degil dip-
lomatik mektuplarda da gori-
len bir terim haline gelmistir.
Bizim acimizdan bu asagilayi-
ci sifat “El Gran Turco”, ya da
“El Turco” terimleriyle Sarl-
ken Imparatorlugu icindeki
mektuplarda donlisimli ola-
rak kullanilmistir. ispanyollar
“perro”, italyanlar “cane”, Al-
manlar “kahrolasi képekler”,
“kan képegi“, “kana susamis
kopek”, “Tiirk képegi” diye

Tark’n  Avrupa’daki imajini Resim 220: Medici envanterinde
bu sekilde sembollestirme- bulunan “Av Képekli Tirkler” adh
ye calismistir. Kastilya Amirali yaghboya seriye ait bir 6rnek

Fadrique Enriquez, Sarlken’e yazdig1 bir mektupta “Tanri o kdpe-
gin mahvedilmesi icin zat-1 dlilerinizden yardimlarini esirgeme-
sin” diye yazmistir. Osmanli’nin kendisine Avrupa’da yakistirilan
bu sifattan haberi olup olmadigi kesin olarak bilinmemektedir
ancak Osmanlida Avrupa’y: veya kafiri “domuz” hayvaniyla sem-
bollestirmistir.*’2 XVII. yiizyilda 1689 Floransa Ekoli’niin trinleri
olan alti yagliboya tablodan olusan “Tiirk Tiplemeleri” serisi “Av
Kopekli Tiirkler” adi altinda Medici envanterinde siniflandiril-
mistir. Gésterigli, muhtemelen yenigeri kiyafetleri icinde Dogulu
tipler olarak betimlenmiglerdir. Hayvan avi igin egitilmis clsseli
kdpekler zengin tasmalari ile gosterisli Turklerin zaptinda tasvir
edilmistir.4’3

472 Ozlem KUMRULAR, (Yay. Haz. Ozlem KUMRl_JLAR), “Kopekler ve Domuz-
lar Savasinda Kanuni‘nin Bati Siyasetinin Bir izdusimii Olarak Tark Imajr*,
Diinyada Tiirk imgesi, Istanbul, 2005, 5.111

473 Burcu ALARSLAN, (Yay. Haz. Ozlem KUMRULAR), a.g.m., 2005, 5.146-147
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Resim 221: Pieter Bruegel'in “Karda Avcilar” veya “Kis Manzarasr” tablosu

Kopeklerin avcilar icin vazgegilmez bir dost hayvan oldugunu
Pieter Bruegel‘in “Karda Avcilar’ veya “Kis Manzaras” olarak
bilinen tablosunda da gérmek mumkiindir. Avcilarin kopekler-
le birlikte ylrittukleri av, tabloda kapekler ile avcilar grubunun
ayni devinim dalgasi icinde ilerlerken gosterilmesiyle anlatilma-
ya cahisilmistir.474

474 Heinrich WOLFFLIN, (Cev. Ahmet CEMAL), Sanat Tarihinin Temel Kavram-
lari, istanbul, 2015, 5.116
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KURT

Sumerler korku kavramindan nefret etmislerdir. Korku, onlarin
yasaminda derin ve karanliktir. Simerler, dogumdan 6lime ka-
dar ara sira ailelerinden, 6gretmenlerinden, yoneticilerden, ku-
rallardan, yabanci dismanlardan, dogal seslerden, vahsi hayvan-
lardan, kot canavarlardan, cinlerden, hastalikiardan, dlimden
korkmuslardir. Simer distnirleri korkunun 6zgurligi hakkinda
siir de yazmistir ve bu siirde kisaca yilan, akrep, sirtlan, aslan,
vahsi kopek, kurt yoksa korku ve teroriin oimadigini belirtmis-
lerdir. Siirden de anlasilacagi lizere kurt onlar igin korku duyulan
bir canlidir.4”

Bunun yaninda Tepe Gawra’da yaptlan arastirmalarda 114 nu-
marall mezarda elektrondan yapiimis 23 mm. yiiksekliginde bir
kurt bagt model bulunmustur. Kaidesinde iki delik bulunmakta
olup muhtemelen bunun ritiiel térenlerde gorevlinin boyunda
tasinan kolye ucu oldugu distinilmektedir.4®

Resim 222:
Tepe Gawra'da
ele gegmis
olan kurt bagi
seklindeki
kolye ucu

Misir mitolojisinde de kurt kutsal hayvanlardan biridir. Ancak
Misir’in bazi bélimlerinde saygi gormustir. Tarihi kaynaklar, bu-
nun nedeninin ¢akal ile birlikte diislintilmesi oldugunu yazmak-
tadir. Kurdun asil kutsal sehri Lykopolis'tir.*””

475 Samuel Noah KRAMER, a.g.e., 1963, 5.262
476 Harriet CRAWFORD, a.g.e., October 2004, s.140
477 Wallis BUDGE, a.g.e,, 1904, s.366
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Hititlerde biyicilugiin en sevdigi yontemlerden biri analoji bii-
yustdir. Bu byl sozle veya eylemle ayri ayrt yapildigi gibi her
ikisiyle birlikte de yapiimigtir. Sembolik olarak yapilan eylemle
veya biiyill kimse ya da biyiilu sézlerle gergek olaylar kotiilik
yapan yaratiklar arasinda iliski kurulmustur. Buna érnek olarak
kuyruk yag: eritilip, biiyalii sézlerle, bu yag nasil eridiyse, kotii-
likler de o sekilde eriyip yok olup gitsin denmektedir. Bu tarz
buyli bozma islemi giiniimiizde Anadolu’da uygulanan, dagda
koyunu kaybolan bir kéyltintin “kurt agzi baglama” veya “diigim
atma” blyisi olarak adlandirilan inanca benzemektedir. Koyun
dagda kayboldugunda onu kurtlar yemesin diye bir cakinin agz
kapatilip, buna paralel sesli olarak “bu bigadi nasil kapatiyorsam
dagdaki kurtlarin agzi da ayni sekilde kapansin” denir. Bilyiiniin
etkisine o kadar ¢cok inanilmistir ki eger koyun bulunursa dagdaki
kurtlar ag kalmasin diye ¢akinin agzi hemen acilir.#’® Hitit metin-
lerinde ayrica kurt maskesi takan insanlarin dinsel téren sirasin-
da dans ettigine dair bilgiler mevcuttur. Civi yazili metinlerde
dans hakkinda sunlar yazilmistir: “Kurt maskeli adam [iceri girer]
ve bir et pargasini kapmak igin giiresir. Ele gecirdigi eti Titiwat-
ti Tanrisinin rahibine verir, o da bunu tanrinin sunadinin éniine
koyar. Bu arada iki kurt adam tanrinin éniinde dans etmektedir;
onlarin karsisinda da iki kiz dans eder. Kizlarin grup baskani ve
rahibe dans ederek 6ne dogru kosusurlar. Dans fash bitince, ba-
kire bir kiz Tann Titiwatti’nin kirmizi elbisesini [tutar ve onu ...]
yukari kaldirir/firlatir ve (izerine atlar. Bezi yere koyar (serer) ve
éne dogru yirir. Kizlar ve rahibeler giderken, kurt adamlar énde-
ki insanlari kovalarlar, ta ki grup pazar yerine gelinceye kadar”
Bu dansin benzerinin Dogu Afrika’da yapildig! ve yerli esirler ara-
cihglyla da Orta Amerika'ya tagindig) sdylenmistir.

Bir baska Hitit metninde ise, hayvan postu giyerek veya hayvan
sesi cikarilarak yapilan dans gosterilerinden bahsedilmistir. Kiz-
zuwatna kdkenli Zarpiya ritiielinde sahneye ¢ikan dokuz bakir
delikanlidan (metinde heniiz kadinlarla yatip kalkmamis yazmak-

478 Ahmet UNAL, a.g.e., 2003, 5.116
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tadir) bir tanesi keci postu giyer ve kurt gibi uluyarak 6ne dogru
kosar. Masaya gelince diger sekiz geng de ona katilarak masanin
etrafinda dénmeye baslar. Bu arada masanin {izerinde bulunan
omuz ve gogis etlerinden yedikleri ifade edilmistir. 47

Hint mitolojisinde de, hirsizhgin neden oldugu yeniden varolus
formlarinda, Manu Kanunnamesi’'nin XIl. 61-69. maddelerinde;
hirsiziik yapan kisilerin gelecek varoluslarinda alacagi formlar ay-
rintili bir sekilde verilmistir. Buna gore, ceylan veya fil ¢alan bir
kisinin Manu Kanunnamesi'ne gore gelecekte kurt olarak varo-
facag ifade edilmistir.*® ayni zamanda Vrikodara kelimesi “kurt
karinl” anlaminda kullanilan Bhima’nin lakabidir.*!

Roma mitolojisinde kurt tarafindan emzirilen Romulus ve Remus
6nemii kahramanlardandir. Latium Bolgesi'ndeki Alba Longa ken-
tinin krali Numitor erkek kardesi Amulius tarafindan devrilmistir.
Kizi Rhea Silvia da Alba Longa tahtina varisler dogurmamasi igin
bir Vesta bakiresi olarak kalmaya zorlanmistir. Ancak savas tanri-
st Mars’in tecavliziine ugramis, bunun sonucunda da Romulus ve
Remus adinda ikizleri dogurmustur. Amuiius geng kadini zindana
atmis ve ogullarini da Tiber Nehri’nin kiyisina birakmistir. Bir disi
kurt ikizleri gériip emzirmis, ¢coban Faustulus da onlan bularak
yanina almistir. Kimliklerini bilmeden Palatium Tepesi’'nin yaki-
ninda blylyen kardesler, kraliyet soyundan oldukiarini 6grenin-
ce Numitor’un tekrar tahta ¢ikmasina yardim etmislerdir. Bunun
karsihginda kurmalarina izin verilen kente Roma adi verilmistir.
Romulus kardesi Remus’u oldirdukten sonra kenti tek basina
idare etmeye baslamistir. SUrglinlere kapilarini agmis ve ayni za-
manda komsu kabilelerden kadinlar kagirarak kentin niifusunu
artirmistir. Romulus ve Remus efsanesinin ortaya ¢ikigi M.O. 4.
yuzyiia kadar inmektedir.*®

479 Ahmet UNAL, a.g.e., 2003, 5.149-150

480 Ali lhsan YiTIK, Hint Kékenli Dinlerde Karma inancinin Tenasiih inanaiyla
lligkisi, Istanbul, 1996, s.110-111

481 Korhan KAYA, a.g.e., Subat 1997, s.174

482 Andrew W. WHITE (Yay. Haz. Emre ERGUVEN), “Roma Mitolojisi”, Mitolo-
ji, NTV Yayimnlan, 5. Baski, Istanbul, Ekim 2013, 5.200
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Resim 223: Disi Kurt tarafindan emzirilen Romulus ve Remus

Kurt, Turk kozmolojisinde gék unsuruna bagli olarak aydinligin
ve buna bagl unsurlarin simgesi olmustur. Kozmolojik unsurla-
ra bagh olarak ak kurt, al kurt, kara kurt gibi renk simgeciligine
gore de degerlendirilmisler, ak kurt gk unsuru (saflik, temizlik
ve erdeme), al kurt siddete ve yer unsuruna, kara kurt ise kars!
konulmaz kuvvete, yeralt: unsurlarina ve kétilige isaret etmistir.
Islamiyet’ten sonra bazi kutsal ézelliklerini yitirmis, bazi olumsuz
anlamlar kazanmis, buna ragmen yigitlik, giic simgesi ve nazar-
dan koruyuculugunu devam ettirmistir.%%®

Oguzlar “kurt”, diger Turk boylari ise “béri” demislerdir. Tiirkle-
rin cok eski zamanlardan beri “béri” veya “bérii” olarak kullandi-
g bilinmektedir. “Bori” yani kurt, Ustiinlik, yigitlik ve blyuklik
anlaminda kullaniimistir. Kurdun Tirklerde iki yiizii bulunmakta-
dir. Birincisi ilahi yuz, ikinci ise kétii ve hirsiz tarafidir. Bundan
dolayr Kirgiz Turkleri seckin kisiler igin “K6k Béri” demislerdir.
Bu ylce bir unvandir ve destanlarda gegmektedir. Kurdun kot
yanini gbsteren “karaskir, kaskir” ise kisi adi olarak kullanilma-
mustir. “Kaskir-alp” yani “Kurt Yigit"in kendisi Orta Asya Tiirk ede-
biyatinda ¢ok yaygin anlatilmis ve kurt kétu bir ruh olarak anil-

483 Yasar CORUHLU, a.g.e., 2012, 5.158
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mistir. Disi bir devin ogludur. lik esi ise “Calmaus” adi verilen bir
devin kizidir. Yigit Er-Téstiik’Gn hanimi basi altin, kigt ise giimis
bir erkek cocuk dogurmustur. insaniisti bir varlik olarak diinyaya
gelmistir. Kurt insan kadina goz koymus, esiyle arasini agmistr.
Ancak, kadin kurt insanin ilk esi olan dev kiziyla birlik olup kurt
insana karsi koymustur. Burada insan kiziyla, dev kizinin anlas-
masi anlatilmistir.%®

Cin kaynaklarina gore (Bozkurt destani) Goktirklerin atas: doga-
Usti dzelliklere sahip disi bir kurttur. Bu kurdun iki hanimi vardir
ve bunlar gok tanrisi ile yer tanrisinin kizlaridir. ilk hanimindan
dort oglu olmustur, hatta bunlardan biri de kugudur. Goktirklere
ait baska bir efsanede ise, diismanlar tarafindan tamamen yok
edilen bir Hun toplulugundan kurtulan, kollari ve bacaklari kesik
bir cocugu disi bir kurt buimus ve beslemistir. Bu ¢ocukla kurt
daha sonra birlesmistir. Digman bu ¢ocugun varligini duyunca
gelerek onu da o6ldurir, ancak disi kurt kagarak canint kurtarir,
her tarafi daglarla cevrili bir magaraya siginir ve Goktirklerin
atalari olan on oglan ¢ocugu dogurur.*®> Turklerin bozkurttan
tirediklerine inanmalari nedeniyle Goktiirkler Donemi’nde kurt
basl alemlii bayrakiar kullaniimistir. Uygur fresklerinde de kurt
basl alem!i bayraklara kurban verildigi belirtilmigtir.*%

VI-XVIII. yizyilin ortalarina kadar egemenlik kurmugs olan Gok-
tirklerin soy kutGgu ile var olma hikdyesinin anlatidig, en
dnemli destanlarindan biri olan “Bozkurt destani”"nda, Turk mil-
letinin dirilisi anlatiimistir. Ug farkli versiyonu vardir.

Birinci versiyon; Hun Ulkesinin kuzeyinde “So” adi verilen bir tlke
vardir. Burada Hunlarla ayni soydan gelen Gokturkler oturmakta-
dir. Baglarinda “Pu” adli bir kagan bulunan Gokturkler bir giin bu
ilkeden ayrilmistir. Kagan Pu’nun on alt kardesi vardir ve on alt
kardesten birisinin annesi kurttur. Kurt, Goktirklerce kutsal say!-
lan bir canli oldugu icin delikanl yagmura ve riizgara s6z gegirip

484 Bahaeddin OGEL, a.g.e., 1995,5.117-118
485 Nejat DIYARBEKIRL], a.g.e.,1972,5.117-118
486 Nejat DIYARBEKIRLI, a.g.e.,1972, 5.196
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bu iki kuvveti hakimiyeti altinda tutmustur. So tlkesinden ayri-
lan Goktirkler diismanin saldirisiyla bozguna ugramistir. Sadece
annesi kurt olan gocuk kurtulabilmistir. Bu delikanlinin bir yaz
ve biri de kig olmak lizere iki hanimi vardir. Her ikisinden ikiser
oglu olmustur. Zamanla gogalan halk gocuklardan en biyugiinii
hakan segmistir, o dénem adi Géktiirk dilinde degildir ve hakan
segilir segilmez bu adi birakip bir Tiirk ismi almistir. Bundan sonra
on Tirk kadinla evlenmistir, birgok gocuklari olmustur. iclerinden
“Asena” adini taglyanlardan biri hakanlik tahtina gegmistir ve bo-
yun adi da “Asine” olmustur.

ikinci versiyon: Hunlarin bir boyu olan Asine isimli Turk boyu
Hazar Denizi'nin bati taraflarina yerlesmistir. Turklerin ilk atasi
olarak bilinmektedir. Bir giin ansizin diisman saldirisina ugramis-
lardir ve bu baskindan kimse sag kalmamigtir. Nasil olduysa bir
¢ocuk bu saldiridan kurtulmus ve bir kéye siginmistir. Bu cocu-
gun kurtuldugunu diismanlarin ondan bir zarar gelmeyecegi dii-
suncesiyle, hatta actyarak yasamasina izin vermislerdir. Ancak,
kolunu ve bacagini kesip orada dylece birakmayi uygun gérmiis-
lerdir. Kolunu ve bacagini kestikleri cocugu bir sazliga birakip git-
mislerdir. Orada nerden ¢iktigi belli olmayan bir disi kurt cocugu
bularak emzirmistir. Yaralarini yalayip onu iyilestirmistir. Avlanip
getirdigi yiyeceklerle besleyip giiciine gii¢ katmistir. Zamanla co-
cuk biiylyerek glirblzlesmistir. Ginlerden bir giin diisman kolu-
nu ve bacagini kestigi cocugun yasadigini 6grenmistir. Cocugun
yasadigi yere askerler gondererek durumunu égrenmek, eger
yasiyorsa dldirmek istemistir. Disman askerleri geldiginde ¢ocu-
gun yaninda bir disi bozkurt gérmuslerdir. Disi bozkurt tehlikeyi
sezip ¢ocugu dislerinin arasina alarak denizin diger tarafina ge-
¢irmis, oradan da Altay Daglari’na dogru gétiirmiistir. Orada her
tarafi yiiksek daglarla gevrili bir yaylada magaraya yerlestirmis,
daha sonra onunla evlenmis ve on gocuk dogurmustur. Maga-
ranin bulundugu yer oldukga bereketli bir yerdir. Oglanlar orada
biylmis ve evlenmislerdir. Her birinden bir boy tiiremistir. Bu
boylardan birinin adi Asine’dir. Asine, kardeslerinin arasinda en
akilli, en yigit ve gbzl pek olandir. Bu nedenle Tiirk hakani olmus-
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tur. Soyunu unutmamis, ¢adirinin
dnine her zaman tepesinde bir
kurt basi bulunan bir tug dikmistir.
Aradan uzun yillar gectikten son-
ra, Asine Boyu'na Asenge adl bir
baska yigit hakan olmustur. Bunun
zamaninda da Asine Boyu bulun-
dugu yerden cikarak daha glizel
yeriere yerlesmistir.

Uglincti versiyon; bu ashinda bir
not seklindedir. Cin devlet adam-
larindan Cjan Ken’in M.0. 119
yilinda Cin’e gore bat Ulkelerine
yaptigi seyahat sirasinda gordik-
lerini ve duyduklarini yazarak
Cin hikimdarina sundugu kayit- cocuk tasvirinin bulundugu
lardan ele ge¢mistir. Hikayede, Goktirk Bugut Anit
Usun Hani’'nin, Gummo unvanini

tasidig, Gummo’nun babasinin Hunlarin batisindaki bir Gilkeye
sahip oldugu ve Hunlar tarafindan dldarildigl, yeni dogmus
Gummo’nun kirlara atildigi, kuslarin gocugu sineklerden korudu-
gu, bir disi kurt tarafindan sitiyle beslendigi, Hun hakaninin bu
duruma sasarak ¢ocugu saydigi, onu terbiyesi altina aldigi, bi-
yuttiga ve babasinin llkesini geri verdigi anlatlmistir.*®’

Resim 224: Kurttan siit emen

Oguz Kagan destaninda en ¢ok adi gegen hayvanlardan biri de
kurttur. Hatta destanin baslangicinda Oguz Kagan tarif edilirken
“beli kurt gibi” ifadesi kullanilmistir. Oguz Kagan’in bazi glicl
yanlari da bu gi¢li hayvana benzetilmistir. Oguz Kagan halkini
toplayip onlara buyruk verirken “Bozkurt olsun bize uran” diye
seslenmistir. Uran savas bagirtisi veya narasidir. Destanda boz
(gdk) renkli kurt ortaya ¢ikmaktadir. Gok renginde oimasi dog-
rudan tanriyla iliskili oldugunun isaretidir. “Bozkurt” bu nedenle
kutsal sayilmistir. Destanda bozkurdun miicadeleyle ve savas-

487 Mustafa Necati SEPETCIOGLUY, a.g.e., 1998, 5.122-125
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la olan ilgisini “uran” sézciigli ortaya koymaktadir. O dénem-
de Turkler savaslarda veya zorda kaldiklari zaman bozkurdun
kendilerine yardimci olacagi inancini tagimislardir. Oguz Kagan
destaninda kurt, gokten inen bir igiktan cikmistir ve tiylnin ve
yelesinin gék renginde oldugu vurgulanmistir. Ayrica erkek cin-
siyetinde kullaniimasi onun temelinde ata kiiltiiriiniin oldugunu
gostermektedir. Oguz Kagan ile konusmalari olup 6giit verici ni-
teliktedir.4®8

Kao-cilarin kurttan tireyis efsanesinde ise, Gin’e en yakin komsu
olan ve 519 yilina kadar bagimsiz bir hiikkiimdarlik olarak varligi-
ni siirdiiren Toba Siilalesi’nin kaynaklarina gore, Kao-¢i Kagan’in
gok akilliiki kizi varmig (bazi kaynaklarda ii¢ oldugu belirtilmistir),
bu kizlar o kadar akilli ve o kadar iyilermis ki, babalari séyle bir
karara varmak zorunda kalmis. Kagan, “Ben bu kizlari nasil insan-
larla evlendirebilirim? Bunlar o kadar iyi ki, bu kizlar ancak tanr
ile evlenebilir” demis. Kagan daha sonra kizlarini yanina alarak
bir dagin tepesine goturmiis. Burada kizlan tanri ile evlensin
diye beklemis. Kizlar bu tepede tanriyi beklemeye baslamislar.
Ancak ne tanri gelmis ne de onlarla evlenmis. Kizlar bu sekilde
beklerken tepenin etrafinda bir yagh erkek kurt gériinmiis. Kurt
tepenin etrafinda dolasarak oradan ayrilmams. Kiiciik kiz kur-
dun bu durumunu gdriince siiphelenerek, “iste bu kurt tanrinin
ta kendisidir, ben inip onunla evlenecegim” demis. Kardesi gitme
diye israr etse de, kiigiik kiz dinlememis ve tepeden inerek kurtla
evlenmis ve bdylece Kao-¢i halki bu hikkiimdarin kizi ile kurttan
tliremis.*®

Uygurlarin Tireyis efsanesinde de kurt &n plana ¢lkmaktadir.
Hun hakaninin gok giizel iki kizi vardir. Hun buyikleri bu kizlari
tanri saymislardir. Hakan, “bu kadar giizel kizlari kisi odlu ile ev-
lendiremem, ben onlari tanriya badislayacadim”, demistir. Bas-
kentin kuzeyinde buyuk bir saray yaptirmig ve kizlarini o saraya
kapatmistr. Tanriya da “Tanrim, bu kizlari kabul et” diye dua et-

488 Merdan GUVEN, “a.g.m., s.88
489 Bahaeddin OGEL, a.g.e., 2010, 5.17-18
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migtir. Bir siire sonra saray ¢evresinde bir kurt ortaya ¢ikar. Kligiik
kiz bu kurtla evlenir ve gocuk dogurur. Uygur Silalesi bu ¢ocuk-
tan tiremistir.*°Cin kaynaklari Uygurlarin Géktiirkler gibi Hun
soyundan geldigini belirtmistir. Uygurlarin kurttan tiirediklerine
dair efsanenin yaninda iki agactan tiirediklerine dair de hikaye
bulunmaktadir.*?

Cin mitolojisinde Kuzey Cin'de yasadigi distindlen kurt zalimli-
gi, yirticih§ ve harisligi simgelemistir. Kurt bakisi giivensizlik ve
korku uyandirir. Cin atasdzlerinden birinde “on kaplan éldiirmek
bir kurt éldiirmekten daha iyidir” denilmektedir. Anlam olarak,
kaplanlarin tek gezdigi ve avlanmasinin kolay olabildigi, ancak
kurtlarin siirii halinde gezerek birlikte hareket ettigi ve eger av
basarisiz olursa 6¢ alma duygularinin oldugu vurgulanmigtir. 2

Timur imparatorlugu Dénemi’nde migfer, kilig, ok, yay ve mizrak
gibi silahlarin resmedildigi minyaturier oldugu gibi ayni zamanda
bir savascinin elinde kurt bash topuz da yer almaktadir.*®

Bu mitolojik ve kutsal 6zelligi Anadolu kiltiiriine de yansimistir.
Yakin zamanlara ait bir efsanede, Kurtulus Savasi’nda son car-
pismalar esnasinda bir kurdun bir ordu komutanina yol gésterici
olarak hizmet ettigi anlatilmistir. Anadolu Tiirkmenleri kurdun in-
san soyundan olduguna inanmigstir. Dért kardesin en kiigiigudiir,
kendinden biiyiik kardegleri miras olarak kendi payina diisen
hakki vermedikleri icin bir kurda déniismis, o andan itibaren in-
sanlardan harag olarak koyun almaya yemin etmistir. Glineydogu
Anadolu’da Nizip civarinda ise, saygi géren ve kirk magaradan
olusan bir mezarligin adi “Kurt Baba”dir. Burada yasayan kurtla-
rin atasinin her yil koyun suriilerinden bir koyunu yemeye hakki
olduguna ve kurda ates etmekten kagcinmak gerektigine inanil-

490 Abdiilkadir INAN, “Tiirk Destanlari, Tiirk Diinyasi El Kitabi, Tirk Kaltiri
Arastirma Enstitlisii, Ankara, 1976, 5.381

491 Saadettin GOMEC, Uygur Tiirkleri Tarihi ve Kiltiirii, Ankara, 1997, s.13

492 Wolfram EBERHARD (Gev. Aykut KAZANCIGIL, Ayse BEREKET), a.g.e.,
2000, s.191

493 T. Nejat ERALP, Tarih Boyunca Tiirk Toplumunda Sildh Kavrami ve Os-
manh Imparatorlugu Doneminde Kullanilan Silahlar, Ankara, 1993, 5.23
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mistir. Kurda ait bazi uzuvlarin (dis, deri vb.) da muska olarak
tasindigi, sakatatlari yendiginde sifa verici oldugu sdylenmistir.**
Bir bagka uygulamada Dogu Anadolu’da yeni dogan ¢ocuk biiyi-
diginde cesur olsun diye burnu delinerek kurt kili gegirilmek-
tedir, bu uygulama Azerbaycan Turk kiltir bolgesinde de gériil-
mektedir.*%

Kurtlarin agik kemiklerinin nazara karsi cocuklarin omzuna ta-
kilmasi veya besigine asiimasi, kurdun disinin cepte, astk kemi-
ginin para kesesinde veya clizdanda tasinmast gibi durumlar,
Anadolu’da kurt motifinin koruma, ugur, bereket ve tedaviye
cagnigim yaptigina dair bazi inanglarin hala devam ettiginin giizel
orneklerini olusturmaktadir.**¢

494 Pertev Naili BORATAV, a.g.e., 2012, 5.73-74
495 Yasar KALAFAT, a.g.e., 2009, 5.27-28

496 Hacer GULSEN, “Kurt Motifi lizerine Bir inceleme*, Akademik Bakis Der-
gisi, $.39, Kasim-Aralik 2013, 5.193
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YILAN

Catalhoyiik yerlesiminde Neolitik Donem’in dilgi teknolojisinde
son derece ileri tekniklerle gesitli silah, ok ve mizrak uglari yapil-
digi, bu aletler igin obsidyen ve sileks (gakmaktasi) gibi taslarin
tercih edildigi bilinmektedir. Bunlar iginde Gyle bir 6rnek vardir
ki Neolitik D6nem insanlarinin hanger tasarimindaki estetik kay-
gilarini gormek mimkindur. Tapinak VI.2.B.29'daki bir erkek go6-
misiinde bulunan téren hangerinin bir yiizl cilalanmis, bir ylzi
de baski teknigiyle yongalanmistir. Sap kismi ise bir yilan: temsil
eder sekilde kemikten oyulmustur.

Resim 225: Sap kismi yilan seklinde olan téren hangeri

Mezopotamya’da yilan
tanrisinin adi “Nirah”tir.
insani olmayan, tama-
men hayvansal Ozellik-
lerinin oldugu disinil-
mektedir. Tapinim mer-
kezi, Mezopotamya ve
Elam arasindaki kuzey
sinirinda bulunan Dér
sehridir. Eski Akad Do-
nemi’'ndeki silindir mu-
hirlerde belden asagist  Resim 226: Silindir miihiir Gizerinde yilan tan-
yilan seklinde betimlen- nsiNirah tasviri

mistir.*?’

497 leremy BLACK, Anthony GREEN, a.g.e., 2004, s.166-167
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Y Resim 227: Fara'da ele
1 secen, yvilanlarin érgi
motifi olusturdugu pis-
mig toprak levha

Mezopotamya sana-
tinin itk dénemlerin-
de organik bicimler
geometriklestirilerek
bir slis 6gesi haline
getirilmistir. Buna or-
nek olarak Fara’da ele

gecmis olan, pismis
topraktan bir levha gosterilebilir. Bu levha lizerindeki yilanlar bir
orgu motifi halinde betimlenmistir. Bu sekil degistirme bizim ki-
limlerimizde de olan bir durumdur.*%#

Stimer mitolojisinden bildigimiz bir kahramanhk destani oldugu
da sdylenen Gilgamis Destani’nin sonu yilan sahnesiyle bitmek-
tedir. Gilgamig’in en yakin dostu, arkadasi, usagi olarak goriilen
Enkidu’nun 6limi onu oldukga sarsmigtir. Onun éliimiyle Gil-
gamis émrinde ilk kez 6liumu bitiun gercekligiyle gdrmustiir.
Gilgamig’a kendi sonunun acimasiz ve korkung yéniinii gdster-
mig, ruh esinin 6limu ona kendi &liimiini nedeni bilinmeyen
bir i¢ sikintisi icinde 6n belirti olarak hissettirmistir. Destanda
“Bende bir giin Enkidu gibi élmeyecek miyim?/Kalbim aciyla
burkuluyor.” demistir. Bu durum karsisinda kayitsiz kalmamak ve
6lime meydan okumak, dlimsiiz olmak amaciyla bircok mace-
raya atilmis, 8limsuzliik otunu bulmaya calismistir. Olimsiizliik
otu korkung dikenlerle korunan denizin dibinde sakli bir kdsede
bulunmaktadir. Gilgamig destan boyunca biiyiik zorluklar atlata-
rak bitkinin bulundugu denize ulagsmis ve dalarak sakli kdsede
duran 6lumsizIlik otunu almigtir. Artik onun igin kaybettigi onca

498 Adnan TURANI, a.g.e., 2010, 5.78

248



zamanin, ¢ektigi onca acinin kismen de olsa bosa olmadigini bil-
mektedir. Ancak, ne yazik ki dénis yolunda bitkin dismis bacak-
larini ve kollarini dinlendirmek icin suya girip ylizmek istemistir.
Oluimsiizliik otunu da kiyiya birakmistir. O sirada bir yilan gelerek
Gilgamig’tan 6limsizlik otunu calmistir. Boylece son umudu da
kaybolan Gilgamis, destan boyunca anlatlan zahmetlerinden do-
layl pismanlik duyarak; “Kollarim kimin igin yoruldu?/Kimin igin
yiiredimden kanlar bosaldi?/Kendim igin iyi hicbir sey kazanama-
dim./Yalnizca yilan icin iyilik yapmis oldum.” diyerek kaderine
isyan etmistir. Yilanin 6limsizlik otunu ¢almasiyla her yil deri
degistirip genglesmesi ve yeniden yasam bulmasi, canlanmasi bu
destandaki hikayeye baglanmis ve bu sekilde inanilmistir.**®

Bir bagka mitosta, Uruk sehrinin koruyucu tanrisi inanna, ¢o-
ban Dumuzi ile evlenmistir. Boylece Dumuzi kentin hiikimdar
olmustur. inanna, tutkusunu ve mutlulugunu, “ben nese iginde
ylriiyorum, efendim kutsal kucaga yarasir” diyerek yiksek sesle
ilan etmistir. Ancak esini bekleyen trajik sonu da dnceden his-
setmektedir. inanna esine,“Ah! Sevgilim, yiiregimin erkedi... ben
seniugursuz bir yazgiya siiriikledim... Agzinla agzima dokundum,
dudaklarimi basina bastirdin, iste bu nedenle ugursuz bir yazgiya
mahkam edildin” demigtir. Bu “udursuz yazgr”, hirsl inanna’nin,
ablasi Eregkigal’in yerini almak lizere yer altina inmevye karar ver-
mesiyle ¢izilmigtir. Yukarida buyik kralligin hitkiimdari olan Inan-
na, yeralti diinyasini da hiikmetme Gzlemindedir. Ereskigal’in
sarayina girmeyi basarmistir ama vyeralt dlinyasina inen yedi
kapiyi tek tek gegmeye baslayinca kapilarda gorevli baskapici
onun giysilerini ve takilarini ¢ikarmistir. inanna, ablasinin karsi-
sina girilgiplak yani bitin ilahi giiglerinden soyunmus halde ¢ik-
migtir. Eregkigal gozlerini kardesinin Gzerine dikerek onu cansiz
bir hale sokmustur. U¢ giin gegince inanna’dan haber alamayan
yakin dostu Ninsibur, Tanri Enlil ve Tanri Nanna-sin’i durumdan
haberdar etmigtir. Ancak onlar bu ise pek karismak istememis-
lerdir ¢iinkii inanna, karsi konulmaz kurallarin hikiim strdagi

499 Jean BOTTERQ, (Der. Jean BOTTERO),“Gilgamis Destani”, Eski Yakindogu
Stiimer’den Kutsal Kitap’a, Ankara, 2005, 5.235/237
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bir alanda yani “Oliiler Diyarr’ndadr. Yine de Enlil bir ¢6ziim yolu
bularak iki haberci yaratmis, bunlardan birine “hayat yiyecegi”,
digerine ise “hayat suyu” vererek yer altina gondermistir. Bir i-
vide asili vaziyette bulunan bir cesedi canlandirmislar ve inanna
yer altindan kagmak tzereyken Anunnakiler {yeralti diinyasinin
yedi yargici) tarafindan yakalanmistir. Anunnakiler ona, “Oliiler
diyarina inen ve 6liiler diyarinda zarara ugramadan ¢ikan gériil-
mis mi? Eger Inanna, éliiler diyarindan ¢ikacaksan yerine biri-
ni birakmalisin.” demislerdir. inanna bir grup “galla” seytaniyla
yeryiiziine geri déner ve eger yerine gececek baska tanrisal varlik
bulamazlarsa inanna’y: geri gotiireceklerdir. Seytanlar ilk énce
Ninsibur’u yakalamak istemis ama inanna bunu engellemistir.
Daha sonra hep birlikte Umma ve Bad-Tibara sehirlerine yéne-
lirler. Bu sehirlerin korkuya kaptlan koruyucu tanrilari kendilerini
inanna‘nin éniinde yerlere atarak tozlarin icinde stiriinmiistiir.
Bu durumlarindan dolayi onlara actyan inanna, tanriga aramasini
baska yerde siirdiirmeye karar vermistir. Sonunda Uruk sehrine
gelir. inanna orada Dumuzi‘nin aglayip, dévinmek yerine, en
zengin giysiler igcinde tahtina kuruldugunu, sehrin tek hiikiim-
dari oldugu i¢in sevindigini saskinlik ve 6fke icinde gérmistir.
inanna, bu durum karsisinda gézlerini ona dikmis ve &liim ba-
kisiyla ona karsi konusarak, 6fke dolu sézlerle onu suclayarak,
seytanlara “Iste bu, alip gétiiriin, onu” demistir. Dumuzi kayin-
biraderi giines tanrisi Utu’ya kendisini bir yilana déniistiirmesi
icin yalvarmis ve yilan seklinde kiz kardesi Gestinanna’nin evine
dogru kagmis, onun agilina siginmistir. Civi yazili metnin bu bé-
l[imdniin kink olmasi nedeniyle hikayenin sonuyla ilgili tam bir
bilgiye ulasilamamistir. Ancak, Dumuzi’'nin doktiigu gozyaslarina
aciyan Eregkigal’in onun yilin yarisini yer altinda gecirmesine ka-
rar vererek aci yazgisini yumusattigi, yilin geri kalan yarisinda ise
Dumuzi’nin yerine kiz kardesi Gestinanna’nin yer altinda kaldigi
anlagilmigtir.>®

Babil Yaratilis Mitosu olarak bilinen “Enlima Elis” efsanesin-
de, ilk tannsal ana ve baba olan Aps{ ile Ti'damat ve ogullan

500 Mircea ELIADE, (Cev. Ali BERKAY), a.g.e., 2003, 5.85-86
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Mummu’dan baska hicbir seyin bulunmadigi zamanlarda, Apsi
tath su, Ti'amat ise tuzlu su okyanusudur. Mummu ise buyulk
ihtimalle iki su kitlesinden yukselen, Uzerlerinde dalgalanan
buguyu ve sisi temsil etmistir. Bu U¢ su birbirine karisarak daha
sonra evrenin yapisinda kullanilacak butiin 6geleri iceren, ug-
suz bucaksiz ve belirlenmemis kiitleyi olusturmuslardir. Henliz
ne yerde ne de gokte bir sazlik ve batakiik bulunmamaktadir. Bir
zaman sonra Apsu ile Ti'dmat birleserek Lahmu ve Lahdmu adh
bir erkek ve bir kiz kardesten olusan iki cocuk meydana getir-
mistir.5* Derman BAYLADI, eserinde bu iki kardesin bir yian cifti
oldugunu sodylemistir.5?

Eski Yunan ve Hristiyanhk'ta bilinen ejderha éldirme 6ykiile-
ri M.O. 3. binde Suimerlerde de mevcuttur. Simerlerde ele ge-
¢en tabletler isiginda ilk ejderha oldiirme hikdyesi su tanrisi
Enki’yi icermektedir. ikincisinin kahramani Babillilerin “Yaratilis
Destani”nda tannilarin kahramani rolini oynayan Babil Tanrisi
Marduk’un (atribl hayvani yilan ejderidir, Bkz. Resim 229) dnceli

0

Resim 228: Tanri Ningirsu veya Ninurta’nin yedi yilanbash canavar
“Musmahhu” ile mucadelesi

501 Alexander HEIDEL, (Cev. Ismet BIRKAN), EnGima Elis, Ankara, 2000, s.12-13
502 Derman BAYLADI, a.g.e., Ocak 1996, s.112
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Resim 229: Tann Marduk ve
onun atribii hayvani yilan ejde-
ri (Mushussu)

Resim 230: Cift yilan tannsi Ningiszida

olan Ninurta’ya aittir. Uciinciinde ise,
basrollii oynayan Sami tanr i3tar’in
karsihg olan inanna’ya ait efsane-
dir. Bu Ug efsane uyarlamasinda yok
edilen canavarin adi “Kur’dur. Bicim
ve niteligi tam olarak belirtilmemis
olmasina ragmen efsaneye ait ilk iki
uyarlamada, “asadidaki biiyiik”(in
ana sularla bulustugu derinliklerde
yasayan buyik bir yilan olduguna
dair gostergeler bulunmustur. Ciin-
ki en azindan bir uyarlamada, Kur
Olduraldiginde sulann yeryiiziine
yukseldigi ve bunun sonucunda ta-
rnm yapmanin olanaksiz oldugu ifade
edilmistir.%

Bircok kiiltire ait sanat eserlerinde
birbirine sarilmig ¢ift yilan motifi yer
almaktadir. Bazen de bu sonsuz sa-
yida birleserek bir zincir
olusturmustur. Bir yaztta
“Lagas kenti yéneticisinin
tanrisi Gudea’dan cift yi-
lan tannsi Ningiszida’ya
onun yasamini uzatmasi
icin adandigr’ yazidmistir.
Buradan anlagilacag tizere
yilan ayni zamanda dmriin
diizenlenmesi, uzatiimasi
fikriyle ilgilidir.5%4

Misir’da isis olduk¢a ca-
liskan bir tanricadir. Cogu
tanridan daha zekidir,

503 Samuel Noah KRAMER, (Cev. Hamide KOYUKAN), a.g.e., 2001, s.144
504 Mehmet ATES, a.g.e., 2014, 5.198
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gokteki ve yerdeki higcbir seyi unutmaz. Onun en biiyiik rolii
Gines Tanns’nin gizli ismini 6grenmektir. Eger basarirsa G-
nes Tanrisi, isis ve oglu Horus’u tanrilar hiyerarsisinde kendin-
den sonraki riitbeye gikarmaktir. isis’'in plani, Giines Tanris’’ni
kendi giicliyle yaralamaktir. Giines Tanrisi her giin gokyiiziinde
“Milyoniarin Botu”nda (6rnek, milyonlarca yil) dogu ufkundan
bati ufkuna olan seyahatini gergeklestirmektedir. Bu mitolojide,
Gines Tanrisi’'nin bir seferinde agzini aghgindan (muhtemelen
uyumak icin), bu sirada da yeryiiziine salyalarinin dokildiigiin-
den bahsedilmistir. Bu isis’in bekledigi bir firsattr. isis, Gines
Tanris’nin salyalarini toprakla karistirmis ve bir biiyi yaparak
zehirli bir yilan yaratmistir. Giines Tanrisi’nin yolculugunda takip
ettigi yolu bilmektedir ve onun Misir’a geldigi zaman sarayindan
¢ikip gezintiye ciktig) giizergahta yarattig zehirli yilani birakmis-
tir. Planladigi gibi yilan, Giines Tanris’'ni 1sirmig ve zehrini igine
akitmistir. Bunun iizerine haykiran Giines Tanrisi’nin sesini duyan
ve ona bagh olan diger tanrilar sorunun ne oldugunu anlamak
icin gelmislerdir. Giines Tannisi kendi salyasindan yapilan zehir
viicuduna yayildikca titremeye baslamigtir. Giines Tanrisi, “Siz,
benden tiireyen tanrilar...istirap verici bir sey bana saldirdi ve
onun ne oldugunu tam olarak bilmiyorum, onu gézlerimle gér-
medim, onu kendi ellerimle yaratmadim...béylesine bir istraba
daha énce hig rastlamadim.” diye aci iginde séylenmistir. Giines
Tanns), diger tannlarin biyl giigleri ve bilgelikleriyle kendisini
iyilestirecegini distintirken, diger tanrilar sadece onun giiciinii,
yasam enerjisini kaybetmesine ziilmistiir. Bu sirada isis’in se-
vecen tavirlariyla yanina gelmesiyle Giines Tanrisi umutlanmis
ve bu talihsizligi isis’e baglamigtir. Usiimekte ve ayni zamanda
atesler iginde yanmakta, terlemekte, titremekte ve arada bir
kismi kérliik yasamaktadir. isis, hemen teklifini sunarak, Giines
Tanrisi’'nin gizli ismini sdylemesine kargilik iyilestirebilecegi-
ni sdylemistir. Glines Tanns’'nin gizli isminin agiga ¢ilkmasi ona
prestij kaybettirecek ve bir baskasi tarafindan gizli dogasi ile 6z
kimliginin bilinmesi onu tehlikeye atacaktir. Bunun tizerine Gii-
nes Tannsi kagamak bir yanit vererek sahip oldugu diger adlar
gelisiglizel saymaya baslar:
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“Gégliin ve yerin yaraticisi

Daglara sekil veren
“Bliyiik Tufan” icin suyu yaratan (kadim inek tanriga)
inekle ciftlessin diye bodayi yaratan
Nil taskinlarini diizenleyen
Sabahin Khepri’si
Ogle vaktinin Ra’si
Aksam vaktinin Atum’u”

isis, bu isimler arasinda gizli adin bulunmadigini belirterek zehrin
etkisini yogunlastiracagini ifade etmistir. Glines Tanrisi sonunda
cektigi iskenceye dayanamayarak Isis’e boyun egmistir. Ancak
isis’e, oglu Horus’un bu ismi baska kimseye séylemeyecegi ko-
nusunda yemin etmesini istemistir. Horus’un yeryiiziindeki teza-
hiiri olan Misir firavunu ile bu dnemli bilgiyi paylasabilecegi igin
bu istek pek bir anlam ifade etmemektedir. Papiriiste gizli isim-
den bahsedilmemistir ancak Isis’in Giines Tanris’'ni iyilestirmek
icin uyguladig) formiile yer verilmistir. Formiile gére, akrep otu
ve bira ya da sarapla olusturulan karisimdan bir yudum almak,
zehirli bir hayvan tarafindan isirilan bir kisiyi iyilestirecektir.®®

Bir diger Misir mitolojik hikayesinde, Glines Tanrisi, Khepri ola-
rak bilinen skarabe seklinde yeniden dogmak igin, yeralt diinya-
sina dogru yolculugunu on iki saatte gerceklestirmistir. Bu yolcu-
lugu esnasinda drnegin altinci saatte Ra’nin gemisi, elinde kutsal
ibis kusuyla bir babun sekiinde oturmakta ofan Thoth’un éniinde
durmustur. Thoth’un amaci, tarlalarin icinde tannlar ve Yukan
Misir ile Asagl Misir igin bir sehir bulmaktir. Burada bes basl bir
yilan tarafindan sariimis haldeki Khepri de betimlenmistir. As
siddetli sahnelerin yasandigi zaman, yolculugun yedinci saatidir.
Bu sahnede, “Osiris’in Bedeni” olarak adlandirilan ve kendisini
saran bir yilan tarafindan korunan tanridan séz edilmistir. Bigak

505 George HART, (GCev. Mehmet Sait TURK), a.g.e., s.70-71
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savurarak diismanlarinin kafasini kesen kedi kulakl bir ilahi var-
hk, isyancilar bir halatla hapis tutan “Cezalandiricr” adl bir baska
bir varligin 6niinde durmaktadir. Osiris’in dismanlari yakalanmis
ve yok edilmistir. Sonra Giines gemisindeki Ra’min éniinde bas
dismani Apophis’in yok edildigi sahne yer almaktadir. Apophis,
yoklugun gliciinii simgeleyen Giines Tanrisi’'ni yutmak isteme-
sinden dolayi onun igin tehdit unsuru olan dev gibi bir yilandir.
Her ne kadar yenilmez olsa da, kraliyet mezarlarinin duvarlarin-
daki cizimlerde, Giines Tanrisi yakinlarindayken bile bilyiiyle yok
edildigi ya da yenildigini gosteren tasvirlere rastlanmistir. Yilan
Apophis, bu tasvirde 240 m. kadar uzunluga sahiptir. Akrep Tan-
rica Serket ile “Bicaklarin Efendisi” olarak adlandirilmis olan tan-
ri, Apophis’in basini ve kuyrugunu tutmakta, basi ile bedenine
bigak darbeleri vurmaktadir.5°
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Resim 231: Glines Tanrisi'nin kedisinin sembolik olarak yeraltindaki
kaos yilant Apophis’in basini kesme sahnesi

506 George HART, (Cev. Mehmet Sait TURK), a.g.e., 5.84-85
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Misir mitolojisinde bir de “Biiyiilii Ada” hikayesinde yilan, kahra-
manlar arasinda yer almaktadir. Bu konu Vali Harkhuf’un (M.0.
yaklasik 2240) Asvan’daki Kubbet el-Hava’da bulunan meza-
rin 6niine kazinmis otobiyografisinden 6grenilmistir. Hikdyede,
denizci, kraliyete ait altin madenlerine gitmek Uzere Kizildeniz
boyunca ilerlemistir. Gemisinin boyu atmis metre uzunlugunda,
kirk metre genisligindedir. Gemisinde hicbir seyden korkmayan,
firtinay: 6nceden sezebilecek yetenekte ylz yirmi kisiden olusan
cesur tayfasi vardir. Ancak, beklenmedik bir anda firina ¢tkmis-
tir, firinanin olusturdugu dort metre yuksekligindeki bir dalga
gemiyi adeta yutmus, tim tayfa kayboimus, gemici de bir adaya
suriiklenmistir. Gemici li¢ glin boyunca adada gizli bir yerde sak-
lanmis ama zamanla bag gosteren acligina dayanamayarak ada-
yi dolagmaya baslamistir. Dolasirken birdenbire karsisina olgun
incirler, Gziimler, sebzeler, salataliklar ile bahklar ve av kuslari-
nin bulundugu Eden Bahcesi ¢ikmistir. Karnini iyice doyurduktan
sonra da bir ates yakmis ve tanrilara minnettarhigini bildirmek
icin bir de kurban kesmistir. Yaktigi atesin dumani gemicinin bu-
lundugu yeri ac¢iga cikarmis, aniden etraftaki agaclar topraga go-
miimis ve ada sarsiimistir. Korku icindeki gemici on alti metre
boyunda dev bir yifanin kendisine yaklastigini gérmistar. Yilan,
altin pullarla ve laciverttasindan (lapislazuli) kaslara sahiptir, ayni
bir tanri gibi bir metre uzuniugunda sakali vardir. Saha kalkan
yllan insan gibi konusarak gemiciye adaya nasil geldigini sormus,
eger sorusunu yanitlamazsa agzindan puskirttigi alevierie onu
yakip kile gevirecegini sdylemistir. Sonra tutarsiz bir sekilde in-
safa gelen yilan, gemiciyi incitmeyecek sekilde agzinin igine ala-
rak yasadigi yere gotirmuUstir. Kendini glivende hisseden gemici
adada olmasini gemi kazasina baglamistir. Yilan ise, gemicinin
ilahi bir glic tarafindan Ka’nin adasina slriklendigini anlatmistir.
(Yazar tarafindan bu climienin terciimesinin zor yapidigi, ¢linkii
Ka’nin bir kisinin fiziki beden olarak dogan ama ayni zamanda
ruhsal varlik olarak 6limu kendinde tasiyan bir insanin yasam
glicli oldugu bahsedilmistir; bir Misirolog ise, hayali adanin ger-
cek olabilecegini, bununla birlikte Ka, ekmek, bira testileri, titsa,
keten elbiseler ve hayvanlar gibi cansiz tasvirlerle gerceklik ka-
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zandinlabilen byl bir gli¢ oldugu icin “Biiyiili Ada”nin muh-
temelen yifanin kastettigi sey oldugunu dile getirmistir.) Yilan bu
durum karsisinda gemiciye, arkadastarinin kendisini kurtarabile-
cegi zamana kadar dort ay adada kalabilecegini, béylece evine
doénlip kendi sehrinde Glebilecegini séylemistir. Cunki bir Misirh
icin dogru usullerle gdmilmek énemlidir. Bunun icin de Misir
dogru usullerle defin téreninin yapilabilecegi tek yerdir. Yitan,
gemicinin yasadiklarim dinledikten sonra kendi hikayesini an-
fatmaya baslamigtir. Bu hikiye Prenses Sehrazat’in “Binbir Gece
Masallari"ndaki bazi hikayelere temel olugturmustur. Hikayede,
Buyilu Ada’da aslinda yetmis bes yilanin yagadig, bir gece diisen
bir yildizla (muhtemelen meteor) hepsinin 8ldigi, kendisinin
sag kurtularak yikildigi ama kisa siirede toparlandig) anlatilmistir.
Yifan gemiciye aile yagaminin giizelliginden bahsetmistir. Yilani
cok iyi dikkatle dinleyen gemici, kendisi gibi yabancilara cémert
oldugunu séyleyerek, Misir'a déndiigiinde adaya kokulu yaglar
ile mir génderecegini belirtmistir. Bunun (izerine yilan giilerek
adada gemicinin tahmininden daha degerli seylerin oldugunu
belirtmis ve kendisini, Misir'in titsi, cesitli mal ve driinlerini
saglayan, Atbara Nehri civarindaki Ekvatoral bélge olan Punt’un
Prensi olarak tanitmistir. Ustelik gemicinin adayi terk etmesi du-
rumunda Kizildeniz'in dalgalar arasinda kaybolacagini séylemis-
tir. Dort ay sonra gemicinin arkadaglari bir gemiyle adaya dogru
yaklasmislar, gemici bir agacin Gzerinden onlara seslenerek se-
sini duyurmustur. Cémert yilan gemiciyi, miir, yag, kokulu mer-
hem, gbz boyasi, ziirafa kuyrugu, fildisi, tazi, maymun ve babun-
lardan olusan oldukga degerli hediyelerle gemiye ulastirmistir.5°7

Hurri, Hatti ve Hitit efsanelerinin en sevilenlerinden biri de Firti-
na Tanrisi ile kétulugiin simgesi yilan seklindeki dev illuyanka’nin
micadelesini anlatan hikayedir. Efsaneye gére, illuyanka, Firtina
Tanrisi‘ni yenmistir. Onun yardim ¢agrilarina sadece Koruyucu
Tanriga Inar gelmistir ve bir hile dustinmastar. Her tarli yemek
ve ickinin bolca sunulacag bir ziyafet tertipleyecektir. Kendisine
yardimct olarak 6lumld insan olan Hupasiya’yi secmistir. Ancak,
Hupasiya’nin bir sarti vardir. Tanriga Inar’a kendisiyle birlikte

507 George HART, (Cev. Mehmet Sait TURK), a.g.e., 5.116-119
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olursa yardimci olacaginm soyler. Inar mecburen bu sarti kabul
eder ama Hupasiya'yl da sonsuza kadar elinde tutmak istemek-
tedir. Inar en glizel elbiselerini giymis, stislenmis pislenmistir
ve yemekler hazirdir. Dev yilani da yemege davet etmislerdir.
Dev yilan gocuklariyla birlikte yemege gelmistir, tim igkileri
tiiketmis ve doymuslardir. Oyle yemis ve sarhos olmuslardir ki
geldikleri kovuklara geri donecek halleri kalmamistir. Hupasiya
gelerek yilani iple baglamistr. Firina Tanrisi da gelerek yilani
oldirmas ve diger tanrilar da onun yaninda yer almistir. Mitolo-
jinin ikinci nUshasinda ise olaylar daha ayrintili ve heyecanh an-
latilmigtir ve burada farkl olarak yilan Firtina Tanrisini yenmekle
kalmamig onun kalbini ve gozlerini de alip gétirmustiir. Firtina
Tanrisi bu olaydan sonra organlarini geri alabilmek icin bir plan
yapar ve fakir bir kisinin kiziyla evlenerek ondan bir erkek ¢ocu-
gu olur. Cocuk biyldligiinde onu dev yilanin kiziyla evlendirir
ve boylece diismaniyla akrabalik iligkisi kurar. Planini devreye
sokmanin zamani geldigi an ogluna, “karimin evine gittiginde,
onlardan benim kalp ve gbzlerimi geri iste” der. Oglu bu istegi
yerine getirir, g6z ve kalbine kavusan Firtina Tanrisi eski glici-
nii elde etmis ve dev yilani yenerek 6cini almis olur. Efsanenin
devaminda kendisinin kullanildigini dlstinen oglu, babasindan
kendisini de dldirmesini istemistir. Hititlerde yilanla ilgili sevi-
len diger bir efsanede ise, okyanusta yasayan Hedammu adinda
bir dev, ask tanrigasi istar’a asiktr. Efsanenin Kumarbi ile illu-
yanka arasinda gegen konuya benzerlik gosterdigi sdylenebilir.
Ayni Ullikummi’de oldugu gibi hayatlari tehlikeye sokulan tanri-
larin dev yaratiga karsi verdigi micadele anlatlmistir. Kitabenin

Resim 232: Firtina Tannisi’'nin yilan illuyanka’y éldiirme sahnesi
(Malatya Aslantepe, M.O. 1050-850)
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devaminda dev yaratik, i$tar'in cazibesiyle okyanustan gikaril-
makta ve oldirilmektedir.>®

Hititler dort tiirli fal bakmistir. Bu fallarin dérdiinci tipini olus-
turan su yilami falidir. Bu yilanlar bélmelere ayrilmis havuzlarin
icine atilip gidis gelis hareketleri izlenerek sonug gikariimistir.>®

Minos uygarliginda, yilanin kutsal hayvanlar arasinda 6nemli
bir yeri oldugu belirtilmistir. Yilan, muhtemelen evi koruyan iyi
bir ruh ile bir tutulmustur. Bu durum halk kilttrleri iginde 6zel-
likle buglin Balkanlar da rastlanan bir inang olarak gecerliligini
korumaktadir. Erekhtheion’in koruyucu kutsal yilani da bu sekil-
de degerlendirilebilir. Minos
dininde yilan, onun Kkisiles-
tirilmis tasviri olan yilanli
tanriga ile 6zdeslestirilmistir.
Ancak, ornegin Erekhteus
mitosunda oldugu gibi yila-
nin geng tann ile de iliskisi
oldugu ifade edilmistir. Bir
diger inanisa gore yilan, 6lU-
lerin tanrigasi kimligindeki
tanriganin yeralti diinyasiyla
ilgili yanini simgelemektedir.
Minos Donemi’nde ve daha
sonra Klasik Yunan zamanin-
da oldugu gibi bu ev demonu
olarak tanimlanan “iyi ruha”
tatlilar ve bal petekleri adak
seklinde sunulmustur. Buna
delil olarak Knossos’ta bulu-
nan, pismis topraktan adak

o Resim 233: Minos uygarligi yilanli
igin yapilmig, yilanlarin cev- tanrica heykelcigi
reledigi bal petekleri goste-

508 Ahmet UNAL, a.g.e., 2003, 5.172-173
509 ilker KOG, a.g.e., Ekim 2006, 5.105
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rilmektedir.>'° Roma kiilttirinde, 6rnegin evin idaresinin kapiy!
ve ocagl simgeleyen lanus ve Vesta’ya: evin genel idaresinin ise
yilanin simgeledigi Penates, Manes, Lares ve Genius’a ait oldugu
belirtilmistir.51

Yunan mitolojisinin sayg duyulan kahramanlarindan biri
Herakles'tir. Zeus’un 6limld bir kadinla olan iliskisinden dogmus-
tur. Zeus, Herakles'in sonsuz bir (ine kavusacagindan emin olmak
ve Hera'yl mutlu etmek igin, Herakles'in 6liimsuz olabilmesi igin
Tiryns Krali Eurystheus’un emrettigi on iki gérevi yapmak zorun-
da oldugunu sdylemistir. Hera, ondan kurtulmak icin Herakles
hentiz daha sekiz aylikken &ldiirme plani yapmis ve odasina iki
biyuk yillan gdndermistir. Yilanlar Herakles’e yakistiginda nese
icinde onlari ellerine almis ve bogmustur.5*? Herakles’in dliimsiiz
olabilmesi igin Tiryns Krah Eurystheus’un emrettigi on iki gérev
arasinda Lerne Batakhgi’'ndaki Hydra’y: éldiirmesi bulunmakta-
dir. Hydra, yedi basli bir yilandir ve her basi kesildiginde yerine iki

Resim 234: Bebek Herakles’in Resim 235: Herakles’in Hydra
ytlani bogmasi yilanini éldirmesi

510 Stylianos ALEXIOU, a.g.e, 1991, 5s.92-93
511 Egon FRIEDEL, a.g.e., 1999, 5.155
512 Donna ROSENBERG, a.g.e., Agustos 2003, s.29
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venisi ¢lkmaktadir. Su yilani anlamina gelen Hydra'yi 6ldirmek
icin Herakles bir hayli zorlanmistir.513

Troia’da Apollon Tapinagi’nin
rahibi olan Laokoon, kocaman
bir bogayi Tanr Poseidon’a
kurban etmek istemistir. Ani-
den, Tenedos Adasi tarafin-
dan iki yilan ortaya ¢ikmistir.
Korkung kivrimlariyla kiyaya
dogru vyonelerek, dalgalar
arasindan yukselen gogiisle-
riyle, kan ve ates fiskiran goz-
leriyle, 1shk calan agzlarini
yalayan dilleriyle, Laokoon’un
iki  gocuguna saldirmiglar-
dir. Onlan kivrimlari arasina
alarak sikistirmis, ¢ocuklarin

¢aresiz vacutlarini da isirma- . o
baslamislardir. Silahlarivla Resim 236: Laokoon (M.O. I. yiizyil,
ya bas s : y Agesandros, Apollodoros ve

¢ocuklarinin yardimina gelen Athenodoros, Roma Vatikan)
Laokoon da yilanlar tarafin-

dan yakalanmis, o da yilanin korkunc kivrimlar arasinda kalmstir.
iki kivrim belinden, iki kivrim da boynundan sarmistir. Laokoon ve
cocuklan dldigunde yilanlar tapinaga giderek Pallas Athena hey-
kelinin yaninda bulunan kalkanin arkasina saklanmistir. Troialilarin
tahta ati kente almalarinin bir diger nedeni de Laokoon ve ¢ocuk-
larinin bagina gelen bu olaylart tanrilarin cezalandirmasi olarak
yorumlamalaridir.514 Laokoon’la ilgili bu mitolojik hikayenin bir
baska versiyonunda ise, kendisinin, rahibi oldugu Apollon Tapina-
grndaki kiilt heykeli 6ntinde bir kadinla iligki yasamasi nedeniyle
tanri tarafindan cezalandiriimasi anlatilmistir. s

513 Derman BAYLADI, a.g.e., Ocak 1996, s.114
514 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.132-133
515 Erdem YUCEL, a.g.e., Mayis 2013, s. 309
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Yunan yaratilis efsanesinden tanidigimiz oglu Uranos ile olan
iliskisi nedeniyle tinlii olan Gaia, Python adinda bir ejder dogur-
mustur. Bu ejderi Delphoi’daki Themis bilicilik merkezine bekgi
yapmistir. Apollon, dogduktan dort glin sonra Hephaistos'un
oklarint kusanmis ve Parnassos Dagi'nin istiinde bulunan
Delphoi’ye gitmistir. Burada Python’u 6ldiirmis ve sonra da ken-
di bilicilik merkezini kurmustur. Kardesi Artemis’in yardimlariyla
da Niobe’nin ¢ocuklarini oktan gegirmistir.52® Bir diger kaynakta
Python’un kentin esas tanrigasina ait bir yilan oldugu ifade edil-
mistir. Python’u 6ldiirmesinden dolay! Apollon’a “Pythonokto-
nos” |akabi verilmistir.

Phorkys ile Keto’nun kizlarina “Gorgo”lar denilmektedir. Hesio-
dos onlar hakkinda, “Gorgo’lari da doguran Keto’dur, (inii biiyiik
Okeanos’un Otesinde, geceyle gindiiziin sinirlarinda otururlar,
ince sesli Bat1 kizlarinin yurdunda; Sthenno, Euryale ve bahtsiz

516 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.42
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Medusa; Medusa 6liimliiydii, oysaki kiz kardesleri ne 6liim bile-
cekti ne de ihtiyarlik. Buna karsilik yalniz Medusa girdi masmavi
yeleli tanrinin koynuna, bahar gicekleriyle dolu taze cimenlerde”
ifadelerini kullanmistir.5'” Perseus, Medusa’yi 8ldiiren kahraman-
dir ve efsaneye gore, Seriphos kralinin kizi Danae’ye asiktir. Kral,
Perseus’a kiziyla evlenebilmesi igcin Medusa'y: éldiirmesi gerek-
tigini sdylemistir. Bunun {izerine yola koyulan Perseus’a Hermes
ve Athena yardim eder. Onu Gorgolara bekgilik yapan Graialarin
yanina gotlirmuslerdir. Perseus, bunlar uyutup Gorgolara yak-
lasmanin yolunu bulur. Bunu bagarmanin yolu olarak ayagina
Hermes’in kullandig: gibi kanatli sandaletler giymesi, gérilnmez-
lik igin Hades’in bashgini tak-
masi gerektigini disinir. Ay-
rica, tannlarin verdigi, keskin
gelikten bir orakla Gorgolarin
kargisina ¢ikar. Ug Gorgodan
sadece Medusa 6limliidir. Di-
ger kardeslerine satasmadan
Medusa’yt bulup 6ldiirmesi
gerekmektedir. Gittiginde (g
canavart uyur vaziyette bul-
mustur. Gozlerine bakani tasa
geviren Medusa ile gbz goze
gelmekten kaginir>® Kanatli
sandaletleriyle  havalanarak
Athena’nin Medusa’nin Gzeri-
ne bir kalkani ayna gibi tutma-
sindan faydalanip Medusa’nin
basini keser. Medusa’nin fis-
kiran kanlarindan Pegasos ve Resim 238: Perseus’un Gorgo'nun
Khrysaor dogmustur.5*° basini kesmesi

517 Azra ERHAT, a.g.e., 1996, 5.118

518 Jeannie CARLIER, (Ed.Yves BONNEFOQY), (Cev. Levent YILMAZ), “Perseus”,
Mitolojiler Soézluigti, C.1I, K-Z, Ankara, 2000, 5.914

519 Azra ERHAT, a.g.e., 1996, 5.243
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Perseus dontliste Habesistan’a varir. Kral Kepheus’un karisi Kas-
siepeia, giizelligiyle 6viinen ve Nereus kizlarina bu anlamda
meydan okuyan biridir. Nereus kizlari, bu kendini ¢ok begenmis
Kassiepeia'yl cezalandirmasi i¢in Poseidon’dan yardim istemistir.
Bunun Uzerine Poseidon, Habesistan’a dniine gelen her seyi par-
¢alayan bir ejder gondermistir. Biliciler bu beladan kurtulmanin
tek caresi olarak Kassiepeia’nin kizi Andromeda’nin ejdere yem
olarak verilmesini 6nermistir. Andromeda bir kayaya baglanmis
ve ejderin gelmesi beklenmistir. Bu sirada buradan gegen Per-
seus, kayaya bagli vaziyette duran Andromeda’y! goriir gérmez
dsik olmus ve onu ¢bzmusttr. Ejderi de, elmastan yapiimis oragi
ile kesmis, daha sonrasinda ise Andromeda ile evlenmistir. An-
cak, Andromeda, amcasinin sozlisidiir. Amca, bir pusu kurarak
Perseus’u o6ldiirmek istemis, fakat Perseus, Medusa’nin basini
gostererek onu tasa cevirmistir.>®

Teiresias, Tebai Krallig'’'nin kurucu krali Kadmos’un topraga ekti-
gi bir canavarin dislerinden filizlenip tlireyen ve Spartoi denilen
insan soyundandir. Teiresias’in diger soydaslarinin tam tersine
daha yeni yetmeyken dahi daglarda bayirlarda tek basina gezip
tozmak gibi ¢cok sevdigi bir aliskanligl vardir. Yine boyle bir giin-
de ormanda tek basina dolasirken, ciftlesen iki yilan gérmiustir.
Nedenini bilemeden elindeki degnekle yilanlarinin birine hafif-
¢e dokunmustur. Dokunur dokunmaz da kendisi giizeller giizeli
geng bir kiza déniismiistiir. Tam yedi yil boyunca yeni kadin cin-
siyetiyle begendigi erkeklerle gonliince eglenmistir. Daglarda ve
bayirlarda dolagsmasini yine siirdiirmis ve yine bir giin ¢iftlesen
baska yilanlar gormiistiir. Bir keresinde bu sekilde yilan gordi-
guni ve dokundugunda kadin cinsiyetine donlistiigiini i¢inden
gecirip, acaba simdi dokunsam ne olurum, diye diisiinmustir.
Sonunda yine degneginin ucuyla yilanlardan birine dokunmus
ve bu kez bir erkege doniismustir.>*

Askiepios, yasadigi donemde hastalara sifa dagitan, dertlerine
derman olan bir hekim tanridir ve bir¢ok yerde kendisi adina,

520 Bedrettin COMERT, a.g.e., 2010, 5.105
521 Yasar ATAN, a.g.e., 2011, 5.403
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“Askiepieion” diye anilan ta-
pinak ve saghk merkezi kurul-
mustur. Ona hekimlik sanatini
Ogreten Kentaur Kheiron’dur.
Yakiniarinin anlathgina gére,
hasta olarak kendisine basvu-
ran Glaukos'u iyilestirecek ilaci
bir tirld bulamamistir. Bundan
bunaldigi bir anda kargisina bir
yilan ¢ikmigtir. Korku iginde,
elinde olmadan yerden aldig
bir tasla yilani dldiirmigtar. B~ Resim 239: Saglik kurumlarinin
sirada ortaya cikan baska bir kullandigi yilan motifli logolara 6rnek
yilan da 6len yilanin lzerine

bir ot koymustur. Birden canlanan 6li yilan, diger yilanla birlikte
odadan ¢ikip gitmistir. Asklepios, yilani dirilten o otla Glaukos’u
iyilegtirmistir. Bu olaydan sonra yilanin hastaya iyi gelecek olan
bitkiyi gbsterdigi inanci yerlesmistir. Bu nedenle Asklepios’un
yasadigi kentlerde yilanin bol olduguna inaniimistir. Giinimtizde
halen tip ve eczacilikla ilgili kurumlarin simgelerinde ve logola-
rinda yilan mutlaka kullanilmaktadir.52

Hermes'in sol kolunda veya elindeki degneginde birbirine dolan-
mis ve birbirini yemeye ¢alisan iki yilan motifi bulunmaktadir. Bu
yilanlar ticareti simgelemistir. Yilanlar ayn1 zamanda sekiz raka-
mini temsil etmektedir (Bkz. Resim 116).

Herodotos Perslerin dini olarak bilinen Hiirmiiz ve Ehrimen inan-
¢ hakkinda bilgi de vermistir. Verdigi bilgiler arasinda, Perslerin
rahiplerine gére képek ve adini hatirlamadigi diger hayvanlar
gibi hepsi de Hiirmiz tarafindan yaratilan hayvanlari 8ldiirme-
nin glinah, oysa Ehriman’in yarathklari olan karinca ve yilanlari
dldirmenin mibah oldugu bilgisi de vardir.52

522 Yasar ATAN, a.g.e., 2011, 5.366

523 André BONNARD, (Gev. Kerem KURTGOZU), Antik Yunan Uygarligi 2,
Antigone’den Sokrates’e, Istanbul, 2004, s.164
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Hint mitolojisinde, en eski ve en
biiyik tann indra’dir. Yagmurlu,
firinali gokyluzini simgelemis-
tir ve ayni zamanda savasgl Ari
toplumunda savas tanrisi olarak
inanilmigtir. 1028 ilahi bulunan
Rg Veda’'nin yaklasik 250 ilahi-
si ona sunulmustur. indra, basta
kurakhg simgeleyen yilan Vritra
olmak Ulzere birgok kétd ruh ve
seytanla micadele etmektedir.
Vritra’yi oldirdiigi zaman, onun
sakladigi sulari kurtaracagi disi-
nilmistir. inanca gére bazen de
calinmis inekler de serbest kalacaktir.** Ayni zamanda Hint mi-
toslarinda “Ahi Budhnya” adinda (Ahi=yilan; Budhnya=derinlik),
derinliklerin yilani anlaminda hava tannsi®?®; “Ananta” adinda,
sonsuzluk anlamina gelen, 6nemli bir yilan tanri;5% babasi bir yi-
lan 1sirmasi sonucu dldurdliince yilanlari kurban etmesiyle {inl
“Canamecaya”® yer almaktadir. Nagalar ise, yilan tanrilardir.
Basini havaya kaldirdiginda sisiren kobra yilaninin efsanelesti-
rilmis sonucudur. insan yiizlii ve yilan kuyruklu yaratiklar ola-
rak betimlenmistir. Hindistan’da birgok resim ve heykelde konu
olmustur. Ulkeleri, asagi diinyada bulunan Patala’dir. Belli basl
Nagalar; Airavata, Vasuki, Taksaka, Sesa’dir. Sesa’nin bir diger adi
“Ananta” olarak gegmektedir ve en onemli yilan tanridir. Anan-
ta, sismis boynuyla bitiin dinyayr korumaktadir. Goksel kus
Garuda, onlarin en biyik dismanidir. Garuda ginesi, Nagalar
ise bunu érten karanlig: simgelemistir. Nagalar hakkinda birgok
gorus bulunmaktadir. Bazilarina gére onlar, hazineleri koruyan
koruyuculardir; onlardan korkulmasina ragmen saygi duyulmus
ve kotu ruh olarak kabul edilmemistir.5?® Buda, bir firtinadan ko-

Resim 240: Yilan Tanri Naga

524 Korhan KAYA, a.g.e., Subat 1997, 5.20
525 Korhan KAYA, a.g.e., Subat 1997, 5.31
526 Korhan KAYA, a.g.e., Subat 1997, .32
527 Korhan KAYA, a.g.e., Subat 1997, 5.56
528 Korhan KAYA, a.g.e., Subat 1997, 5.106
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runmak amaciyla bagi Gzerinde bir siper olusturan dokuz basl
yilanin kivrimlan Gzerinde otururken tasvir edilmigtir. Bir diger
inaniga gore de Buda’nin yeniden dogdugu hayvan suretierinden
biri oldugu séylenmigtir. Nagalar ile ilgili tasvirleri Uygur sanatin-
da da gérmek mimkindir.>?®

Turk saman inancinda yilan yeralti tanrisi Erlik ile simgelegstiriimis-
tir. Onun genellikle kara yilan olarak anitmasinin nedenlerinden
biri yine Erlik’le ilgili olarak yorumianmaktadir. Tiirk mitolojisinde-
ki renk simgeciligine dayanan bu durumda ak veya gok renk Gok
Tanr’y), kara renk ise yeralti tanrisi Erlik’i temsil etmistir. Baz! sa-
manlarin yilan donuna girdikleri bilinmektedir. Rittiel téren sira-
sinda onun hareketlerini taklit ederek, elbiselerinde yilana isaret
eden bazi nesneler de takmislardir. Hatta bazi elbiselerde yilanin
bag! ve gatall kuyrugu belirgin bir bicimde gésteriimistir.5*® Orne-
gin, Tunguz samaninin bagyardimcilarindan biri yilandir ve toren
sirasinda yerlerde sirlinmeye galistigi ifade edilmigtir.>3!

Altay “Yaratilis Destani”nda, yilan Erlik’in aldatici bir hayvan ol-
dugu belirtiimistir. Clinkl yilan ve kdpek, yenilmesi yasaklanan
dort daldaki meyveleri korumakla goreviendirilmistir. Erlik, ilk in-
sanlar olan Torilingey ve Eje’yi yasak meyveyi yemeleri igin kan-
dirmaya galisirken yilan agaca ¢ikarak elmayi isirmistir. Bu arada
Erlik’in sdzlerine kanan ve yilanin yaptigini goren Eje de elmay
isirir ve isirmak istememesine ragmen Torlingey’in agzina slirer.
O anda her ikisinin tlyleri dokilmiistir. Yaratict Ulgen, bu isin
sorumlusunun kim oldugunu sordugunda kopek, yilan, Torlingey
ve Eje bitlin sugu birbirlerine atmistir. Bunun sonucunda hepsi-
ne ceza veren Ulgen yilana dénerek, “simdi sen Ké6rmés (seytan)
oldun. Kisiler sana diisman olsun, vursun 6ldiirsiin” demistir. Her
seyin sonunda Torlingey ve Eje dlinyada, seytan da yer altinda
yasamaya mahk({m edilmistir.>3?

529 Yasar CORUHLU, a.g.e., 2012, 5.184
530 Yasar CORUHLU, a.g.e., 2012, 5.183
531 ibrahim KAFESOGLU, a.g.e., 1980, 5.32
532 Yasar CORUHLU, a.g.e., 2012, 5.183
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Yilanlarla ilgili olarak Tiirkler arasinda gelenek haline gelmis efsa-
nelerden biri de Taberi’nin birinci cildinde anlatilmistir. Efsaneye
gore, bir yilan yaratilmis ve bu yilanin baginin inciden, viicudunun
kizil altindan, gézlerinin ise yakuttan oldugu sdylenmistir. Ona
goklerin en yiiksek tabakasi olan biiyiik ve kutsal yere yedi defa
sariimasi emredilmis ve o da sarilmistir. Yilanin o kadar uzun ol-
dugu anlatilmistir ki orayi yedi defa dolanmis oldugu halde hala
gokytziiniin en yiiksek katindan yere dogru asih durdugu belirtil-
mistir. Bu yilanin dért basi, her basinda yedi yiiz adet yiizi, her yii-
zinde bir agz), her agzinda bir dili, ayrica seksen adet de boynuzu
oldugu anlatiimigtir.533

insanlara dost olduguna dair inanislar da mevcuttur, bununla il-
gili ibn Fadlan, Bulgarlarin yilani 6ldiirmedigi, yilanlarin da onlara
zarar vermedigini belirterek, bunun bir akrabalik iliskisinin veya
onlara gore iyi bir ilahi giicii temsil ettigi yorumunu yapmistir.53

Ejder motifinin kokeni Cin mitolojisine ve sanatina dayanmakta-
dir. Cin’de kanatl ejderin somut seklindeki gériiniislerinden biri,
eski Cin’de kuzeyli gdgebelerin sinirindaki bélgede yasayan tarihi
bir kisilik olmakla birlikte, riizgar ejderi olarak resmedilen Fei-
Uen’dir. Fei-licn ise, geyik bagh, kirmizi sagh, yilan viicutlu, kus
kanatli, insan elli ve ayakh bir canavar olarak anlatilmistir.>®

K6l-Tigin tapinaginda, dort duvarda bulunan sakalli ejder mas-
kelerinin belki bes “Luo Han”indan dordiini temsil ettigi diisi-
ndlmdustir. Luo Hanlar, belki de yari ejder yari insan bigiminde
tasavvur edilmistir. Irfe’lerin mucidi sayilan Fu-hsi, yari ejderdir,
onun esi veya kiz kardesi yari yilan seklindedir. Ejder inancinin
devaminda Hsiung-nular, Gék Tanr’nin madeni heykellerini
ejder pullaryla temsil etmislerdir. Fu-hsi ve Nu-wa, Kok Tirk
Dénemi’nde Kogo'da Tuirk kiyafetlerinde de resmedilmistir. Kok
Tark kitabeleri ve mezarlarindaki ejder maskesi resimleri Tark-
lerde ejder ibadetinin ifadesi olarak sayilmistir.3

533 Murat URAZ, a.g.e., Subat 1994, 5.154-155
534 Jean Paul ROUX, a.g.e., 2011, 5.139

535 Emel ESIN, a.g.e., 2001, 5.82

536 Emel ESIN, a.g.e., 2001, $.83
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Ejderhalar, Anadolu Selguklu D&nemi siislemelerinde sikga gori-
len motiflerden biridir. Ejderhalarin, yilan familyasindan bir ya-
ratik olduguna, hatta yilaniarin krali olarak disiinilip insanlar
yuttuguna inanilmigtir. Rutubet ve yeralti diinyasiyla iliski igin-
dedir. Ejderhalarin kisi yerin altinda gecirerek ilkbaharda disari
giktiklart, yazin ise gokylziine yikseldikleri diisiinilmektedir.
Anadolu Selguklu Dénemi'nde resim, heykel ve seramiklerde,
bazen bir kemerin ucunda bazen de bir agacin kdklerinin dibinde
biikiilerek diigiim atilmis vaziyette, kendi etrafinda dolanmis se-
kilde betimlenmisgtir.>*’

Kur-an’i Kerim Taha/120'de, cennette bulunan ve yenmemesi
gereken bitki hakkinda “ebedilik agac” kavrami kullaniimistir.
Tevrat’ta ise Tekvin Bap 2/9 ve 17'de bu, “iyilik ve kétiliigi bil-
me” agaci olarak gegmektedir. Kur-an’i Kerim’de insana yasak
meyveyi yemesi icin vesvese verenin seytan oldugu soéylenmis-
tir. Atesten yaratilan seytan topraktan yaratilan Adem’e secde
etmemek igin isyankar olmus, Allah’in huzurundan kovulmus-
tur. Seytan da bunun {zerine, Adem ile Havva’nin yasak mey-
veyi yemesi igin —bu meyvenin insana ebedilik bahsedecegini,
bunu yiyenlerin melek olacagini— sdyleyerek onlari kandirmis ve
intikamini almistir. Kur’an’da yasak meyveyi ilk kimin yedigi ko-
nusunda bilgi verilmemistir. Ancak islami anlatimlarda yasag ilk
cigneyen ilk Havva’dir. Adem’in de bu yasag) ¢ignemesine araci-
lik yapmigtir. Tevrat’ta bu meyveyi yemeyi tesvik eden kir hay-
vanlarinin en hilekarinin yilan oldugu belirtilmistir. Burada yilan
ilk Havva'yr kandirmis, gerekce olarak da bu meyveyi yiyenin iyi
ve kotilyl bilecegini ve Allah gibi olacagini séylemistir. Kur’an-i
Kerim'de A'raf/22 ve Taha/121-122. ayetlerde seytanin Havva'yi
kandirarak yasak meyveden tatmalarini sagladigi, bunun Gizerine
Adem ve Havva’nin girkin yerlerinin meydana giktigt, cennet yap-
raklariyla ortmeye c¢alistiklar, yasak meyvenin yenmesiyle her
ikisinde pismanlik ve utang duygusunun olustugu belirtiimistir.
Tevrat’ta Havva'yi kandiran yilandir. Havva yasak meyveyi tatmig
ve ardindan Adem’e vermistir. Bundan sonra her ikisinin gdzleri

537 Jean Paul ROUX, a.g.e., 2011, s.68
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acimis ve birbirlerinin ¢iplak olduklarinin farkina varmuglardir.
Utang ve pismanligin etkisiyle incir yapraklarindan kendilerine
onlik yapmislardir. Tevrat’ta ayrica Allah’in onlari bu halde gér-
memesi igin agag diplerine saklandiklari aniatiimistir. Kur’an-i
Kerim’de ceza olarak Bakara/36 ve A’raf/24'te yasak meyveleri
yemeleri ve asi olmalari nedeniyle Allah tévbelerini kabul etmis
olmasina ragmen cennetten kovmustur. islami sdylencelerde
ceza olarak Havva’nin yerytiziinde sancifi dogum yapmakla ceza-
landirildigr anlatiimis olsa da bununila ilgili Kur’an-1 Kerim’de tam
bir agiklama yer almamaktadir. Tevrat’ta ise, Adem ile Havva'yi
kandtran yilan oldugu igin ceza olarak karninin {izerinde suiriin-
mesi, insanogluyla arasinda diismanlk olmasi, dmrii boyunca
toprak yemeye mahkiim edilisi anlatiimistir. Sonrasinda Havva
sancill dogum yapmakla, Adem ise zahmet gekerek yemek ye-
mekle cezalandinlmistir.5®

Hristiyan ikonografisinde, Adem

sy -\;" o ile Havva genellikle bilgi aga-
Jy 0® ¢ . cnin yaninda betimlenmistir.
T T Yilan agaca dolanmis vaziyette

ya da gesitli bigimlerde (ker-
tenkele veya insan basl vb.)
agacin arkasindan gosterilmis-
tir. Havva, yilanin uzathgi ya-
sak elma veya portakal olarak
yorumlanan meyveyi alirken,
isirmak tizereyken veya Adem’e
uzatma sahnesi iginde tasvir
AP oy edilmistir. Kandirihs sahnelerin-

I L g 2G5y | de yasak elmayr yemeleri sonu-
cunda g¢iplakliklarini anlamalar
nedeniyle Adem ile Havva’nin
cinsel organlari 6rtiil bir sekilde gosterilmistir. Diger taraftan bu
ortalu halleri onlarin artik 8lumli olduklarinin bir baska ifadesi

Resim 241: Adem ile Havva’nin Sykiisii

538 Nihanglil DASTAN, “Cennetten Kovulma Motifinin Semavi Dinler {le Bazi
Mitolojilerdeki (Stimer, Tiirk ve Yunan) Gériinimi”, TUBAR, XXXV, 2014,
Guz, s.67-70
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Resim 242: ilk giinah ve cennetten
kovulus (Michelangelo, 1508-1512,
Sistine Sapeli)

Resim 243: islam minyatirlerin-
de Adem ile Havva (Zibdetti’t
Tevarih, TIEM 1973)

£ &
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olarak yorumlanmistir. Cennetten kovulma sahnelerinde ise ge-
nellikle, bir agag ve ona sarili bir yilan ve agacin meyvesini al-
maya hazirlanan (ya da heniiz almis) Adem ile Havva cizilmistir.
Bazi eserlerde (daha ¢ok Ortacgag kitap resimlerinde) yaratilistan
cennetten kovulusa kadar olan bitin agamalar frizler halinde bir
diizenleme icinde yer almigtir. Hilekarlik ve ihanetin simgesi olan
yilan bu anlatimlarin hepsinde degismez bir 6ge olmustur.>°

539 Usun TUKEL, Serap YOZGULLER ARSAL, a.g.e., 2014, 5.22-23
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Anadolu efsaneleri icinde Sahmeran ve Camsab’in hikayesi se-
vilerek anlatilanlardandir. Efsanede, Camsab yoksul bir ailenin
gocugu olarak evinin gegimini odunculuk yaparak saglamakta-
dir. Bir giin ormanda arkadaslariyla dolagirken ici bal dolu bir
kuyu bulmuslardir ve Camsab arkadaslari tarafindan kuyuya in-
dirilmigtir. Arkadaslari bali aldiktan sonra da Camsab’i kuyuda
birakip kagmistir. Camsab kuyuda yardim beklerken bir yerden
Istk geldigini fark ederek toprag! eselemis ve bilyiik bir bahce-
ye ¢tkmistir. Burada bir tahtta oturan, tist tarafi insan alt tarafi
yilan seklinde olan ve insan gibi konusan, yilanlarin sahi Sahme-
ran ile karsilagir. Sahmeran, Camsab’a korkmamasini ve bir siire
kendisini misafir edeceklerini sdylemistir. Burada ¢ok iyi agirla-
nan Camsab uzun yillar gegmis olmasindan dolayi ailesini 6zle-
mis ve eve gitmek igin izin istemistir. Sahmeran ise 6liminin
insanoglunun elinden olacagini, ona izin verirse yerinin tespit
edilecegini soyleyerek izin vermek istememistir. Ancak israra
fazla dayanamayarak Camsab’in evine gitmesine ancak hama-
ma gitmemesi sartiyla izin vermistir. Bu sirada dlkenin padisahi
blylk bir hastaliga yakalanmigtir. D6nemin hekimleri hastaligina
¢are bulamamis ancak by isleriyle ugrasan vezir, hastaliginin
Sahmeran’in etini yemesiyle gegecegini séylemistir. Bunun tzeri-
ne $ahmeran’in yerini bildiren igin bilyiik vaatlerde bulunulmus
ancak kimse ortaya ¢tkmamistir. Vezir, Sahmeran’i géren kisinin
hamamda yikanmasiyla viicudunun pullara kaplanacagini bildigi
icin bir emirle herkesi hamama ¢agirmis veya zorla getirtmistir.
Sahmeran’a soz verip hamama gitmek istemeyen Camsab ailesi-
nin zor durumda kalmamasi igin zorunlu olarak hamam gitmis ve
viicudu pul pul olmustur. Camsab’in sirtinin yilan derisine doniis-
taguni goren vezir, Sahmeran’in yerini zorla 8grenmistir. Cam-
sab, Sahmeran’in yasadigi kuyunun bagina gelerek Sahmeran’i
guzel sozlerle disari cagirmis ve sonunda askerler Sahmeran’i
yakalamistir. Sahmeran gotiiriliirken etiyle kaynatilan sudan ilk
vezirin, ikinci padisahin, {iglincti olarak da kendisinin icmesini
6gutlemigstir. Sahmeran hamama gotirilip Sldurilir ve eti kay-
natilir. Camsab, $ahmeran’in verdigi 6guit dogrultusunda kayna-
tilan suyun ilkini vezire, ikincisini krala igirmistir. Vezir suyu icer
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Resim 244: Anadolu sanatinda Sahmeran tasviri

icmez 6lmus ama padigah iyilesmistir. Uglincii suyu da kendisi
icmis, sonunda akh ve zekasi daha da giglenen Camsab, padisa-
hin veziri olmustur.>#

Anadolu’da boynuzlu hayvanlar ugur, giic ve bereket gibi iyilik
unsuru olarak nitelendirilmisken, yilan ve akrep gibi stirlingenler
de kotllik unsurlarimin semboli olarak sayilmistir>** Ancak, yi-
lan zehrinin panzehir olarak kullaniimis olmasi da ayni zamanda
sifa unsuru olarak degerlendirilmesini saglamigtir.5#?

Anadolu Selguklu Dénemi kervansaray ve hanlarinda siklikla
rastladigimiz ¢ift ejder motiflerine bir érnek olarak Kayseri’deki

540 Nilgin CIBLAK, “Tarsus Kiiltdrinin Taniiminda $ahmeran Efsanelerinin
Onemi”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C.16,
S.1, 2007, 5.188-189

541 K. Ozlem ALP, a.g.e., 2009, s.51
542 K. Ozlem ALP, a.g.e., 2009, 5.70
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Karatay Han verilebilir. Bu figlirler Anadolu Selguklu sanatinda
en buylk ejder figlrleri olma 6zelligine sahiptir. Birbirine dolan-
mis iki ejder figlirti simetrik olarak islenmistir. Her iki ejder de
sivri digli ve kiiglik kulakli olarak yapiimistir>* Tas isciligine bir
diger 6rnek Cankir Atabey Cemaleddin Feruh Sifahanesi’nde bu-
lunmaktadir. Buradaki yilanlarin (ejderlerin) baslari da karsilikl
gelecek sekilde bicimlendirilmistir.5

4 » 4%
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Resim 246: Cankir Atabey Cemaleddin Feruh Sifahanesi’ndeki yilan motifi
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543 Mustafa DENKTAS, (Ed. Hakki ACUN), “Karatay Hani” Anadolu Selguklu
Dénemi Kervansaraylari, Ankara, 2007, s.374

544 Cankin Kiltir Envanteri, Tas Mescid (Dar-iil Hadis), Ankara, 2014, 5.175

274



Yilan kelimesi Arapga’da “El-hayyat” ibaresiyle kullanilmistir ve
yasam anlamina gelen “El-hayat” kelimesiyle es anlamlidir. “El-
hay” tanri, yani bagislayan, can veren anlamindadir. Bu inang
Anadolu dokuma sanatinda ayni sembolik anlamini sirdarerek
yasami simgelemistir. Dokumalarda kimi zaman zikzak (mean-
der = menderes), bulut ve ejder seklinde yorumlanmistr.5*

Ejderler, kiltirumuzde halicihkta “Cin Bulutu” ismiyle de XVI.
yuzyildan ginimuze kadar 6zellikle saray halilarinda ¢gicek mo-
tifleri arasinda kullaniimistir. Halilarda kullanilan yilan motifi Ege
ve i¢ Anadolu bélgelerinde saglig: ve kétiiliklere karsi giicti sem-
bolize etmistir. Siyah yilan ise bolluk ve bereket aniaminda hali-
lara islenmistir.5%
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Resim 247: Anadolu dokumalarinda gérilen yilan ve ejder motifleri

Osmanli Devleti’'nde ise somut érneklerden biri bugiin istanbul
Deniz Mizesi'nde 221 demirbas numaral kayik olarak sergile-
nen ve [V. Mehmed’e ait oldugu disiinilen kayikta goralmek-
tedir. Ejder figlirlerinden bu kayigin hem pruva siislemelerinde
oyma tekniginde rélyef seklinde hem de li¢ boyutlu olarak kos-
kiiniin tzerinde iki adet bulunmaktadir.

545 Mine ERBEK, a.g.e., 2002, 5.142

546 Filiz Nurhan OLMEZ, “Dokumalarda Yilan Motifi”, Siileyman Demirel Uni-
versitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, ART-E, C.3, $.6, 2010,
s.6
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Resim 248: istanbul Deniz Miizesi 221 Demirbas Numarali kayiga ait
¢ boyutlu ejder figtrii
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Resim 249: istanbul Deniz Miizesi 221 Demirbas Numarali kayigin

pruvasindaki kabartma ejder figiri
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