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Giris

“Propaganda” sozciigii etkileme, sindirme ve yaniltma yontemleri-
ni igeren olumsuz bir izlenim yaratir. Sanat fikn ise birgoklar igin
hakikate, giizellige ve o6zgiirliige ulasmay1 amaglayan bir etkinlik
alanini ifade eder. Bu yiizden kimilerine gore “propaganda sanat1”
terim olarak bir ¢geligki igerir. Yine de “propaganda” sdzciigiiniin
olumsuz ve kisinin duygulanna hitap eden ¢agrigimlarn oldukga ye-
nidir; bunlar XX. yiizyilin ideolojik miicadeleleriyle yakindan ilis-
kilidir. Sozciigiin inang, deger ve uygulamalarin sistematik bir ge-

Resim 1. Arno Breker'in Willi Baumeister tarafindan (zerine Bag ¢izilmis
“Intikamct”s1, ykl. 1941. Bas, 5 x 4.5 cm. Baumeister Arsivi, Stuttgart



kilde yayginlagtirnlmas: anlamina gelen 6zgiin kullanomi XVIL
yiizyila, Papa XV. Gregorius’un Protestan reformunun aykin dii-
stinsel etkilerini yok etmek amaciyla 1622 yilinda Vatikan tarafin-
dan kurulan Congregatio de Propaganda Fide [Katolik Iman Yay-
ma Cemaati] adli misyoner orgiite verdigi isme dayanmaktadir.
XVIII ve XIX. yiizyillarda s6zciik birgok Avrupa dilinde politik fi-
kirlerin, dinsel inanglarin ve hatta ticari reklamciligin genis alanla-
ra yayilmasi anlamina gelen tarafsiz bir kavram olarak kullanilmig-
tir.

“Propaganda” sozciigiiniin tarafsizligi, eski moda gogiis gogiise
savas taktikleriyle 6zellikle makineli silahlar ve manevra kabiliye-
ti olan agir toplar gibi gelismis askeri teknolojilerin karg1 kargiya
geldigi I. Diinya Savagi’nda sona emmistir. Bu savas dyle ¢ok aske-
rin 6liimiine neden olmustur ki 6lenlerin yerine yeni asker toplama-
da geleneksel yontemler yetersiz kalmigtir. Savasan devletler ka-
muoyunun goriisiinii ulusal 6nem tasiyan bir konu olarak gézetmek
zorunda kalmislar; halk ucuz gazeteler, afisler ve sinema gibi gelis-
mis kitle iletisim araglan yoluyla neredeyse her giin devlet propa-
gandasinin hedefi haline gelmistir. Savas sirasinda sansiir ve yanlig
bilgilendirme olarak algilanan propaganda, daha sonra gitgide artan
oranda diigmanin maneviyatina yonelik psikolojik bir miicadele
araci olarak kullanilmaya baglanmigtir. Hiikiimet merkezli propa-
ganda 1. Diinya Savasi’ndan sonra “bilgi servisleri” veya “kamu
egitimi” gibi yumusatilmis isimleri kullanmay: tercih eden resmi
kurumlar kanaliyla demokratik iilkelerde devam etmistir. “Propa-
ganda” sozciigiiniin kullanimindan kaginilmasinin sebebi, sozcii-
giin demokrasi fikriyle bagdasamaz oldugu anlayisidir. Propaganda
sOzciigiiniin 1917°den itibaren Sovyet Rusya, 1933’ten itibaren ise
Nazi Almanyasi gibi tek-parti devletlerinin resmi terminolojilerin-
de c¢ekinilmeden kullanilmasi, sozciigiin bu devletlerle 6zdeslesti-
rilmesine neden olmustur. Bati demokrasilerinde “propaganda”
sOzciigii, tartigmal1 bir terim olan ve 1945 yilina kadar temelde fa-
sist diktatorliikleri, Soguk Savag sirasinda ise Sovyetler Birligi ve
diger komiinist devletleri tanimlamak i¢in kullanilan “totalitarizm”
sozciigii ile bagdastinlmagtir.
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“Propaganda sanati”’nin Bati’da bugiinkii ¢agrisimlan biiyiik
oranda ABD’de Soguk Savas ortaminda gekillenmistir. Giiniimiiz-
de ABD’nin diinya ekonomisinin merkezi olmasi gibi 1940’larin
ortalarindan itibaren de New York, modem sanatin merkezi olmus-
tur. 1939 yilindan sonra hem Amerikan kitle kiiltiiriinde, hem de
Nazi Almanyasi ve Sovyetler Birligi’'nin resmi popiilist sanatinda
gordiigii ve “kitsch” olarak adlandirdig: olgunun yozlastiric etkile-
rine karg1 uyarida bulunan sanat elestirmeni Clement Greenberg
(1909-94) donemin egemen sanat degerlerini en etkin gekilde dile
getirenlerden birisi olmugtur. Greenberg’e gore kitsch kargisinda
hakiki sanat1 savunmak igin sanat¢ilarin sadece sanatla ilgili kaygi-
lar1 olmali ve aslinda sanatgilar politik somiiriiye kars1 bagisiklig
olan soyut sanata yonelmeliydi. Sanatsal imgelemin ideolojik yii-
kiimliiliiklere taviz vermemesi diigiincesi yeni degildir, ancak II.
Diinya Savagi’ni takip eden yillarda Greenberg gibi elestirmenlerin
savundugu bu diisiince, modemist sanata adanmig artan sayida mii-
ze, galeri ve yayinlarla siirekli yenilenerek biiyiik bir gii¢ kazan-
mugstir. Bu gelismeler, XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren Bati sana-
tinin yarattig1 en degerli eserlerin kilise, monarsi, aristokrasi ve hii-
kiimet gibi geleneksel hamilerinden 6zgiirlesmesiyle ortaya ¢iktigi
yoniindeki tarihsel tezi desteklemigtir. Bu hamilere hizmet etmek-
ten kurtulan sanat, kendi yenilik¢i bigimsel gelismelerine yonele-
bilmig, sanatsal yenilikler insan ruhunun dogal yaraticilig1 olarak
takdir gordiigii tiiketiciler tarafindan alinabilmistir.

1950’li yillarda aralarinda Greenberg’in arkadaglanndan biri
olan Jackson Pollock’un da (1912-56) yer aldig1 American School
of Abstract Expressionism [Amerikan Soyut Digsavurumcular Eko-
lii] bahsedilen saf ve 6zgiir sanatin tam bir dmegi olarak tasdiklen-
mistir. Ge¢gmige bakinca Soyut Digavurumculugun akibeti bizi pek
yasirtmayacaktir: Soguk Savasin en hareketli zamanlarinda devlet
propagandas1 programina dahil edilmistir. 1940’larin sonlan ve
1950’lerde New York Modem Sanat Miizesi (MSM) tarafindan tiim
diinyaya ithal edilmesini saglayan uluslararasi birgok sergi diizen-
lenmis ve bu sergiler, kiiratorlerin Amerikan resim sanatindaki 6z,
giirlik damgasi” ile insanlar1 denetim altina alan Sovyet komiiniz-
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minin kitsch sanatin1 kargilagtirdig: milliyetgi bir sylemle bir ara-
da yiiriitiilmiigtiir. 1970’lerin ortalarinda bu sergilerin bir kisminin
el altindan CIA tarafindan finanse edildiginin 6grenilmesi, Vietnam
Savag1 ve Vatandaglik Haklan Hareketi ile radikallesen sanatgi ve
elestimmenler kugag iizerinde biiyiik bir etki yaratmig ve bazilan-
nin, sanatin politik kaygilardan uzak olabilecegi ve hatta olmasi ge-
rektigi fikrine meydan okumalarina neden olmustur. 1980 yilinda
feminist dergi Heresies’e “Propaganda icin Biraz Propaganda”
adinda bir makale yazan Lucy Lippard (d. 1937), bu sanat elestir-
menlerinden biri olmugtur. Lippard, propaganda sozciigiine itibari-
nin iade edilmesi gerektigini savunmus, sanat¢ilan “basarili propa-
ganda” yapmalar igin cesaretlendirmeye ¢aligmigtir: “Boylesi bir
‘iyi propaganda’ sanatin olmas: gerektigi halidir — etrafimizda ne-
ler olup bittigi hakkinda yeni bir gérme ve diisiinme bigimi yaratan
bir provokasyon.” Sozciigiin bu olumlu yorumlams! genig bir yan-
ki1 bulmasa da sanatin hem politik, hem “basanli” olup olamayaca-
g1 sorusu ¢agdas sanatgilar arasinda giiniimiizde de devam eden bir
tartigma konusu olmustur.

Propagandada kullanilan modern tasanmlann kigkirttigi tartig-
malarnn 6tesinde, sanatin politika igin kullanilmasinin uzun ve kok-
lii bir gegmisi vardir. Tarihte gehir devletleri, kralliklar ve impara-
torluklann hiikiimdarlan sanati amitsal olarak iktidarlannin altini
cizmek, zaferlerini yiiceltmek ya da diijmanlanna gézdag: vermek,
kara ¢almak amaciyla kullanmagtir. I. ve II. yiizy1lda Roma impara-
torlugu’nun her bolgesinde para ve madalyalar dagitan, anitsal hey-
keller yaptiran imparatorlar politik sembol ve torenleri olduk¢a yo-
gun sekilde kullanmigtir. Roma’daki mimari mekanlar zaferi, itaati
ve birligi kutlayan gorkemli torenler ile yagma ve savag esirlerini
sergilemek igin tasarlanmigtir.

Ortagag boyunca dini ve diinyevi giicler birbirinden ayrilmaz
oldugundan sanat da politikaya siki sikiya bagli olmugtur. Goriiniig-
te Hiristiyanliga ait temalan anlatan Ortagag sanat eserleri, genel-
likle sanat¢ilan gorevlendiren kilisenin veya laik gii¢lerin ideolojik
cikarlarim desteklemigtir. Bu kogullar altinda sanat¢ilann ve onlan
himaye edenlerin amaglan birbirine kangmigtir. X V1. yiizyilin bag-
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lanndan itibaren, 6zellikle Ronesans italya’smda bazi sanatgilar ki-
sisel bir line ulagmig olsa da bu sanatgilarin en iinlii olanlan bile za-
man zaman yeteneklerini, hamilerine hanedan armalari, giysi ve
zirh gibi politik aksesuarlar tasarlamak i¢in kullanmak zorunda kal-
muiglardir.

Sanatsal iiretimin sanatginin politik inanglarim kaynak alabile-
cegi diisiincesi ancak XVIII. yiizyilda ortaya ¢ikmigtir. Fransiz res-
sam Jacques-Louis David (1748-1825) estetik ve politik ilkelerini
bir araya getirmeyi se¢mis ilk sanat¢ilardandir. David, Fransiz Dev-
rim liderlerinin portrelerini yapip, kutlama torenlerini tasarlayarak
devrim ideallerinin yayilmasini saglamigtir. Aym1 zamanda giiclii
bir siyaset adami olan David, kahramani Fransiz devrimci Robes-
pierre’nin (1758-94) 6liimiinden sonra eylemleri yiiziinden hapse
atilmagtir.

Buna kargilik David’in ¢agdas1 Francisco de Goya’nin (1746-
1828) caligmalan, sanatgi roliiniin geleneksel ve modemn kavranig
bicimleri arasindaki sancili gegis doneminde arada kalmig bir sa-
natcinin eserlerini 6meklemektedir. Goya, 1799 yilinda ispanya
Kral’min Bag Ressamligina atanmug, bir saray ressami olarak IV.
Carlos ile Ispanyol ve Bourbon kraliyet iiyelerinin portrelerini yap-
mustir. Ayni zamanda, igverenlerinin baskici ve yozlagmis politika-
lann elestiren liberal bir entelektiiel olan Goya, kisisel olarak ikti-
darin suiistimalini ve savag vahgetini elestiren grafik eserler yap-
mustir (Resim 2).

Goya’nin muglak konumu, XIX. yiizyilin ortalarina kadar de-
vam eden Romantizm dénemi boyunca aligilmadik bir durum de-
gildir. Romantizm, sanat¢inin bireyselligi ve sosyal bagimsizlig: te-
zini ileri siirmiigtiir. Shelley’nin 1821 yilinda “sairler diinyanin hor
goriilmiis kanun yapicilandir” diye yaptig iinlii agiklamasi bu tezi
omeklemektedir. Yeni “dahi” kavram, politik sanatin gelecegi i¢in
iki 6nemli ve geligik etki yaratmigtir: Bir taraftan sanat¢inin toplu-
mu elestirebilecegini belirtirken diger taraftan da sanatin temel is-
levinin sanat¢inin kendini ifade etmesi oldugunu ve giindelik top-
lumsal veya politik sorunlarla ilgilenmemesi gercktigini savunmuy-
tur.
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Resim 2. Francisco de Goya, Ve Onun lgin Yapilabilecek Bir Sey Yoktu, Savasin
Felaketleri dizisinden, 15. resim, ykl. 1820. Gravir. 14.2 x 16.8 cm.

Bu uyusmazlik, XX. yiizy1l boyunca sanat ve politika arasinda-
ki iligki konusundaki tartigmalara yansimistir. Bu tartigmalar bugiin
icin de hala 6nem tagiyan bazi sorulara odaklanmigtir: Sanatin pro-
pagandaya alet edildigi her eserde mesaj estetik kaliteyi geri plana
mu iter? Estetik yapiy:1 degerlendiren olgiitler ideolojik degerlerden
ne kadar ayrlabilir? Propaganda sanati etkileme amaci tasiyorsa
bunu nasil gergeklestirir ve ne dereceye kadar basarili olur?

Bu kitap, XX. yiizyilda sanat ve propaganda konulan ile politik
imgeleri yorumlama bigimleri konusunda bir giris niteligindedir.
Konu potansiyel olarak genis oldugundan kitapta segici davranma
zorunlulugu dogmustur. Daha ilk basta ortaya ¢ikan sorun giddete,
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aynmciliga, baskiya kargi olan hareketler ile fagizm veya Stalinizm
gibi birbirinden farkl: politik ideolojilerin sanatsal ifadelerinin ay-
m kitapta bir araya getirilmesidir. Bunlar arasindaki benzerliklere
isaret etmek temel etik farkliliklanin silinmesi tehlikesini tagimak-
tadir. Kitabin Nazi sanatim1 igermesi bilhassa sorun yaratmaktadir.
Bu kitapta kullanilan Nazi sanat1 6rneklerinin ¢ogu 1945°ten beri
giivenle muhafaza edildikleri depolarda kalmigtir. Bu 6rnekleri ka-
musal alana ¢ikartan herhangi bir yayin, bunun sorumlulugunu ta-
yimak zorundadir. Ekim 1995 ve Agustos 1996 tanhleri arasinda
Londra, Barselona ve Berlin’de yapilan Art and Power: Europe
Under the Dictators, 1930-1945 [Sanat ve iktidar: Diktatorlerin
Egemenliginde Avrupa, 1930-1945] adl1 sergi, fasist ve Stalinist sa-
nat iiriinlerinin 6nemli bir kismim giiniimiiz izleyicisinin 6niine ¢1-
karan ilk sergilerden biridir. Baz1 kigsiler, fagist ve irk¢1 hareketler
halen aktif oldugu i¢in bunlan yiicelten sanatin teshir edilmemesi
gerektigini ileri siirerek sergiye kargi1 ¢ikmiglardir. Bununla birlik-
te, bu kanitlarin gizli tutulmasi, fagizmin tarihine gizemli anlamlar
ylklenmesi tehlikesini de yaratmaktadir.

Nerede sergilenirse sergilensin, fagist sanat, baglam ve iglevle-
ri dogrultusunda irdelenmelidir ve bu, fagist propaganda ve etkile-
me yontemlerinin ortaya ¢ikartilmasinda arag olarak kullanilabilir.
Bu tip sergiler, ayn1 zamanda, hayatin tiim alanlanm kontrol etme-
ye calisan bu tarz yonetimlerin hi¢bir zaman tiim mubhalif sesleri
susturmay: veya temsiliyeti tekellerine almayi bagaramadiklanm
da gostermigtir. Willi Baumeister’in (1889-1955), Hitler’in en sev-
digi sanat¢ilardan birinin heykelinin fotografi lizerine yapti§1 ¢izim
(Resim 1) sadece edepsiz bir saka degildir. Donem kosullan altin-
da (Baumeister o tarihlerde yasakl: bir sanat¢idir) bu ¢izim, kahra-
manhigin gosterigli maskesi altina gizlenen biirokrasinin katiiciil
yUzinii ustahikla gosteren cesur bir hareket olmustur. Benzer bir se-
kilde, 1989 yilinda Pekin’in Tianan Men Meydani’nda demokrasi
yUrllyiisii yapan Cinli 6grenciler devletin iktidar sembollerine kar-
yt kendi amitlanm1 yapmuglardir (Resim 3). Bu eylemler muhalif
propaganda veya anti-propaganda olarak adlandinlabilir. Devier
propagandasi veya resmi propaganda gibi bu terimlerin de her bag-
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lamda kolayca kullanilabilmeleri zordur. Birgok modem yo6netim
bicimi gibi Nazi Partisi ve Sovyet Komiinist Partisi’nin kokenleri
de muhalif ve kismen-yasadis1 hareketlere dayanmigtir. Ayrica en
baskici hiikiimet propagandalannin bile bazen goniillii ve gayri res-
mi kigilerce gergeklestirildigi de bilinen bir gercektir.

Sanat ve propaganda konusunu incelerken ortaya ¢ikan bir bag-
ka sorun da tarihte Bat1 demokrasilerinin diigmani olmug yonetim-
lere odaklanilmasi egiliminin yarattif: risktir. Peki ya kapitalizmin
propagandasi? Bir¢ok yazar, imgeye bogulmus kapitalist tiiketim-
cilik ortamindaki egemen ideolojik davraniglann yayginlagtinlma-
sin1 Hollywood filmlerini, televizyon haberlerini, reklamlan ve kit-
le iletigim araglannin diger alanlarim1 analiz ederek ortaya ¢ikar-
mugtir. Bu alanlardaki son ¢aligmalar, politik imgelerin daha agik
yekilde incelenmesi i¢in gerekli olsa da bu konular bir biitiin olarak
cle alindiginda propaganda olarak tanimlanamayacak kadar genel
ve daginik kalacaktir.

Kitle iletisim araglan konusundaki aragtirmalar, imgelerin kigi-
leri birbirinden tamamen farkli ve 6nceden kestirilemeyecek sekil-
lerde etkiledigini ortaya ¢ikarmigtir. Herhangi bir propaganda im-
gesinin izleyici i¢in ne anlam tagidigini anlamanin yolu, onu izleyi-
ciyi gevreleyen diger mesajlar ve yagamsal faaliyetler baglaminda
ele almaktir. Bu sebeple her bireyin her imgeyi farkl: algiladig: ve
bazen bireylerin imgelerden ¢ikardig1 anlamlann propagandaci-
nin imgeye yiikledigi anlamla hi¢ bagdagsmayabilecegi varsayila-
bilir.

Sanatta propaganda, Soyut Disavurumculuk 6rmeginde oldugu
gibi her zaman imgenin dogasindan veya sanatg¢inin amaglanndan
kaynaklanmaz. Sanat daha ¢ok islevi, yeri, kamusal veya 6zel alan-
da bi¢imlendirilmesi, bagka tiir nesne ve faaliyetlerden olusan agla
baglantis1 sonucu propagandaya doniisiir. Ideolojik bir ifade yarat-

Resim 3. Demokrasi Tanrigasi, Haziran 1989, Tiananmen iﬂeydam. Pekin, Gin.

(Heykel, silahsiz gbstericilere ateg agan hikimet askerleri tarafindan pargalan-
madan dnce, Tianan Men Meydani'nda dort gin sdren ddrenci iggali boyunca ayak
ta kalmigtir. Heykelin ydza ve sag stili Cin resim sanatindaki gehit tasvir-
lerini animsatsa da aslinda New York Heykeli’ne benzemektedir.)
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manin sayisiz yolu vardir: Mimarlik, tiyatro, miizik, spor, kiyafet
ve sa¢ kesimi kadar kitap yakma, cinayet, intihar ve terérizm gibi
siddet gosterileri de politik bir diigiince iletebilir. Modern savasla-
rin siradan bir unsuru haline gelen sivillere yonelik hava bombardi-
mani genellikle askeri bir harekittan ¢ok bir iletisimsel eylem ola-
rak goriilmektedir. Iletisimin bir hiikiimet veya politik bir hareket
tarafindan kullanilan tiirlii bicimleri genellikle sistemli bir progra-
ma gore olusturulmaktadir. Sanat da siklikla filmler, dergiler, rek-
lamlar, popiiler miizik ve yakin zamanda (ayrica en giiclii sekilde)
televizyon ve bilgisayar ortaminda yer alan imgelerle yakin iligki
icerisinde bu sistemde yerini almaktadir.

Bu sebeple modern propagandanin tarihi, kitle kiiltiiriiniin gelis-
mesiyle yakindan baglantilidir. “Kitle kiiltiirii,” propaganda gibi ta-
nimlanmasi zor bir terimdir. Bir taraftan modasi ge¢mis ve baskici,
“kitleler” fikrini ¢agnigtirirken, bir taraftan da imge ve mesajlarin
endiistriyel yontemlerle kitlesel iiretimini ifade etmektedir. Hem
Rusya’da Lenin hem de Nazi Almanyasi’nda Hitler, sinemanin re-
simden ¢ok daha giiclii bir etkileme araci oldugunun farkina var-
mugtir. Ayn1 zamanda sanata da biiyiik 6nem atfetmislerdir. Sovyet
Komiinizmi ve Alman Nazizmi, farkli sekillerde, liderleri tarafin-
dan sadece politik bir misyon olarak degil, aym1 zamanda kiiltiirel
bir hareket olarak goriilmiistiir. Sadece geleneksel resim ve heykel
sanatinda iiretilen el yapimi eserlerin yiiksek kiiltiiriin sayginligini
tam anlamiyla tagiyabilecegini savunmusglardir. Bununla birlikte,
bu yonetimlerin giidiimiindeki propaganda sanat1 o kadar ¢ok sayi-
da ve o kadar belirlenmis 6zelliklerle iiretilmigtir ki ortaya ¢ikan
tiriinler elle yapilmig olsa bile seri iiretim sanat iiriinleri olarak ta-
mimlanmustir. Cinli sanat¢1 Yu Youhan’in Mao ve Sarisin Kiz Cocu-
gun Resminin Coziimlenisi (Resim 4) Mao Zedong’un y6netimi al-
tindaki Cin’de ¢ok sayida iiretilmis olan soguk mekanik resimlerin
bir parodisi ya da alayci bir kopyasidir.

Kendi donemlerindeki egemen degerlere karsi ¢ikan sanatgilar,
sanati siklikla kitle iletisim arag¢larinin mesajlarin1 elestirmek veya
tersine ¢evirmek ic¢in kullanmiglardir. Yine de kitle kiiltiirii sadece
otoritenin kontrol arac1 olmamustir; kitlesel tiiketim i¢in geligtirilen
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Resim 4. Yu Youhan, Mao ve Sarisin Kiz Gocugun Resminin Cézimlenigi, 1992.
Tuval Gizerine akrilik boya. 86 x 115 cm.

(Resim, Gin lideri Mao Zedong'un devlet sanatinin kesin kurallariyla dizenlenmis
resmi imajinin mekanik Gslubunun bir parodisidir. Resimde Gin'le bagdagmayan
sangin bir kiz gocugunun yer aligi, Maocu sanatin Gin'in sanatsal geleneklerini
Bati'dan ihrag edilenlerle nasil degistirdigini géstermektedir.)

imgeler radikal alt kiiltiirlerin diigiincelerini de ifade edebilir. Haile
Selasiye’nin Rastafarici tarz afigi (Resim 5) popiiler ve yiiksek sa-
nat dillerinin detayl bir sentezidir. Haile Selasiye, Roma ve Napol-
yon emperyalizmi dénemlerini hatirlatan bir ihtisgamla resmedil-
migtir. Burada tarihsel rejimlerin otoriter stilleri, muhalif popiiler
bir hareketin ikonlanni iiretmek i¢in kullanilmig ve bu ikonlar
1960’lardan beri Rastafarici ideolojisini (aymi zamanda ticarilegti-
rerek) yayan reggae miiziginin uluslararasi bayarisi sayesinde kitle
kiiltiiriiyle biitiinlegmigtir.

Bu kitabin temel amaci, sanat ve kitle kiiltirtd arasindaki bag






lantiy1 incelemektir. Birinci Boliim, XX. yiizyill bagindaki radikal
sanat akimlarina g6z atmaktadir. Bat1 Avrupa’daki devrimci akim-
lar igerisinde sanatin toplumsal degisimde nasil bir rol oynamasi
gerektigi tartigmasinin temelini 6zellikle Marksist diigiince olugtur-
mugtur. Marksizmin sinif temelli teorileri kadar kadinlann politik
hak miicadelesi de radikal sorunlarin 6nemli bir kismini olugtur-
mustur. Birinci B6liim, Bat1 Avrupa ve ABD’deki radikal ve refor-
mist sanat yaklagimlarini tartigmakta, feminist sanatin ilk 6mekle-
rini ve avangard hareketlerle baglanm gézden gegirmektedir. ikin-
ci Boliim, III. Reich’in sanat ve kiiltiir politikalarina bakarak fa-
sizm donemindeki sanat1 incelemektedir. Nazizm, uluslararas: fa-
sist tezahiirlerden sadece biri olmasina ragmen kiiltiirel tekdiizelik
ile giizellik ve saflik konusundaki irk¢i teorilerini zorla gergekles-
tirmek amaciyla akil almaz bir giddet uygulamigtir. Devlet komii-
nizminin propagandasini igleyen Ugiincii Boliim, Sovyetler Birli-
gi’ne odaklanmigtir. Asya, Afrika ve Latin Amerika’daki diger ko-
miinist devletler kendi ulusal komiinist sanat dmeklerini geligtirse-
ler de bu omekler genellikle Sovyet modeline dayanmaktadir.
Ugiincii Béliim, toplumsal hayatin tiim alanlarimi yeniden inga et-
meyi amaglayan Sovyet politikalariyla sanatin biitiinlesmesini in-
celemektedir. Dordiincii Boliim, yeni asker toplamak igin kullani-
lan gorsel tekniklere bakarak Bati demokrasilerinde savag zamani
propagandalarini, diigmanin temsil ediligini ve yakin tarihli amitlar-
da savag1 anma yollarini ele almigtir. Vietnam Savasi’ndan itibaren
protest sanati ele alan Beginci Boliim, 1960’lardan giiniimiize degin
muhalif sanatin igledigi ortak ve celisik konulan incelemektedir.

Resim 5. Pete Jamaal, Haile Selasiye’'nin Rastafarici tarz afigi. 1980'ler.

(Siyah Bilinglenme ve Pan-Afrikan hareketlerinin yiikseldigi 1930’'larda Bati Hint
Adalarrnda ortaya ¢ikan Rastafaricilik, 1930’dan 1974'e kadar Etiyopya Imparatoru
olan Leul Ras [Prens] Haile Selasiye'yi ruhani lider olarak segmigtlr. Rastafariciler
igin (1930'larda ingilizlerin yardimiyla Mussolini'nin Glkeyl Isgal etme girigimine
ragmen higbir zaman Avrupa tarafindan tam olarak sémurgelestirimeyen) Etiyopyu
gelecegin Siyah Afrika birliginin manevi anavatan sembolidur.)
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I
Devrim, reform ve modernite, 1900-39

XX. yiizyilin baginda anargizm, sosyalizm ve komiinizm anlayigla-
nnin birlegimini kapsayan radikal diigiince yelpazesinde en etkili
devrim teorisini Karl Marx’in fikirleri olusturmustur. Karl Marx
(1818-83) ve Friedrich Engels (1820-95), 1848 yilinda yayimlanan
Manifest der Kommunistischen Partei’de’ [Komiinist Manifesto]
Bat1 diinyasini bekleyen gelecekle ilgili ongoriilerinin anahatlarini

* Bu eserin pek gokigevirisi yayimlanmigtir. En yeni tarihli gevirisi igin bkz.
Komuinist Manifesto, gev. Levent Kavas, Ithaki Yay., 2003. (y.h.n.)

Resim 6. Fernand Léger, Makine Ustasi, 1920. Tuval izerine yagliboya. 16 x 88.8
cm. National Gallery of Canada, Ottowa.



cizmiglerdir. Kapitalist modernlesmenin kaginilmaz sonu devrim-
dir. Teknolojik biiyiimenin, ekonomik gelismenin ve ticaretin sii-
rekli yiikselen ivmeleri bir arada var olamayacak, kapitalist mo-
demlesmeyle harekete gecen giicler ve catigmalar nedeniyle kapi-
talizm toplumsal diizeni saglayamaz hale gelecektir. Sonug olarak,
burjuva kapitalizminin ¢eligkileri ortaya ¢ikacak ve bilinglenen ig-
¢i simif1 tarihin bu yeni doneminde kurtarici olacaktir.

Ancak, ne Marx ne de Engels, sanatin bu siiregte oynayacagi ro-
lii detayli olarak agiklamamugtir. XIX. yiizy1l sanat1 ve edebiyati
izerine yaptiklar gesitli yorumlarda ana tercihlerinin gergekgilik
yoniinde oldugunu belirtseler de, ne devrimci sanatin iglemesi ge-
reken temalar ne de bunlarin nasil ve kimlere sunulmasi gerektigi-
ni belitmemislerdir. Marx ve Engels, 6zellikle Fransiz gergekg¢i ya-
zar Honoré de Balzac’a (1799-1850) olan hayranliklarin belirtmig-
lerdir. XX. yiizyilin baglarinda Marksist sanat hareketleri farkli ve
zaman zaman celisen yaklagimlar sergilemistir. Gergekgilik mese-
lesi temel sorunsal olarak kalsa da gercekgiligin tanimlanma bigim-
leri gittikge cesitlenmistir. Gergekgilik karmagik bir kavramdir,
clinkii sadece goriintiilere sadik kalan “gercek¢i” bir tarzi degil,
gercekligin net bir sekilde algilanmis olmasim da gerektirmektedir.
Gergek diinyanin dogru algilanig bi¢iminin nasil oldugu konusunda
sanatgilar her zaman farkli goriiglere sahip olmugtur.

Femand Léger’nin (1881-1955) Makine Ustas: adli ¢aligmasi
(Resim 6) goriiniiste gergekgi olmasa da Léger, modern yasamin ar-
dinda yatan ruhu yansitan iislubunun gercek¢i oldugunu iddia et-
migtir. Léger modemn yasamin gizil ruhunun kolektiflesme, maki-
nelesme ve yiikselen kitle kiiltiiriinde yattigin1 savunmustur. Re-
simde tiiketimin gorsel dilinden ¢ok popiiler sehir sanatinin yeni bir
tiirii olarak gordiigii reklam afiglerinin ¢arpici renk ve keskin form-
lanini kullanmigtir. Resim, yeni baski teknikleri ve parlak renklerle
tiretilen ilan afiglerinin dogrudan anlatimini, eski Misir’in kamusal
sanatinin goz alici anitsalligiyla birlestirmistir. Resmin basit profi-
linde Misir iislubu goriilmektedir, belki de bu iislup Legér’de Paris
sinemalarindaki dev Charlie Chaplin goriintiisiiniin yarattig1 heye-
cana benzer bir etki yaratmigtir. Bir sinema yildiz1 ya da reklami
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yapilan bir iiriin gibi sergilenen makine ustasi veya ressamin deyi-
miyle “yaratic1 zanaatkar”, kolektif bir kimligi ifade etmek iizere
(baskin olarak erkekleri tanimlasa da) bilingli olarak kisiselliginden
styrilmigtir. Léger resimlerinde, sosyalist bakig agisiyla fabrikada
iiretilen nesnelerin ig¢i emegi ve bilgisinin iiriinii oldugunu vurgu-
lamig ve sanatinda rasyonel iiretim bicimlerini taklit etmeye ¢alis-
mugtir. Sanat ile kitle kiiltiirii ve sanatgi ile zanaatkar arasindaki s1-
nifsal ayrimlan ortadan kaldiracak devrimci bir degisimle kiiltiirel
degerlerin demokratiklestirilmesini savunmustur: “Tiim ig¢i diinya-
sinin emeginin, Onyargisizca anlasilacag: ve hissedilecegi giin gel-
diginde gercekten sagirtic bir devrime taniklik edecegiz. Boylece
sahte biiyiik adamlar kaidelerinden diisecek ve savundugumuz de-
gerler sonunda olmalan gereken yerde olacaktir.”

Léger’nin modern kahramanlara yoénelik olumlu yaklagiminin
tersine, XIX. yiizyil politik sanatgilari, is¢i sinifinin yasamini ada-
letsiz ve sefalet dolu olarak betimleme egilimindeydi. Bu resimler,
genellikle orta sinifin vicdanini veya hayirseverlik duygularini he-
def almigtir. Konunun ilk dmeklerinden olan Henry Wallis’in Tag
Kirici tablosu (Resim 7), tanim ig¢ilerinin géze ¢carpmayan pitoresk
aksesuarlar olarak aktanldig: daha geleneksel manzara resimleriy-
le karsilagtinldiginda Viktorya donemi Ingiltere’sindeki sanat izle-
yicisinin dikkatini ¢eken bir 6mek olmustur. [Omegin, John Cons-
table’in agag¢ ve bulutlan natiiralist bicimde aktardigi kar manzara-
larinda, yasamlarn en ufak bir toplumsal ¢eligki icermeyecek sekil-
de betimlenmis olan tarim isgilerinin belli belirsiz, eskimig goriin-
tiisii gozden saklanmig gibidir.] Aksine, resimde topraksiz bir koy-
liiniin tekdiize ve bitkin tecriti, onu alet ve taglarin cansizligina do-
niigtiirmiistiir. Koyliiniin biikiilmiig bedeni ile manzaranin huzuru
tirkiitiicii gekilde ¢elismekte ve koyliiniin dinlenmekte degil 6lii ol-
dugu izlenimi yaratmaktadir. Resim, tezini giiclendirmek amaciyla
1858 yilinda Ingiliz Kraliyet Akademisi’nde Iskogyali Tarihgi Tho-
mas Caryle’dan (1795-1881) bir alintiyla sergilenmigtir: “Bize eg-
ri gelir senin sirtin, bize bigimsiz gelir senin diizgiin kollarin, ba-
caklarin, parmaklarin; sen bizim cephede 6len askcerimizdin ve ya
ralandin ¢ogunda savaglarimizin. Seni de Tann yaratmig olsa da bu



Resim 7. Henry Wallis, Tas Kirici, 1857. Pano izerine yagliboya. 65.3 x 79 cm.
Birmingham Sehir Mizesi ve Sanat Galerisi.

(Tas kiricih@s, duskinler evinde yasayanlarin zorunlu gérevlerinden biriydi. Wallis'in
resmi, fakirlerin genel durumu ve ingiltere’nin Yoksullar Kanunu’nda yapilmasi
gereken reformlar Gzerine yapilan bir yorum olarak gériimistir. Sol egilimli bir
gazete olan Morning Star resmin “buyuksehrin diskinler evierinden birinde
sergilenmesini ve ydnetim kurulu salonuna asilmasin” énermigtir.)

asla 6nemsenmez...”” Resimde eskimig botlar ve giysideki tamir di-
kigleri gibi en ince detaylara bile dikkat edilmis olmasi, yagami
acik bir sekilde gormek ve aktarmaktan kaginmamanin etik bir zo-
runluluk oldugu diisiincesinin ifadesidir. XX. yiizyilda bu yaklagi-
ma toplumsal gergekgilik ad1 verilmisgtir.

XIX. yiizyilda, Avrupa’da, politik giddet hareketleri kirsal alan-
larda yayginsa da, orgiitlii isyanlarin ana merkezi gehir olmustur.
Eugéne Delacroix’nin 1830 Devrimi’ni anlatan Halka Yol Gésteren
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Ozgiirliik tablosu (Resim 8) sehir ayaklanmalarin1 anlatan en iinlii
tablo olmasina ragmen sergiledigi imge kararsizdir. Politik Fransiz
resimlerinin efsanevi Ozgiirliik sembolii ile uymamalarina ragmen
tabancal1 sokak ¢ocugu ile silindir sapkal1 sehir ziippesi ¢agin at-
mosferini bagariyla yansitmaktadir. Delacroix, bu resminde belli
bir diisiinceyi kisilestirme yoluyla anlatma gelenegini gercekgiligin
yeni iislubuyla bir araya getirerek, alegorik anlatimi yeniden can-
landirmaya ¢aligmig goriinmektedir. Tarihi resimleri modemlestir-
mek i¢in yapilan bu girisim, kahramanlan giiliing duruma diigiiren
hatta onlarla alay eden bir tarz olarak goriilmiistiir. 1831 yilinda
Fransiz hiikiimeti tarafindan satin alinan resim geleneklere tama-
men aykin bulunmuy, ancak 1863 yilindan sonra diizenli olarak

Resim 8. Eugéne Delacroix, Halka Yol Gdsteren Ozgiirliik, 1830. Tuval izerine
yagliboya. 2.6 x 3.25 m. Louvre, Paris.
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sergilenmeye baglanmigtir. Avrupa devrimlerinin baskenti Paris’in
1850’lerden sonraki modemizasyonunda sehir yeni ayaklanmalan
engelleyecek bir sekilde diizenlenmigtir. Varoslar ortadan kaldira-
rak, radikal varos sakinleri gehrin eteklerine yerlestirilmis, kolayca
barikat kurulabilen dar sokaklar atli ve silahli devlet askerlerinin
kolayca hareket edebilecegi genis bulvarlara doniigtiiriilmiistiir.

Avrupa sehirleri arasinda XIX. yiizyilin sonlarindan itibaren
Berlin’in geligim hizi, Marx’in kapitalist gelismenin ¢okiisle sonla-
nacagin diisiindiigii oranda bag dondiiriicii olmugtur. 1880 yilinda
Berlin’in bir milyon kisilik niifusu 1910 yilinda iki milyon kisinin
iistiine ¢cikmig ve 1. Diinya Savasgrndaki kayiplara ragmen bir son-
raki on yilda tekrar iki misline katlanmigtir. Delacroix’nin imgele-
rine acik gondermede bulunan, fakat devrimi bir felaket olarak yo-
rumlayan Ludwig Meidner’in (1884-1966) Devrim tablosu (Resim
9), bu ortamin siddetli degigkenligini anlatmaktadir. Meidner, o si-
ralar kiyamet ile ilgili konularla mesgul olmus, hayali olarak sehrin
bombalandigini, yandigin1 ya da birden havaya ugtugunu resmet-
migtir. 1912 Yazim g6yle hatirlamigtir: “Gece giindiiz Kiyamet Gii-
nii, Diinyanin Sonu ve kafataslarindan olusan daragaglan ile ilgili
saplantilanmi tuvale aktariyordum; diinyay: sarsacak biiyiik firtina
o giinlerde dislerini gostermeye baglamist1 ve korkudan titreyerek
fircay: tutan elime parlak san goélgesini diigiirmekteydi.” Resmin sol
alt kosesinde dikkatlice barikattan bakan yiiz, Meidner’in oto-port-
residir. Meidner, Romantik bireyciligi yeniden 6ne ¢ikartan Alman
disavurumculugunun atesli devrimcilerinden biri olmasina ragmen
politik goriiglerini daha ¢ok modemn sgehirlerin yarattigi1 korku ve
yabancilasma duygularini resmederek aktarmustir. Yaklagiminin
nesnellikten kasten kopmasi, toplumsal gergekgilikten uzaklagma-
sina neden olmustur. Meidner’in sanatimn politik yaklagim 6znel
tepkilerini miimkiin oldugunca 6zgiin aktarrna amacinda yatmakta-
dur.

Kuzey Berlin’in yoksul kesimlerinde yagamig olan Kithe Koll-
witz’in (1867-1945) grafik ¢aligmalan, Alman disavurumculugu-
nun duygusal yogunlugu ile yalin toplumsal gercekgi konularin bir-
lestigi 6meklerdendir. Olii Cocuguyla Anne (Resim 10) resminde
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Resim 9. Ludwig Meidner, Devrim-Barikatlarda Garpigma, 1912. Tuval Uzerine
yaghboya. 80 x 116 cm. Nationalgalerie, Staatliche Museen Preussicher
Kulturbesitz, Berlin.

(1919 yiinin Haziran ayinda Meidner, Aiman sanatgilar devrime katiimaya gagiran
bir bildiri yayinlamigtir: “Simdi is¢i sinifi 6zglrlesmelidir. Ayni zamanda sanatgilar ve
sairler de 6zgirlesmelidir...insan sayginig, sevgisi, esitligi ve adaleti igin gelecegin
insanhginin kalelerine gidelim. Evet, biz hepimiz esitiz. Bedenimizle ve ruhumuzla,
ellerimizle [devrime] katiimaliyiz. Sosyalizmin gergeklesmesi igin! Bu Tanri diizeninin
dinyada gergeklesmesidir.”)

ozne bir baglamdan yoksundur; Wallis’in tag kirnicisinin 6liimiinii
anlatmak i¢in kullandig1 detaylara benzer agiklayici detaylar kulla-
nilmamigtir. Ayn1 zamanda matbaaci olan Kollwitz, sosyalist ve sa-
vas karsit1 afiglerde kullandigi resimlerinin anlamim baglik veya
sloganlarla netlestirmigtir. Bu yontem, eserlerinin galerilerden sol
egilimli gazete sayfalarina ve sokak duvarlarina kadar geniy bir yel-
pazeye ulagmasini saglamigtir. Kollwitz’in kullandigi tarz, grafik
tasarimin dogrudan diisiince iletme yetenegini, 6znclerini tipik bir



Resim 10. Kathe Kollwitz, Ol Cocuguyla Anne, 1903. Gravir. 42.5 x 48.6 cm.
Staatliche Museen, Berlin.

kurban olmaktan ¢ikaran psikolojik bir yogunlukla bir araya getir-
migstir. Kollwitz’in kigisel bir korku olarak igledigi anne ve 6lii ¢o-
cuk temasi, I. Diinya Savagi’nda oglunun ve II. Diinya Savasi’nda
torununun Oliimiiyle trajik sekilde gercege doniismiistiir. Koll-
witz’in toplumsal gercekgiligi duygusal temalarla telkin etme stra-
tejisi sol egilimli sanatta gittikge yayginlasmigtir. Fakat acaba bu
ikna yontemi gercgekgiligin “gercege uygunluk” iddiasina siiphe dii-
slirmez mi?

Bu soru ozellikle, ger¢ekgi yaklasimlarin toplumsal belgeselci-
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lik yontemleriyle kesistigi noktalarda kargimiza ¢ikar. Amerikali
fotograf¢1 Lewis Hine (1874-1940) belgesel fotografciligin gelis-
mesinde 6nemli bir yere sahiptir. Hine, 1906-1918 yillan arasinda
Ulusal Cocuk Emegi Komitesi’nin ve Ilerici Reform Hareketi’nin
kampanyalarinda ¢aligmustur. ilerici Reform Hareketi, devrimci bir
hareket olmasa da ig¢i simifinin yagsam kosullannin yasal reformlar-
la gelistirilmesini amaglayan bir girigsim olmustur. Kendi deyimiy-
le “halkin sempatisini kazanma g¢abasinin tanitim1” igin ¢ektigi fo-
tograflan, yoksullukla ilgili bilgi ve istatistik toplama projesinin bir
pargasi haline getiren Hine’nin ¢aligmalan propaganda ve sosyal
antropolojiyi bir araya getirmistir. Hine’nin fotografimi gektigi kigi-
lere ozellikle de is¢i sinifi gocuklanna sempati duydugu bilinmesi-
ne ragmen, fotograf etigi iizerine yapilan son aragtirmalar Hine’nin
caligmalannin gerisindeki ideolojik tez ve bunun iglevleri konusun-
da soru igaretlerinin dogmasina neden olmustur. New York Sehrin-
de, Yoksullar Evinde bir Aile adh fotograf (Resim 11) Hine’nin Re-
form Hareketi’nin yoksullann refahumin biirokratik yollarla gelisti-
rilmesi kampanyasinin bir pargasi olarak yoksullarin bannma sart-
lan konusunda yaptig1 galigmalann tipik 6reklerinden biridir. Izle-
yici, bu fotograf yoluyla aileye misafir edilmekte gibidir. Cocukla-
rn ¢ogu yiizlerinde bir merak, tuhaf bir durumla kargilasma veya
bir kayitsizlik ifadesiyle fotografi ¢ceken kigiye bakarken, annenin
yiiz ifadesi herhangi bir davetsiz giri§ veya gozetleme hissini orta-
dan kaldiran bir konukseverlik sergilemektedir. Her ne kadar aile-
nin ismi bilinmese ve dogal goriinse de, fotograf izleyiciye sosyo-
lojik bir 6rnek seklinde sunulmugtur. Oda, egyalar ve ¢ocuklann ki-
yafetleri, ailenin ekonomik ve sosyal diizeyini belirleyen kanitlar
olarak gozlemlenmektedir. Resimde asin yoksullugu gosteren hig-
bir igaret olmadigina gore bu aileyi izleyicinin merak nesnesi yapan
nedir? Yapilan incelemeler, Hine’nin benzer aileleri genellikle aile-
nin babasi olmadan goriintiiledigini ve babanin yoklugunu ailenin
yoksunluk veya muhtaghgim isaret esmek amaciyla kullandigim
ortaya ¢ikarmaktadir. Fotograf¢inin/izleyicinin bu boglugu doldura-
cak gekilde konumlandinhsi, toplumsal reformu Hiristiyanhigin ba-
ba sefkati ve otoritesi gercevesinde gergeklestirmeyi amaglayan
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Resim 11. Lewis Hine, Yoksullar Evinde bir Aile- New York, 1910. Jelatin gimus
baski. George Eastman House, Rochester, New York.

Reformist ideolojinin babacan yaklagimini vurgulamaktadir. Hi-
ne’nin fotograflan, toplumsal belgeselcilikle ilgili bir sorunu orta-
ya koymaktadir: Yardimsever amaclar icin yoksullar gosterilirken,
resimlerdeki kigilerin “yoksul olduklarinin” gorsel olarak dogrula-
nacag: bicimlerin kullanilmas: beklenmektedir. Hine’nin fotograf-
lar1 gercekgiligin higbir zaman tam olarak nesnel olamayacagini da
gostermistir, clinkii tiim goriintiiler sunulmadan 6nce tasarlanmak-
tadir.

A. BRECHT VE ELESTIREL IZLEYICi

Gergekgilik ve ig¢i sinifi yagaminin ele alinig bigimi ile ilgili sorun-
lar, isci simifina nasil hitap edilmesi gerektigi sorusuyla birlesmig-
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tir. 1930’lar boyunca Georg Lukacs (1885-1971) ve Bertolt Brecht
(1898-1956) arasinda devam eden tartigma, Marksist estetigin yiiz-
yil bagindan giiniimiize kadar devam eden iki zit yaklagimini belir-
lemistir. Macar komiinist elestirmen ve felsefeci Lukacs, gergekgi
sanat ile XIX. yiizy1l romaninin toplumsal yagami ve onu olugturan
giicleri titiz ve agik sozlii sekilde anlatan tarzin1 kuvvetle destekle-
migtir. Lukacs’a gore modemist denemecilikten kaginilmalidir. Lu-
kécs, sadece yiizeydeki goriintiiyii anlatan ve onu da pargalanmus,
kaotik ve bilinmeyen gekilde anlattif: igin toplumsal gergekligin
Oziinii yakalamay1 bagaramayan digavurumculugu 6zellikle elegtir-
migtir. Lukdcs, sanatgilar, sanati Friedrich Engels’in tanimladig:
iglevleri tamamlayacak sekilde kullanmaya ¢agirmigtir: yasami ol-
dugu gibi gostermek ve aynadaki yansimasi gibi deforme etmeden
sunmak. Lukics roman 6zelinde diisiinerek, anlatim bigimine vc
tiir ozelliklerinin sergilenmesine 6nem vermistir. Anlatim bigimi,
tipik karakterlerin tipik durumlardaki etkilesimlerini gostererek
toplumun yapisini ve toplumu olusturan giigleri ortaya ¢ikarmanin
bir aracidir. Bu noktada Lukdacs’in goriisleri, deneysel sanata ayak
uydurabilecek popiiler seyirciye giivenen Alman oyun yazan ve ga-
ir Bertolt Brecht'in modernizm anlayisiyla ¢atigmisgtir. Brecht, izle-
yiciyi anlam yaratimina katmak i¢in yeni tekniklere ihtiya¢ duyul-
dugunu ileri siirmiistiir. Sanatin didaktik bir amaci varsa, bu sadece
bir diisiinceyi edilgen bir izleyiciye iletmek olmamali, aksine sanat
eseri izleyicinin de katildig1 ve elestirel bir analiz yaptig1 bir dene-
yim olmalidir. Tiyatro oyunu, resim ya da roman gibi sanat eserle-
ri bunu basarabilmek i¢in gercekligi goriinmez kilan bir ayna olma-
ya ¢alismamalidir. Brecht, 1920’lerin sonlan ile 1940’lar arasinda
yazdig Dreigroschenoper [Ug Kurugluk Opera] (Resim 12), Mut-
ter Courage und ihre Kinder [Cesaret Ana ve Cocuklari], Galileo
Galilei ve Der Kaukasische Kreidekreis [Kafkas Tebesir Dairesi]
gibi tiyatro oyunlaninda “yabancilagtirma etmeni” adim verdigi
Ozel bir yontem gelistirmigtir. Yabancilagtirma efekti (Verfrem-
dungs-Effekt) illiizyon yaratma yontemlerini agiga vurarak tiyatro-
nun dogal geleneklerine karg1 koymusgtur. Brecht buna *“gostermeci
tavir” adim vermistir. Boylece seyirci bir giiphe durumu yagamaz,
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Resim 12. Bertolt Brecht, Ug¢ Kurusluk Opera, Schiffbauerdamm Tiyatrosu'nda Agilig
Gecesi, 31 Agustos 1928. Berlin. Polly roliindeki Roma Bahn ile Enrich Ponto.

Brecht tiyatrosunda sahne sahne gibi, aksesuarlar aksesuar ve
oyunculuk oyunculuk gibidir, diger bir deyisle “diger insanlarin
davraniglarin1 gosterir” bicimdedir. Oyuncular seyircilerden ayiran
goriinmez bir dordiincii duvar yoktur: “Sahne ve izleyiciler ‘sihirli’
her seyden arindinlmali ve higbir ‘hipnotik gerilim’ kurulmamali-
dir.” Izleyiciler “mizaglann sergilenmesiyle ‘heyecanlandinlma-
mall’ veya gergin kas oyunculugu yoluyla ‘silkelenmemelidir’”.
Brecht “tipki egitimini gizlemeyen bir akrobat gibi, prova yaptigi-
n1 gizlemeyen oyuncularin” bulundugu Cin tiyatrosunu émek gos-
termigtir. Boylece, bir karakterin eylemleri kaginilmaz olmaktan ¢i1-
kar ve verdigi kararlanin bir sonucu gibi goriiniir. Izleyici yapilan
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secimleri degerlendirmekte 6zgiirdiir ve alternatif segenekleri yara-
tan ya da engelleyen kosullann farkina varnir. Oyuncu, bazen, seyir-
cilere “Bundan sonra ne yapmaliyim?” gibi dogrudan sorular sora-
bilmelidir. Brecht “boylece, oyuncu, hitap edilen izleyici ile top-
lumsal kosullarin tartigilmasim saglar,” diye belirtmigtir. Sonug
olarak, Brecht tiyatrosundaki didaktik yon, gercek diinya ve mev-
cut toplumsal diizenin kaginilmazlig1 veya dogallig1 yanilsamasina
bir bakig agis1 getirmis, elestirel ve alternatif olasiliklar gelistirmis-
tir: “Toplumun elegtirilmesi eninde sonunda devrimdir; boylece
kendi mantiksal sonuglan olan bir elestiriniz olur ve bunun igerisin-
de aktif bir rol oynarsimiz.”

Brecht, diisiincelerini, Almanya’da is¢i tiyatrolari hareketi de
dahil olmak iizere gesitli tiyatro yeniliklerinin arkasinda yatan fikir-
lere muhalif olarak geligtirmigtir. Almanya’da, 1930’lann baginda
150 Alman is¢i tiyatro grubu bulunmaktadir. Bu gruplarin bir kismi
vodvil ve miizikhol yontemlerini kullanan, bunlar1 bazen akrobasi,
sarkilar ve caz miizigiyle birlestirip provokatif gosteriler sergileyen
gezici oyuncu topluluklandir. Komiinist hareketlerle yakindan bag-
lantili olan bu gruplar savag ve irk¢ilik karsiti temalann iglendigi,
egemen sistemin tanidik sahtekarhiklan iginde filizlenen fagizmi
devrimci bir bakig agisiyla elestiren tiyatro metinlerini sahneye
koymuglardir. Bu topluluklanin dramatik yaklasimi avangard tiyat-
ro ile kabaredeki hiciv gelenegini birlestirmistir. Bu gruplar kiigiik
kasaba ve koyleri gezerek cesitli fabrikalarda hem ¢aligmig hem de
gosteriler diizenlemislerdir. Bu kumpanyalarin en etkinlerinden bi-
ri Berlin merkezli Kizil Roketler’dir (Resim 13). Kizil Roketler’in
oyuncularindan biri su agiklamay: yapmigtir: “Kumpanyalarimiz
*kiiltiir’ tiretmek i¢in yola ¢ikmamigtir... Bizim ilk ve en 6nemli go-
revimiz gosteri ve sahnemizle, alayci ve canli temsillerimizle keli-
melerin tek baglarina bir ey ifade etmedigini geng insanlara anlat-
maktir. Sloganlanmizla onlan heyecanlandirmali, sinif bilinglerini
uyandirmal ve gelistirmeli, ezen ve somiiriilen bir gruba dahil ol-
duklanni anlamalanni saglamali ve saflarimiza katilarak miicadele-
de yer almanin gorevleri oldugunu gérmelerini saglamaliyiz. Bu
tiyatro gruplarina polis hi¢ rahat vermemigtir. Kizil Roketler 1929
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Resim 13. Kizil Roketler, iggi gazetesi igin sokak eylemi, Dresden 1929.

(Komunist bir gazete Kizil Roketler'i dyle tanimlamigtir: “Onlar ucret kéleliginden
kendilerine kalan azictk zamani ve enerjiyi isten sonra tiyatroya ayiran fabrika
iscileri ve ¢iraklaridir. Kendi kendilerinin yazari, yénetmeni, oyuncusu, mizisyeni ve
sahne iggileridir. Sanatlar —ki bu sanattir, blilyimektedir. Kokenleri herhangi bir
oyunculuk okuluna degil, maglup edilememis yikselen bir sinifin hayatina dayan-
maktadir. (Peki) ne oynuyorlar? Bir iggiyi ilgilendiren her seyi: yagamindan, ginlik
ihtiyaglarindan, fabrikadan ve devrimci micadeleden sahneleri. Bu grupiar heniz
gelecegin biyuk iggi tiyatrolari olmasalar da onlarin ilk tohumlaridir.”)

yilinda tamamen yasaklanmistir ve Nazi Partisi’nin 1933 yilinda
iktidara gelmesiyle diger sol egilimli tiyatro gruplarn da yeraltina
cekilmiglerdir. Yine de Brecht’in ve is¢i tiyatrosu topluluklannin
seyircinin katilimi1 konusundaki goriislerinin politik tiyatro iizerin-
de siiregiden bir etkisi olmugtur.
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B. “SOZ DEGIiL EYLEM":
KADIN PROPAGANDALARI VE AVANGARD

XX. yiizyilin bagindaki radikal sanat hareketlerinin ¢ogu sinif so-
runlarin1 6ncelikli olarak ele almigtir. Bununla birlikte, Avrupa ve
ABD’deki politik miicadeleler icerisinde oy verme hakkinin elde
edilmesi igin yiiriitiilen kadin haklan kampanyalarn 6zellikle dikkat
cekici olmugtur. Caligmalan egemen sanat degerlerini sarsmig olsa
da, genel secimlerde oy kullanma hakki i¢in propaganda yapan ka-
dinlann ¢ogu profesyonel sanatgilar degildir. Bunlardan bir kismi
dogrudan sanat kurumlarini hedef alarak bu arenayi politik eylem
alani olarak gormiistiir.

Kadinlanin oy kullanma hakki igin eylem yapan Ingiliz Mary
Richardson, 1914 yilinda, kiigiik bir balta ile Londra Ulusal Miize-
si’ne girdiginde bdyle bir eylem gerceklestirmistir. Richardson tu-
tuklanmadan once elindeki baltayr Diego Veldzquez’in (1599-
1660) Veniis tablosunun (Resim 14) camim kirip resim iizerinde
birkag yarik agmak i¢in kullanmigtir. Mahkemede, bu eylemi Lond-
ra Holloway Hapishanesi’nde aglik grevi yapan suffragette hareke-
ti lideri Emily Pankhurst’a yapilan muameleye dikkat cekmek igin
gergeklestirdigini belirtmigtir.' Bu eylem, Ingiltere’de kadinlara oy
hakki elde etmeyi amaglayan ve uygulanan yaygin aynmciliga kar-
y! ¢ikan militanlann 1905 yilindan itibaren gerceklestirdigi propa-
ganda eylemlerinden sadece biridir. Tabloya yapilan bu saldin, ey-
lemcilerin, kadinlarin tiiketimine yonelik mekanlara hiicum ederek
aligveris politikalarini tersine ¢evirmek igin vitrin camlanni kirma
taktiklerinin bir uzantisi olarak algilanmigtir. Richardson, miicade-
lesini lilkenin en 6nemli miizesine tagiyarak devletin kiiltiir koruyu-
culannin degerlerini alagagi etmis ve iinlii bir ¢iplak kadin resmini
secerek aym zamanda kurumsal iktidar ile kadinligin sunumunun
kesistigi noktay1 hedeflemistir.

Richardson’in eylemi bir anlamlar ve etkiler biitiinii yaratmstir.
Eylem, ilk bakista, kadin bedeninin kontrolii ve erkegin cinsel haz

1. Suffragel?e:wi(i)i(. ylzyilin baglarinda ingiltere ve ABD’de kadinlarin oy kullan-
ma hakkini savunan kadinlar. (¢.n.)

19



e Lest We ‘Forget” Sung At A Fashionable Wedding. e e

"DAILY SKETCH.

e TORTION. \\PL\IIID" WABCH iT 014, (g & 4 S on'l_ln—nun'_

e —

HOW TRE ROKEBY “VENUS," BOUGHT BY THE NATION FOR £45,000, WAS SLASERD WITH
A CHOPPER BY A SUFFRAGETTE IN THR NATIONAL GALLERY.

o]
My Wiekarduan in the haats o the ees. The Rokary © Vamn,” ahich Wit 0 masive CND

Resim 14. Kadinlarin oy kullanma hakki igin eylemler yapan Mary Richardson
tarafindan 10 Mart 1914 tarihinde Diego Velazquez'in Venis (1650) tablosuna
agilan yari§ gbsteren gazete baghg.

nesnesi olarak sunulmasina bir elestiri gibi goriinmektedir. Ric-
hardson, miizedeki erkeklerin resme “agz1 bir karig agik bir sekilde
bakmalarindan” rahatsiz oldugunu belirtmigtir. Fakat “Mitoloji ta-
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rihinin en giizel kadininin resmini, modem tarihin en giizel karak-
teri olan Bayan Pankhurst’a hiikiimetin verdigi zarar1 protesto et-
mek amaciyla tahrip etmeye c¢aligtim,” sozleriyle Velazquez’in Ve-
niis’linii takdir etmis ve kendi politik kahramaniyla 6zdeglestirmis-
tir. Yine de Richardson resmi yok etmeyip, degistirmis, yeni bir im-
ge —yaralanmig Veniis— yaratmigtir. Tam da Richardson’in istedigi
gibi bu resim ulusal basinda genis yer almistir. Gazetelerin “Kesici
Mary’’yi isterik canavar bir kadin olarak sunan tepkileri diigmanca
olsa da, Richardson “kendi” yaptig1 yaralanmis kadin kahraman
imgesini, kendini kurban eden Pankhurst’un ve tiim ac1 ¢eken ka-
dinlarin portresine doniistiirerek kitle iletigim araglar: yoluyla genig
bir alana yaymustir.

Kadinlara oy hakki eylemcileri, Richardson’in mansete tasinan
bireysel eylemlerinin yam: sira Ingiltere’de benzerine hig rastlan-
mayan, ABD’de ise 1960’larin Vatandaghik Haklar1 ve Vietnam
gosterilerine kadar ¢ok az rastlanan biiyiikliikkte mitingler diizenle-
miglerdir. 21 Haziran 1908’de Londra Hyde Park’ta gergeklestiri-
len “Kadinlann Pazan” yiiriiyiigsiinde 500.000 kisi toplanmigtir. Bu
kisilerin ¢cogu 6zel olarak kiralanan otuz trenle parka gelerek, yedi
ayn toren alay:1 halinde yiiriimiistiir. Gosteri Londra’daki gesitli
kampanya biirolan yoluyla, otobiis ve panolara asilan afisler, fabri-
ka, diikkan, hastane ve restoranlarda dagitilan el ilanlan ile duyu-
rulmugtur. Genellikle hareketi kii¢ciimseyen bir tavir sergileyen ba-
sin, “hareketin yalniz miicadeleci degil, aynca sasirtic bir askeri
deha da sergiledigini” itiraf eden bir gazetede oldugu gibi eylemin
lojistik giiciinii vurgulayarak harekete yaklasimlanim degistirmek
zorunda kalmigtir. Kadinlarin Pazan yiiriiyiigii, gosteri sanatinin
kokenindeki dini torenler ve misyoner toplantilarindan modem po-
litik ifade bigimlerine ilerledigi tarihsel siirecte 6nemli bir adim ol-
mustur.

Kadinlara oy hakki eylemlerinin diizenleyicileri, eylemlerin bii-
yiikliigii kadar gorsel etkilerini de dikkatle planlamigtir. Hareket
giysilerinde, aksesuarlarda, detayh tasarlanmig bayraklarinda ve li-
derlerinin 6zel kostiimlerinde kendi renkleri olarak scgtii mor, be-
yaz ve yesili kullanmigtir (Resim 15). Boylece harcket gtirscl bir
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Resim 15. “General”
Flora Drummond'un
(1879-1953) Uniformasi.
Fotograf. Londra
Muizesi.

(Drummond'un Gnifor-
masi 21 Haziran 1908
tarihinde yapilan
Kadinlarin Pazan
yUruyasa igin téren
giysileri Ureten
imalatgilar tarafindan
bagiglanmistir. Binici
kirbaci bir sivari
subayini animsatsa da,
Uniforma Kurtulug
Ordusu'ndaki kadinlarin
uniformalanni hatirlat-
maktadir. Drummond
gibi militan suffragette'-
lar kendilerine “meydan-
daki suffragette ordusu”
adini takmuglardir. 1913
yiinda Drummond
eylemleri sebebiyle ug¢
kez tutuklanmig ve
hapse atiimigtir.
Protesto eylemleri
arasinda buharl bir
tekne kiralay!p onu
Thames Nehri boyunca
Avam Kamarasi'na
dogru sirmek de yer
almigtir. Polis tarafindan
uzaklagtirnilincaya kadar
tekne kamarasinin
Ustinde, bir bando
esliginde. megatfon ile
Parlamento Uyelerine
seslenmistir.)



tutarlilik kazanmig ve moday: ideolojik ifadenin bir yolu olarak
kullanmigtir. 1909 yilinda kurulan, amacim “kadinlar1 sanat ve za-
naatta etkili propaganda gergeklestirebilecek gekilde gelistirmek”
ve “resimli reklamlar, bayraklar ve siislemelerle kadin hareketini
desteklemek” olarak tamimlayan Kadinlara Oy Hakki Atdlyesi gibi
sanat¢i topluluklari, hareketin estetik boyutunu gelistirmistir. Ka-
din sanatgilar topluca ¢aligarak ¢izim, isleme ve igne igi yapma gi-
bi becerilerini politik el iiriinleri ortaya ¢ikarmakta kullanmigtir.
Sanati zanaattan, “ebedi saheserleri”” kisa 6miirlii anonim eserler-
den daha degerli goren geleneksel hiyerarsiyi bilingli bir gekilde
gozard1 etmiglerdir (Resim 16).

Almanya’da kadinlar oy verme hakkini1 1918 yilinda kazanmusy
ve ilk politikaci kadinlar 1919 yilinin Ocak ayinda meclise girmis.
Hannah Hoéch (1889-1978) Dada Panorama adli fotomontaj ¢alig-
masinda (Resim 17) bu olay1 kutlamigtir. Caligmanin sol iist kose-
sinde, Meclis’e yeni secilen bir eylemci olan Anna von Giercke,
Romalilara 6zgii ehramlar giyerek dans eden kadinlarin arasinda
yer almigtir. ABD Bagkan1 Woodrow Wilson kiigiik bedeniyle onla-
n kutlarcasina havada asilidir. Deniz kiyisinda fotograflari ¢ekilmisg
mayolu iki kisi de Sosyal Demokrat Parti’nin liderlerinden Devlet
Baskani Ebert ve Savunma Bakani Noske’dir. Hoch, Ebert’e (slo-
ganda belirttigi iizere “islak ayaklardan’ korunmak igin) bir ¢ift kii-
ciik siivari ¢izmesi vermigtir ve her iki politikacinin hem kadinsi
siislemelere hem de tuhaf penislere benzeyen birer ¢icegi vardir. Bu
politikacilarin porsiimiis iktidarsizliklariyla hemen iizerlerinden su-
ya atlayan kizin esnekligi bir zitlik olugtururken, askeri kodaman-
lanin baglar1 da diisecek gibi yana yatiktir. Fotomontaj gelistiren ilk
sanatcilardan olan Hoch, hem cinsel hem politik devrimi simgele-
yen bir imge yaratmak i¢in teknigin tahrip etme ve giiliinglestirme
potansiyelini kullanmigtir — sag alt kosede “HH i¢in denetimsiz 6z-
giirliik” yazmaktadir.

Hoch, I. Diinya Savagi’na ve Almanya’da savag sonrasi olugan
devrimci kargasaya tepki olarak kurulan Berlin Dada toplulugunun
bir iiyesidir. Komiinist egilimli Alman Dada toplulugu militarizme,
milliyetgilige, emperyalizme kars1 ¢ikmigtir. Egemen killtiirel de
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Resim 16. Janie Terreno, Holloway Hapishanesi'nde ¢alisanlarin isledigi Suffragette
mendili, 1912. Ipek. 51 x 45.5 cm. Londra Miizesi.

(En Ustte iglenmig “S6z Degil, Eylem” slogani militan suffragette’lerin parolasidir.
Sloganin altinda aglk grevindeki kadinlarin isimleri iglenmigtir. Oklar hapishane (ni-
formasi uzerindeki isaretleri anlatmaktadir. Aglik grevindeki suffragette’ler 1913
yilinda aghk grevindekileri serbest birakip, sagliklar dizeldiginde yeniden tutuk-
layan Ingiliz Hikmeti'nin Ill. Saglik Kanunu nedeniyle gikan Gegici Tahliye
Kanunu'na kadar uzun sire zorla beslemeye maruz kalmiglardir. Bu sebeple bu
kanuna “kedi-fare oyunu” ismi takilmigtir.)



Resim 17. Hannah Hoéch, Dada Panorama, 1919. Fotomontaj. 45 x 35 cm.
Berlinische Galerie, Berlin.

gerleri reddederek sanatin kendisine de kiiciimsemeyle baknusgtir.
Dadaci Richard Hiilsenbeck, “sanatin tamamiyla biiyiik bir yenilgi-




ye ugramasi gerekir ve Dada bu yenilginin sinirhi dogasinin tiim
siddetiyle gerceklesmesini beklemektedir,” diye belirtmistir. Dada-
cilar, radikal sol ile baglantilarina ragmen sanat1 bir esinlenme bi-
¢imi veya maneviyata ulagmanin 6zel bir yolu olarak goren Alman
Disavurumculugu’nun mistik egilimlerini 6zellikle kii¢iimsemig-
lerdir. Digsavurumcu anlayista milliyetgilige ve savasa neden olabi-
lecek, boyun egmeye hazir bir duygusallik gérmiislerdir. Hiilsen-
beck de bunu goyle dile getirmigtir: “Bir vergi miikellefine, devle-
tin ya da daha kii¢iik diger hirsiz getelerinin 6niinde sorgusuz sual-
siz diz ¢okmesi gerektigini 6gretmek i¢in daha kiigiik bir ¢ocukken
‘tann’ya tapinmasinin kosullandinlmasindan daha sagma bir put-
lagtirma yoktur.” Dadacilar, kendilerini bir sanat¢1 toplulugundan
cok sanat alaninda kigkirtici sergiler diizenleyen ve “Devrimci Da-
dac1 Merkez Komitesi” adina manifestolar hazirlayan radikal bir
grup olarak gordiiler.

Dadacilar i¢in fotomontaj (fotograflarin gesitli pargalardan olu-
san bir goriintii haline gelecek sekilde biitiinlestirilmesi), estetik
kargiti propaganda imgeleri iiretmenin bir yolu olarak 6zel bir
onem tagimigtir. Fotomontaj, Hoch’lin Dada Panorama’sindaki
grotesk travestiler 6meginde oldugu gibi hicivli etkiler yaratmada
kolaylik saglamanin yani sira, kompozisyonda yarattigi bozulma
yoluyla savas sonrasinda Almanya’da ¢oken toplumsal diizenin du-
rumunu simgelemektedir. Avrupa’daki avangard topluluklar da re-
simde kompozisyon kurallarim ve geleneksel perspektif anlayiginin
mekanda yanilsama yaratma yontemlerini yikma siireci i¢erisinde-
dir. Dadaci sanatgilara gore dogrusal perspektif, is¢i sinifimi iicretli
kolelere indirgeyen, 6liimciil bir savag makinesi iireten Bat1 kapita-
lizminin mantiksal ve yararci bakig agisinin bir sigramasi olan ras-
yonel diizeni ifade etmektedir. Gergekgiligi de diinyay: degistirme-
yen ancak sadece kopyalayan ve bu sebeple de diinya ile edilgen bir
iligki kuran bir akim olarak gérmiiglerdir. Buna karsilik, fotomon-
taj, fotografin nesnel gergeklige yakinlig: ile toplumun devrimci
yeniden yapilanmasini en azindan metaforik olarak canlandiracak
bir aktif diizenleme siirecinde birlestirmektedir. Dadacilarin, foto-
montaj teknigine, ilk kez Alman askerlerinin arkadaslarin1 ve ken-
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dilerini eglendinnek i¢in bir hobi olarak —bir tiir modern halk sana-
ti— dergilerden aldiklan resimler ile kendi fotograflarim birlestire-
rek yaptiklan kartpostallan evlerine gondermeleri iizerine rastla-
diklan s6ylenmektedir.

Hannah Hoch, daha sonraki ¢aligmalarinda simif savasi ve anti-
fagizm gibi sol kanada ait konularla agik¢a ugragmamig ve bunun
sonucunda “daha az” politik bir sanat¢1 olarak goriilmeye baslan-
mustir. Fakat I. Diinya Savagi’ndan sonra Weimar déneminde yap-
tig1 caligmalarla ilgili son arasgtirmalar, onun, kadinlarin ve cinsel-
ligin sunumu gibi ideolojik sorunlara nasil odaklandigini goster-
mektedir. 1920’lerde kadinin toplum igerisinde farklilasan roliine
paralel olarak medyadaki kadin imaji da hizla degigsmistir. Alman
basini, bagimsizligin1 simgeleyen bir maas: olan, pantolon giyen,
toplum i¢inde sigara icen, sporla ugrasan ve cinsel deneyim kazan-
mig sehirli bu “yeni kadin” tipinden ¢ok etkilenmigtir. Hoch’iin
1920’lerde yaptig1 fotomontajlar basindaki kadin imajim kesfetme
ve yeniden yaratma amacimi tagimigtir. Hoch bazi ¢aligmalarinda
androjen imgeler olusturmak iizere kadin ve erkek fotograflarinin
parcalarim bir araya getirmistir: Bunlardan birinde Marlene Diet-
rich’in bacaklanm bir kaidenin iizerine tepetaklak bir gekilde yer-
lestirerek gorkemli bir siitun imgesi yaratmigtir. O donemde cinsel-
lik ve toplumsal cinsiyet imgelerinin bu sekilde bir araya getirilme-
si muhtemelen politika ya da propagandayla ilgili goriillmemigtir.
Hoch igin de bunlar daha ¢ok kendi cinselligi ve Hollandali yazar
Til Brugman ile yasadig1 uzun siireli lezbiyen iligkiyle ilgili kigisel
caligmalardir. Yine de 1980 ve 1990’lar boyunca feminist sanat ve
kuraminin merkezinde yer alan bu tarz uygulamalar postmodemiz-
min politik olusumunda da géze carpmagstir.

Bu baglamda Fransiz sanatg1 Claude Cahun (1894-1954) yakin
bir tarihte yeniden degerlendirilmis ve taninmamis bir sanatgiyken
“kayip Siirrealist” olarak yeniden kegfedilmigtir. Yahudi entelektii-
el bir ailenin Lucy Schwob adindaki kiz ¢ocugu olarak diinyaya ge-
len Cahun sanat, oyunculuk, siir ve politik aktivizmin ¢esitli alan-
larinda ¢aligmustir. 1932 yilinda bir grup komiinist sanat¢i ve yazar-
dan olusan Siirrealistlere katilmigtir. Bu dénemde Siirrcalistlerin
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komiinizm ile iligkisi gerilimlidir. 1920’lerin baglarinda André Bre-
ton’un (1896-1966) onderliginde bir araya gelen Siirrealistler, bi-
lingaltinin 6zgiir birakilmasi yoluyla kapitalizmi ¢okertmeyi amag-
layan hareketlerinin devrimci oldugunu iddia etmiglerdir; bu, bire-
yin dig baskilardan, kendi kendini bastirmasindan veya zihnin riiya
ve fantezilerde ortaya ¢ikan bilingalt1 sansiiriinden 6zgiirlesmesiy-
le gergeklesen bir bellek devrimidir. Siirrealistler ortaya ¢iktiklar
ilk tarihten itibaren gii¢lerini Fransiz komiinist hareketiyle birlestir-
meye c¢aligmig, fakat gecici anlasma dénemlerine ragmen diigiince-
lerini en hafif ifadeyle disiplinsiz, en agir sekliyle ise orta-sinif, ¢ii-
riimii§ ve sagma bulan komiinistler tarafindan geri ¢evrilmiglerdir.
1934’te uluslararas1 komiinist hareketin estetik politikasi, Mosko-
va’nin artan kuramsal 1srarindan yola ¢ikarak en uygun komiinist
sanatin ig¢i siifina dair konulan igleyen kolaylikla anlagilabilir
gercekgi bir sanat anlayigina yonlenmistir. Siirrealistler buna kars:
cikarak, sanatin tamamiyla bireyin psikolojik yasamiyla ilgili oldu-
gunu iddia etmiglerdir.

Cahun 1933 yilinda komiinistlerden aynlmigtir. Sanatsal faali-
yetlerinin ¢cogu kendi goriintiisiiniin radikal degisimine dayanmig-
tir. (Resim 18) Sorbonne’da 6grenci oldugu 1914 yilindan itibaren
montaj ve fotografik otoportreler iizerinde ¢aligmig; 1919 yilindan
itibaren saglarimi ¢ok kisa kesmis ve zaman zaman pembe, yesil ve
sariya boyamigtir. Birgok takma ad kullanarak, kendini bir asker,
saglar1 kazinmig bir mahkiim, Hollywood’un cici kiz tiplemesinin
giiliing bir kopyasi veya bir sirk akrobat1 olarak gosteren otoportre-
leriyle degisen kimliklerden olusan eglenceli bir repartuar geligtir-
migtir. Cahun’un igleri de Hoch’iin sanat1 gibi lezbiyen olusunu ve
bir dizi kliselesmis kadin roliinii sadece onlara uymayi sert gekilde
reddettigini vurgulamak amaciyla taklit etmesiyle yakindan bagin-
tildir. Yakin zamana kadar, bu tarz ¢aligmalar, genis kitlelerce “po-
litik” olarak tammlanacak bir baglamdan yoksundu. Her ne kadar
konformist? olmayan bir durusa sahip olmanin giindelik hayat ice-
risinde yaygin bir politik ifade tarzi olarak goriilmeye aligilmasi

2. Konformist: Bir toplumdaki yerlegmis kurallara, dederlere, geleneklere uygun
hareket eden kimse. (¢.n.)

48



Resim 18. Claude Cahun, Otoportre, 1927 11 x 8 cm. Jersey Museum Service
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hippi ve punk déneminden ¢ok Onceleri baglamig olsa da, bu tarz
eylemler bir propaganda yontemi olarak kesinlikle anlagilmaz kal-
migtir. Zamanindan ¢ok sonra anlagilan Cahun’un en agik propa-
ganda caligmasi, savag sirasinda yasadig: Jersey’de Nazi iggaline
karg1 dort yil boyunca orgiitlenen Direnis gii¢lerinin tiyesi olarak
bir kiliseden “Isa yiicedir fakat Hitler daha yiiceymis — Isa insanlar
icin o6ldi. Hitler i¢inse insanlar 6liiyor” yazili bir bayrak firlatmasi-
n1 da igeren Nazi karsit1 eylemler yapmig olmasidir. 1944 yilinda
tutuklandi ve Gestapo tarafindan 6liime mahkdm edilmigtir. Oliim
cezasinin ertelenmesine ragmen, hapishanede yaklagik bir yil kal-
diktan sonra fiziksel ve zihinsel olarak bir daha tam olarak iyilese-
memigtir.

C. DUVAR RESIMLERI VE ULUSAL TARIH

Avrupa disindaki bir¢ok iilkede gerceklesen devrimler emperya-
lizm sonucu ortaya ¢ikan modern devlet ile ayn1 zamanda olugmusg-
tur. Bu siire¢ esnasinda kamusal sanat, ulusal kimligin yenilenen
ifade bigimlerini dile getirme iglevini tagimigtir. 1910 yilinda dikta-
tor Porfirio Diaz’a karg: baglayan ayaklanmayla tetiklenen Meksi-
ka Devrimi, Meksika duvar resimlerinde sanatsal ifadesini bulan
Marksist ulusalciligin ideolojik olarak gii¢ kazanmasim saglamstir.
1921 yilinda bir grup Meksikal1 duvar ressami ulus tarihini destan-
s1 bir dlgcekte anlatan, devlet destekli bir sanat anlayi1 geligtirmis-
tir. México’daki Ulusal Saray’1n ii¢ duvarim kaplayan Meksika’ nin
Tarihi (Resim 19) adli resminde Diego Rivera (1886-1957) bir ulu-
sun gecmisine ve gelecegine dair goriintiileri yeni rejimin bakig agi-
siyla betimlemistir. Izleyicinin resme bakis agisi, tarihi ve efsanele-
ri anlatan panoramik bir goriintiiyle cevrelenecek sekilde konum-
landinlmigtir. Rivera, duvarin sag tarafinda Meksika’daki Kolomb-
oncesi diinyayi efsanevi tanri-kral Quetzalc6at’in yonettigi basit ve
mutlu kirsal bir yagsam olarak anlatmigtir. En solda, siiregiden dev-
rim endiistri ve doganin uyumuna dayanan iitopik bir gelecegi isa-
ret eden Karl Marx’in liderliginde betimlenmigtir. Bu gizemli ku-
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tuplar arasinda, merkez duvarda alt taraflardan baglayarak Ispanyol
Cortés ile Aztek prensi Cuauhtemoc arasindaki savagta XVI. yiiz-
yilda Meksika’nin Ispanya tarafindan fethinin etkisi anlatilmugtur.
Resmin iist kisimlarinda savag, ig, Hiristiyanlagtirma ve egitime da-
ir tezat goriintiiler bir arada iglenmigtir. Bu sahneler de bask: ve di-
renig, zalimlik ve aydinlanma, yok etme ve gelisme arasindaki di-
yalektik c¢atigmalar canlandinlmigtir. Resimde anlatilan bu siireg
merkez kemerin sol iist kosesinde iizerinde “Ulke ve Ozgiirliik” ya-
z1h bir bayrak tagirken betimlenen devrim liderlerinin goriintiileriy-
le sona erdirilmistir. Sonug olarak, Rivera’nin duvar resmi, hamisi
olan hiikiimetin devrimci ulusalciliginin kokenlerini simgesel bir
anlatimla yiiceltmigtir.

Rivera, duvar resmi iislubunu adim adim gelistirmigtir. Paris’te
yasayan geng bir sanatg¢i olarak devrimci konulan ilk olarak Kiibiz-
min yumusak iislubuyla ele almigtir (Resim 20). Ancak, Meksi-
ka’ya dondiikten sonra Kamu Egitimi Bakani José Vasconcelos ta-
rafindan avangard ¢ahigmalar yerine Italya Ronesansi’nin kilise sa-
natim aynntih gekilde ¢caligmasi icin desteklenmigtir. Boylece Rive-
ra, Meksika popiilist sanatinin dallarindan biri olan dinsel 6gretinin
bilgisi ile basinda yergici ¢aliymalar yapan José Guadalupe Posa-
da’nin iinlii grafik ¢izimlerindeki anlayigi birlestirmigtir. Rivera,
David Alfaro Siqueiros (1896-1974) ve José Clemente Orozco
(1883-1949) gibi iinlii duvar ressamlanna gore, duvar resimleri ge-
nig bir izleyiciye seslenebilmis ve 6zel miilkiyet igin tasarlanmig
kiigiik ol¢ekli resim formatindan siyrilmigtir. 1924 yilinda yayimla-
nan “Toplumsal, Politik ve Estetik ilkeler Deklarasyonu” adli ma-
nifestolarinda bu durumu géyle agiklamiglardir: “Sovale resmini ta-
nmimiyoruz... ¢iinkii §évale resmi soylular i¢indir. Biz anitsal sanatin
tlim cesitlerini ovgiiyle destekliyoruz, ¢iinkii onlar kamuya aittir...
Artik sanat bugiin oldugu gibi bireysel tatmine yonelik kalmamali,
herkes i¢in savagmali ve egitim amagh olmalidir.” Bu hareket La-
tin Amerika, ABD ve 1960’lann postkolonyal Afrika iilkelerinde

Resim 19 (sayfanin arkasinda). Diego Rivera, Meksika'nin Tarihi-Gelecegin
Fethinden adh duvar resminin merkez kemerindeki Bagimsizligin Mirasi. 1929-35.
Duvar resmi. Milli Saray México.
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Resim 20. Diego Rivera, Zapatlsta Manzarasi- Gerilla, 1915. Tuval Gzerine
yagliboya. 1.44 x 1.23 m. Meksika Ulusal Sanat Mizesi.

(Emiliano Zapata Meksika Devrimi'nin simgesi olarak diinya ¢apinda n
kazanmigtir. Resim Kibist portre ve natiirmortlarin senteziyle kdylilerin yagam
tarzinin sembollerini bir araya getirmistir: Meksika gapkasi, desenli kumaglar, tifek
ve daglik bir arazi. Resim Zapatista'larin “Ulke ve Ozgirliik” sloganiyla birlikte iste-
meyerek de olsa devrimci hareketin igsel bélinmelerini isaret etmektedir. Zapata
arka arkaya gergeklesen kardes cinayetleri sirasinda 1919 yilinda éldirilmugtdr.)




onemli bir duvar ressamlig1 modeli olugturmustur. Ancak Meksika-
I1 duvar ressamlar1 6z saygisi, birbirini destekleme ve bagimsizlik
gibi duygulan gii¢lendirip ulusal bir Meksika imgesi olugtururken
bir yandan da daha sonra riigvet ve kamu suiistimalleri yiiziinden
¢oken bir yonetimi mesrulagtirmiglardir. Rivera’nin resimlerinde
ancak iistii kapal bir gekilde ima edilmesine ragmen devrim ve on
yil siiren i¢ savag bir milyondan fazla Meksikalinin 6liimiine neden
olmustur.

D. GENiS CAPLI RADIKAL SANAT

Pablo Picasso’nun Guernica’si (Resim 21) modem politik resimde
ulagilan en son nokta olarak kabul edilir. Bununla birlikte, resmi
yaptig1 sirada halihazirda diinyanin yasayan en zengin, en iinlii ve
kendi deha imajini gii¢lendiren en karizmatik sanatgisi olan yarati-
cisinin benzersiz konumundan ayrilamaz oldugunu bilmeden bu-
giin Guernica’nin sayginligin1 degerlendirmek zordur. Resmi, ko-
nusunun acima ve iiziintii yaratma 6zelliginden ve reprodiiksiyon
oldugunda bile ¢ok biiyiik bir resim oldugu bilgisinden ayn tutarak
degerlendirmek de gii¢ olacaktir. Picasso (1881-1973), i¢ savastaki
Cumbhuriyetgi Ispanya hiikiimetinin 1937 Paris Diinya Fuan Ispan-
yol pavyonu i¢in duvar resmi dlgeginde bir resim yapmasin teklif
etmesi iizerine 1937’nin Ocak ayinda ¢aligmaya baglamstir. Bu, Pi-
casso’nun bir halk anit1 yapmasi igin devletten aldig ilk tekliftir.
Muhtemelen ispanya I¢ Savagi’nda (1936-1939) kusatilan Cumhu-
riyet’i atesli sekilde desteklemesi ve Cumhuriyet’in Halk Cephesi
hiikiimetinin komiinist yaklagimina sempati duymasi sebebiyle bu
teklifi kabul etmistir. Baglangigta bazi diger fikirlerle ilgilenmesine
ragmen teklifi aldiktan dort ay sonra Guernica adli Bask kasabasi-
nin bombalanmasi iizerine bu konuda ¢aligmaya karar vermistir.
Modemn savag anlayisinin standartlar géz oniine alindiginda bi-
le bu olay, keyfi bir acimasizligin ne kadar sersemletici boyutlara
varabilecegine isaret etmistir. Higbir askeri 6nem tagimayan savun-
masiz bir kasabaya saldirma emrinin agikg¢a Berlin tarafindan veril-
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Resim 21. Pablo Picasso, Guernica, 1937. Tuval (zerine yagliboya. 3.5 x 7.8 m.
Reina Sofia Ulusal Sanat Merkezi Mizesi, Madrid.



digi ve Alman Akbaba Lejyonu’nun siivari taburu tarafindan hiikii-
met karsit1 fagist asiler adina uygulandig1 bilinmektedir. Lejyon,
goriiniirdeki tek stratejik hedef olan kopriiyii 1skalayip Guemica
kasabasini ii¢ saatten fazla bir siire bombalamig, makineli tiifekle
taradiklar1 kasabanin yiizde yetmigini yok etmis ve bombalanmug
kasabanin kalintilar: ii¢ giin boyunca yanmugtir. Milliyet¢i basin fa-
sist asilerin lideri Francisco Franco’nun (1892-1975) muhafazakar
Fransiz gazetelerinde de tekrar edildigi iizere kasabanin hi¢ bomba-
lanmadigin1 ancak geri ¢ekilen komiinistler tarafindan dinamitlen-
digi tezini ileri siirmiigtiir. 1946 yilinda Herman Goring, Nurem-
berg Davalan sirasinda yapilan kayitlarda, ilk Blitzkrieg olan bu
yogun hava bombardimaninin ashinda bir egitim tatbikati oldugunu
soylemistir. I¢ Savas’ta iki tarafin da isledigi sayisiz savas sugun-
dan biri olmasina ragmen, Picasso yasanan sersemletici giddetin
yarattig1 duygunun ifadesi icin bu olay:1 6zellikle 6ne ¢ikartmis gi-
bidir.

Paris Diinya Fuari, Avrupa banginin sonuna yaklagildig: IL
Diinya Savagi’ndan onceki yillarda, ticaret ve popiiler eglenceye
yonelik goriilmeye deger bir olay olmustur. Ozellikle Nazi Alman-
yasi ve Sovyetler Birligi 'nin kargilikli yerlestirilmig ve benzer mi-
marileri olan heybetli pavyonlar: ideolojik rekabet miicadelelerini
sanat ve tasanm alanlarinda siirdiirmeleri i¢in énemli bir saha ol-
mustur. Ayni siralarda, diger iilkelerde sol egilimli bir estetik anla-
yisina gecis donemi yasanmugtir. Bati komiinist sanatinda gergekgi-
lik baskin olmasina ragmen, 1935 yilinda anti-fagizm hedefiyle
Moskova’da kurulan uluslararas: bir organizasyon olan Halk Cep-
hesi (Sovyetler Birligi’nde kiiltiirel politikalar gittik¢e daha sinirla-
yic1 oldugu halde) modemist ve liberal sempatizanlarn da igeren ¢o-
gulcu bir grubu destekleyerek komiinist platformu yurtdiginda yay-
ginlagtirmaya ¢aligmistir. Guernica, bu yeni politik-kiiltiirel ittifa-
kin 6nemli bir adim olarak algilanmigtir. Bazi1 komiinist elegtir-
menler Picasso’yu resminde net olarak komiinizm taraftarlig1 yap-
madig i¢in elestirmiglerdir — aslinda Picasso daha dnce yaptig: iki
taslagindan birinde komiinizmi simgeleyen orak ve ¢ekicin bulun-
dugu, Cumbhuriyetgilerin sikilmig yumruk selamini da igeren bir re-
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sim yapmayi diisiinmiigtiir. Resmin son versiyonunda bunlardan
vazgecmis olmasina ragmen, yine de resim Halk Cephesi elestir-
menlerinin ¢ogu tarafindan cogkuyla kargilanmigtir.

Picasso, II. Diinya Savagi’ndan sonra agik bir Komiinist Parti
iiyesi olarak Stalin’in portresini ve daha sonra Kore Savasi aleyhin-
de caligmalar yapsa da kariyerindeki tek bilingli propaganda ¢alig-
masi olarak Guernica’y: gostermistir. Ancak, resmin tam olarak ne-
yi ifade ettigini agiklamakta pek net davranmamugtir. Resmin sim-
gesel veya sembolik bir ¢aligma oldugu agiktir, fakat resimdeki un-
surlar neyi sembolize etmektedir? Picasso yapilan gesitli yorumla-
r1 dogrulamaktan kaginsa da, boga figiiriiniin Franco veya fagizmi,
at figiiriiniin Cumhuriyet veya “halk1” temsil ettigi varsayilmigtir.
Bu motifler 1930’lu yillarda higbir politik anlam tagimayan 6zel
konularindaki resimlerinde kullandig1 genel benzetmelerden pek
farkli degildir. Kullandig1 boga giiresi motiflerinde, boga genellik-
le saldirganlik ve tutkunun, ¢ogu kez Picasso’nun kendi cinselligi-
ni betimlerken abartili davranma egilimini animsatan erotik tutku-
nun muglak sembolii olarak kullanilmistir. Picasso’nun 6nceki ¢a-
hiymalarinda kadinlara y6nelik hayali siddet goriintiileri de yinelen-
migtir.

Resmi sol egilimli veya anti-modemist bakis agilariyla elesti-
renler, resmi ¢ok belirsiz olarak tanimlamig; resmin anlamini ve po-
litik konumunu daha anlagilabilir sekilde iletebilecegi dogrudan ve
gercekgi bir imgeyi tercih etmiglerdir. Guernica’nin anlaminin isim
ve baglamina dayah oldugu dogrudur fakat propaganda i¢in metne
ve mekana bagimlilik ne olagandisi ne de modemist bir durumdur.
Omegin, propaganda afislerinin biiyiik bir kism1 yazili sloganlar
olmadan anlam netligini kaybetmigler ve bazilar1 da baglamdan
uzaklastirildiklarinda anlasilmaz hale gelmiglerdir. Propaganda im-
geleri nadiren bagimsiz iletisim kurmak igin tasarlanmigtir. Bu se-
beple Guernica’da basin fotograflar1 ve haber filmlerinde yaygin
olarak yinelenen Ispanya I¢ Savag: goriintiileriyle birlikte algilan-
mak iizere diigiiniilmiigtiir. Resimde siyah beyaz bir format kullani-
larak haber fotograflar1 ve haber filmleriyle bir kiyaslama yapilnuy
ve resmin basarisinin bir kismi da bu goériintiilere bir alternatil oluy-
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Resim 22. Madrid- Asilerin Askeri Harekat:, 1937. Afis. Musée de la Publicité, Paris.




turmasina dayanmugtir. Acaba Guernica 6lii bir ¢ocuk fotografini
kullanan ¢agdag bir afigten (Resim 22) daha fazla ya da daha az mi
etkili olmustur? Olii bir gocugun izleyiciye bir ugak yagmurunu ar-
kasina alarak yonelmis tekinsiz bakisiyla 6lim gergeginin “nesnel”
ve basit olarak agiga vurulmasi da ayni gekilde inceden inceye ta-
sarlanmig bir imgedir. Guernica, milliyetgilerin afiglerinden biri
olan Komiinizm Aileyi Yok Eder (Resim 23) ile nasil baga gikabile-
cektir? Afig kaba slogani, goz alic1 bigimi ve renkleriyle kendi tar-
zinda modemist bir caliymadir.

Guernica’nin diger imgelerden farki sadece birer reprodiiksiyon
olan goriintiiler arasinda orijinal ve tek olusudur. Bu bir “sanat ese-
1i” ile bir grafik tasarim ¢aligmasi arasindaki 6nemli farklardan bi-
ridir; bu durum aym1 zamanda “gergek sanat” ile “salt propaganda”
arasindaki ayrimi da gostermektedir. Ancak, hangi sanat eseri olur-
sa olsun fotografik olarak ne kadar ¢ogaltilir; kitap, afis ve kartpos-
tallarda ne kadar ¢ok kullanilirsa orijinal nesne —sanat eserinin ger-
¢egi— o kadar genig bir aura kazanmaktadir. Guernica’nin sahibi ve
konumu ilk sergileniginden itibaren politik ¢ikarlara gore belirlen-
mistir. Tartigmayi, Franco yonetimi sona ermeden (fasistler 1939
yilinda i¢ savas1 kazanip yonetime el koymuslardir) resmin Ispan-
ya’ya girmesine kargi ¢ikan Picasso baglatmigtir. Resmi bilerek ali-
koymasini da ekstra bir politik tavir olarak sergilemis fakat bu re-
sim iizerinde her zaman bir kontrol giiciine sahip olmamistir. Re-
sim, 1939 yilindan 1981 yilina kadar miizenin modemizm tarihi
boliimiindeki koleksiyonunun degerli bir pargasi olarak New York
Modem Sanat Miizesi’nde (MSM) yer almistir. Picasso’nun 1973
ve Franco’nun 1975 yilinda 6liimiinden sonra resim Ispanya’ya
“donebilme” hakkina kavugmustur — fakat bu sefer de hangi bélge-
ye donecegi tartigma yaratmistir. Resmi, hem Guemnica kasabasi-
nin, hem Picasso’nun dogdugu yer olan Mélaga’nin ve hem de ¢o-
cuklugunu gegirdigi Horta de Sant Juan’in (6nceden Horta de Eb-
ro) yoneticileri talep etmistir. Cesitli turistik mekanlann haricinde
bir Picasso miizesine de sahip olan Barcelona kenti de resmi, iste-
migtir. Tartigma yillarca devam etmis sonunda resmi Bask Milliyet-
¢i Partisi’ne gore “Madrid hiikiimetince gerceklegtirilen tuhaf bir
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Resim 23. Komiinizm Aileyi Yok Eder, ispanya. 1937. Afis. Stanford Universitesi,
Hoover Enstitisd, Kaliforniya.




kiiltiir hirsizligi1 sonucunda,” 1981 yilinda Prado Miizesi almigtir.
Bagbakan Adolfo Sudrez’e gore, resmin Prado’ya gelisi, ulusal uz-
lagmanin bir simgesi ve gala resepsiyonunda ortaya ¢ikan birgok
politikaci i¢in 6niinde fotograf ¢ektirme sansi yaratmigtir. Resmin
kartpostallar1 ayrilik¢i bir havanin bulundugu Bask boélgesindeki
birgok bar ve kafeyi hala siislese de, resim daha sonra Madrid’deki
Reina Sofia Ulusal Miizesi’nde 6zel bir odaya yerlestirilmistir. So-
nug olarak, Guernica herhangi bir imgenin politik anlaminin hig¢bir
zaman duragan olmadigim ve her zaman kendisinden kaynaklan-
madigin1 gostermistir. Yine de birgok iilkede 6zellikle fotograflar
yoluyla hala fasizm ve savag karsit1 direnigin semboliidiir.
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Sanat, propaganda ve fasizm

“Fagizm” terimi degigmez bir ogretiler biitiiniinii tanimlamaz. Fa-
yist hareketlerin ortaya ¢iktig1 iilkelerdeki yerel politik ve kiiltiirel
gelenekler tarafindan gekillendirilmigtir; bu hareket italya, Alman-
ya ve Ispanya’da iktidara gelmis, Ingiltere, Fransa, Amerika, Ja-
ponya ve Giiney Amerika iilkelerinde de bir ideoloji olarak siirekli
var olmustur. Ideolojik olarak bu hareketlerin ortak noktas: milli-
yetgilik ile sosyalizmi birlestirme iddiasidir. “Sosyalizm” anlayigi-
nin ifade ettigi kolektivist diigiince, uygulama esnasinda farkh si-
niflann ortak bir milliyet ve irk ¢ikanna baghlik anlayiginda birles-
tirilmesi geklini almigtir. Bu toplumsal baghihik militarizm ve fagiz-
min savaga yonelik dogal egilimi yoluyla gii¢clendirilmistir.

Oberfinanzdirektion, Manih.
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Fagsistler, komiinistlerin komiinizm yorumlan ile kendi komii-
nizm yorumlan arasindaki farklilig1 vurgulamstir. iki ideoloji ara-
sindaki ana farklardan biri fagizmin agikgca itiraf ettigi anti-rasyona-
lizmidir. Lenin gibi komiinist ideologlar komiinizmin duygusal re-
torigine ragmen bilimsel nesnellikle temellendirildigini ve sonug
itibariyle hedeflerinin mantiga dayandigim belirtmistir. Buna kargi-
lik, fagistler rasyonalizmi burjuva modemizminin kuru ve ruhsuz
bakis agis1 olarak reddetmis ve kendi ideolojilerini ogretisel kural-
lardan bagimsiz igleyen eylem ve tutku ilkelerine baghlik olarak ta-
nimlamiglardir. Bu sebeple Fransiz fagist Robert Brasillach, fagiz-
mi bir teori olarak degil, inan¢ ve duygunun “siiri” olarak tanimla-
mig, Mussolini “Ben bir devlet adam degil, daha ¢ok ¢ilgin bir ga-
irim,” demigstir. Adolf Hitler, 9 Kasim 1923’te gergeklestirdigi ba-
sarisiz askeri darbe girigsiminden sonra hapsedildigi Landsberg Ka-
lesi’nde yazdigi Mein Kampf [Kavgam] kitabinda bir liderin sade-
ce actklama ve talimatla yandag kazanamayacagini; bunlarin kitle-
leri hi¢bir zaman harekete gecirmedigini belirterek sdyle demistir:
“(kitlelere) ilham veren her zaman bir tiir kendini adayistir ve (on-
lar1) harekete geciren de genellikle bir gesit isteridir.” Fagist propa-
ganda nadiren maddi bir konfor vadetmis ve kapitalist yagsamin
maddiyatciligini igten duygular, fizige verilen 6nem ve ortak bir
ulus ruhuyla yeniden biitiinlesen bireylere dayali bir diinyayla de-
gistirecegini ileri siirmiigtiir.

Fagsist propagandacilar bu inamig1 mitolojik bir gekilde ifade et-
mistir: Bu bir Weltanschauung® veya halkin liderde cisimlesen ira-
desiyle yaratilan ruhsal olarak biitiinlesmis ve ahlaken yenilenmig
bir toplumda herkesi kapsayan bakig a¢isidir. Alman Nazizmi diger
fagist hareketlerden bu yeni toplumu saf irktan olugan bir organik
topluluk veya Volksgemeinschaft olarak kurmay1 amaglayan asin
irk¢1 kuramini acimasizca vurgulamasiyla aynlmaktadir. Hitler’in
1933 yilinda iktidara gelmesiyle Alman toplumunda organik toplu-
luk fikrinin caziplesmesi; I. Diinya Savasi yenilgisi, Weimar done-
mindeki politik ¢alkantilarin yarattig1 toplumsal pargalanma, sid-
detli ekonomik ¢okiintii ve toplu igsizlik sebepleriyle olusan kriz-

3. Weltanschauung: diinya gérisd. (¢.n.)
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den kaynaklanmugtir. Naziler derinlere kok salmig anti-semitizm
gelenegini somiirerek, bu felaketleri, Yahudilerin gizli komplolan-
nin sonucunda yaratilan bir ¢okii donemi olarak nitelendirmigtir.
Modem varolusun neden oldugu karisiklik ve yabancilagmanin ye-
rine hayali Ari kiiltiiriiniin degismez degerlerini koyacagim vade-
den Naziler, baz tarihgilerin “palingenetic” olarak adlandirdig ye-
niden dogus ya da ruhsal yenilenme fikrini harekete geciren iitopik
bir mit yaratmugtir. Nazi propagandas: “gelecekle yeniden baglanti
kurma” olarak tamimlanan yeniden dogusun ancak bir yok etme sii-
reciyle yaratilabilecegini vurgulamaktan da kaginmamustir.

Biitiin devlet propagandalarinda oldugu gibi fagizm de dinleyi-
¢i kitlesine tek bir mesaj yoneltmemistir. Propagandanin igerigi ve
yontemleri degisik toplumsal gruplarin ¢ikarlarina hitap edecek ge-
kilde farklilagmigtir. Boylece, orta sinifa Bolgevizmi yok etme s6-
zii verirken, isci sinifina seslenirken el emegini yiicelterek i va-
udinde bulunmustur. Kadinlann toplum igindeki roliine —evlilik ve
annelik alanlariyla sinirlandinilmasina ragmen— mistik bir sayginhk
yiiklemistir. Okul ¢agindaki ¢ocuklara siniflarda ideoloji agilanmig
ve cocuklar bog zamanlarindaki etkinlikleriyle yonlendirilmigtir
(Resim 25). Fagsist propagandanin amaci hem ideolojik tutarlig:
hem de milli birligi saglamak, ayn1 zamanda farkli segmen toplu-
luklannin degerlerini de barindirmaktir. Nazi ya da Nasyonal Sos-
yalist Alman Isci Partisi (NSDAP) yiiksek diizeyde isbirligi ve kar-
magik biirokratik bir yapiyla olusturulan propaganda orgiisii yoluy-
ln amacina ulagmada diger fasist rejimleri geride birakmigtir. Bu
programin sadece bir pargasi olan sanat, yiiksek kiiltiiriin konumu-
nu mesrulagtirmig ve Nazilerin “kiiltiirel misyon”lanna ¢ok sayida
sembol ve imge saglamistir.

A. FASIZM VE ESTETIZE EDILMI$ POLITIKA

Fasist partiler iiniforma kesimi, Hitler’in kendi tasarimi oldugunu
iddia ettigi gamal hag gibi riitbe igaretleri araciligiyla ycni devlet
sembolleri iiretmis ve hareketin bigimsel “goriiniigiinc™ ozcl bir
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Resim 25. Herman
Witte, Gengler icin Yurt
ve Ev inga Edin, 1938-
9. Afig. 83.8x56.9 cm,
Kraliyet Sanat Miizesi,
Londra.

onem vermislerdir. Fagizmin yiiriiyiis, gecit ve kitlesel mitingleri
iceren halk gosterilerinin debdebeli ve térensel bir bigim aldig: sik-
likla belirtilmigtir. Bu gosteriler, toplulugun duygusal olarak kolay-
ca yonetilebilecekleri bir grup kimligi ve bir aidiyet duygusu kaza-
nabilecekleri sekilde tasarlanmigtir. Bu olanaklar artimak igin Al-
manya’da yeni bir ulusal bayram takvimi olugturulmug ve neredey-
se tiim milli giinler aynntili olarak diizenlenen sahne gosterilerine
doniistiiriilmiigtiir.

Hitler, kamu kargisinda sergiledigi kimligi konusunda bir hayli
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titiz davranmigtir. Bir oyuncudan el-kol hareketlerini ve hitabet
yontemlerini geligtirmek igin ders almig, 1928 yil1 gibi erken bir ta-
rihte, Parti iiyelerinin kamu 6niinde konugma egitimi almasi igin bir
okul agtimugtir. Italya’da Mussolini gelistirdigi liderlik kiiltiiniin
(ducismo) bir pargasi olarak kalabaligin en gerisinden bile net ola-
rak anlagilabilmesini saglayacak jestler ve degisik anlamlar tagiyan
mimiklerden olusan bir diistur geligtirmigtir. Bu oyunculuk yon-
temleri sessiz sinemadan 6diing alinmig olmalidir. Siiphesiz, Hitler
ve Mussolini cinsel bir ¢ekicilik olusturmayi da amaglamugtir — her
ikisi de kalabaliklar1 “bir kadinmig gibi” kontrol edebilmeleriyle
Ovinmiigtir.

Fagist teatrallik, kitle iletisim araglar teknolojisiyle olusturul-
mustur. Almanya’da biiyiik mitingler ses diizeniyle gerceklestiril-
mis, radyolarda yayimlanmis ve sinemalarda gosterilmistir. Tasa-
rnimlan1 Hollywood’daki miizikal film setlerinin ve stadyum mima-
risinin bir araya getirilmesiyle olugturulan heybetli mekénlar, belli
amaglara hizmet etmek iizere inga edilmistir. Mitinglerde, Weimar
doneminde ozellikle tiyatro, koreografi, miizik ve mimarinin bir
arada kullamldig: biitiinsel sanat eseri anlamina gelen Gesamt-
kunstwerk diisiincesinden yararlamlmigtir. Triumph Des Willens
[Iradenin Zaferi] (Resim 26 ve 27) isimli filminde Leni Riefens-
tahl, bu mitinglerin en iinliisii olan 1934 Parti Kongresi'ni kaydet-
mistir. Bu film, mitingin her agamasinin sembolik bir doku olugtu-
racak bir bigimde nasil diizenlendigini gosterir. Film igerisinde in-
sanlarin geometrik sekiller olusturacak bigimde dizilmesi, dagimik
topluluklarin birlesik bir milli giice doniigmesini sembolize etmek-
tedir. Hitler’in insan dizilerinin arasindaki genis koridorlardan iler-
leyerek onlardan daha yiiksek bir seviyeye yerlestirilmig kiirsiisiine
ulagmasi, onun “insanlann arasindan kutsal mesajini iletmek iizere
yiikselen” siradan bir asker oldugu diigiincesini harekete gegirir.
Kiirsiiye dogru ilerlerken yapilan kargilikli tezahiiratlar, Hitler’in
halkin goziinde tannisal bir imaj1 oldugunu gostermektedir. Hitler,
kiirsiisiinden herkesi gormekte ve herkes tarafindan goriilmektedir.
Hitler’in halk iradesinin cisimlestigi lider oldugu iddiasi bu degiyi-
me ayna benzeri bir yapi kazandirmigtir: Halk kolektil kiyilifinin
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yansimasi olan liderini gormek iizere ¢agrilmigtir. Riefenstahl’in
sofistike filminde biiyiik kitlelerden olusan insan siralarinin, gama-
I1 haglarin ve Hitler’in yiiz ifadesinin pesi sira kurgulanmasiyla
gosterinin anahtar slogani olugturulmugtur: “Tek Ulus, Tek Lider,
Tek Devlet.” Hitler’in miting konugmalarinda yer alan “Ben, Siz ve
Biz” ifadesi benzer bir yapiy1 vurgulamaktadir: “Ve artik biz (Parti
yonetimi) olmadigimizda, sizin goreviniz bir zamanlar bizim derin
bir bosluktan ¢ikarttigimiz bayragimizi saglam tagimak olacaktir.
Ve biliyorum ki siz olsamz siz de farkli davranmazdiniz ve davran-
mayacaksiniz; sizin canimz bizim canimiz, sizin kaniniz bizim ka-
nimizdir ve bizim hizmetinde oldugumuz ruh sizin geng zihinleri-
nizde ateslenenle aymidir.”

Filmde gosterildigi gibi miting birkag giin siirmiigtiir. Cogun-
lukla geng erkeklerden olusan katiimcilar iilkenin degisik bolgele-
rinden gelmigtir (film, bu askerlerin, farkli bolgelerden yola ¢ika-
rak bir araya gelisini anlatmaktadir); bu geng erkekler askeri kamp
bolgelerinde birlikte yemek yiyip, birlikte yikanip, birlikte uyu-
maktadir. Gece yapilan konugmalar, yemin torenleri ve ates basin-
da sdylenen sarkilarla devam eden etkinliklerin yogunlugu, birey-
sel diisiince ve hayalgiicii kapasitesini en aza indirmek ig¢in fiziksel
kosullarin titizlikle tasarlandigina isaret etmektedir. Ozel hayat
yoksunlugu, tamdik ¢evreden uzak olma ve uykusuzluk duygusal
savunmasizlik yaratmak i¢in kullanilmig giiglii yontemlerdir. Tiim
bu uygulamalar ritmik olarak saatlerce devam eden talimler, ¢alan
davullar ve yinelenen tekerlemelerin gorsel ve igitsel etkisiyle giic-
lendirilmigtir.

Kiigiik olgekli yerel torenler, genellikle mevcut geleneklere go-

Resim 26 ve 27. iradenin Zaferi, yonetmen Leni Riefenstahl, 1934. Film kareleri.

(Rlefenstahl, Il. Dinya Savag sonrasinda galigmalari yGzinden Nazi propagan-
dacisi oimakla suglanmistir. Fakat Riefenstahl, 1934 Parti Kongresi filminin bir pro-
paganda filmi degil, bir “belgesel” oldugu konusunda israr etmistir. Riefenstahl olayi
sadece bir gézlemci olarak mi kaydetmigtir yoksa olayin diizenlenmesine katiimig
midir? Gésterinin filme alinmadan énce dikkatle planlandii agiktir. Genig agili ve
kaydirmali gekimler igin 6zel képrler, kuleler ve kaydirma raylan inga ediimigtir.
Ozel bir ugak ve zeplin hava gekimleri igin hazir bulundurulmus; itfalye merdiven-
lerinden el kameralariyla gekim yapilmigtir. Film ekibi, diizenin saglanmasina
yardim eden 37 SA ve SS subayini da igeren 135 kigiden olugmusgtur.)
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re diizenlenmigtir. Omegin, 1933 yilbaginda demiryolu isgileri igin
Isa’min dogumunu canlandiran bir piyes oynanmustir. Piyes, Hach
askerleri gibi giyinen oyuncularin bir yilbasi agacinin etrafinda ay-
dinhik ve karanlik arasindaki savasi canlandirmalar1 ve Nazi Partisi
militanlannin gamal hagh bayraklarla Isa’nin dogumunu canlandi-
ran dekora dogru yiiriimelerini igermistir. Oyundaki anlatic1 sem-
bolik bir zaferi duyurmugtur: “Tann en kotii zamanimizda bize bir
kurtaric1 yollad:: Fiithrerimiz ve kusursuz Parti militanlannmiz.” Po-
litikanin dinsellikle birlestirilmesi ve donem olaylarinin eski efsa-
nelerle kaynagtirilmasi genel ve sadik bir destegi amaglayan Nazi-
lerin kullandig: tipik yontemlerdir. Ayrica vitrin camlarinin kinlma-
s1, halkin oniinde kitap yakilmasi gibi tahripkar resmi eylemler de
parti iiyeleri ile digaridakiler arasindaki ayrimi vurgulamak amagh
korkutucu sokak tiyatrolar olarak planlanmigtir.

Fagizmin ideolojisini yaymak i¢in kullandig1 bu teatrallik de-
mokratik bir olusumun yerini tutmugstur. Yontem halkta tamamen
otoriter bir sisteme katildig1 duygusu yaratmigtir. 1940 yilinda Na-
zi yonetiminden kagmaya ¢aligirken intihar eden yazar Walter Ben-
jamin (1892-1940) fasizmi estetize edilmis politika olarak tamimla-
mustir. Fagizm is¢i simifina haklanm degil, sadece kendisini ifade
etme sansin1 vermektedir. Ben jamin siirekli devrim, endiistriyel ar-
ti-deger ve 6liim saplantisindan olusan i¢ dinamigiyle fagizmin an-
cak savag alaninda kendini tiiketerek sonlanabilecegini belirtmigtir.
Hitler’in bagmiman Albert Speer (1905-1981) ise Spandau Diari-
es’de [Spandau Giinliikleri] alternatif bir yorum yapmugtir: “Ritiiel-
ler herkes tarafindan kabul gordiigiinde, hatta resmi kural olarak
benimsendiginde, her geyin bir biitiin olarak ele alinmasi gerektigi-
ni ilk defa anladim. Ben her zaman biitiin bu gegit, yiiriiyiis ve iiye
olma torenlerinin ustaca gergeklestirilmig bir propaganda olduguna
inanmigtim. Simdi anliyorum ki Hitler i¢in bu bir kilise kurma ¢a-
basiydi.”

Orgiitlii direnis olanaklarinin kisith olmasina ragmen, elbette ki
Almanya’da III. Reich doneminde Nazi inanglarina katilmayan
milyonlarca kigi bulunmaktaydi. Nasyonal Sosyalizmi savunan nii-
fusun genele oran net olarak belli olmasa da Nazi Partisi’nin haki-
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ki bir se¢im ¢ogunlugu elde edemedigi bilinmektedir. Nazizmi des-
tekleyenlerin sadece kiigiik bir azinhiginin anti-semitizmi ya da irk-
cilig1 temel alarak harekete ge¢mis olmasi muhtemeldir. John He-
artfield’in (1891-1968) yeraltindaki ya da siirgiindeki gruplar igin
yayimlanan sol egilimli dergilerde yer alan fotomontajlari, Alman
anti-fagist kiiltiiriiniin en bilinen dmeklerindendir. Yagasin, Tereya-
gimin Hepsi Bitmig! isimli fotomontaji (Resim 28), Nazi soyleminin
akla ve sagduyuya ne kadar ters oldugunu gostermeyi amaglayan
Dadaci bir taglamadir. Gamali ha¢ motifli duvar kigidiyla dosen-
mig bir odada, yemek masasinda oturan asil bir aile bisikletlerini
yemektedir. Biiyiikkanne bir komiir kiiregi ¢ignerken, evin bebegi
bir baltayr emmektedir. Bu ¢aligma, Hermann Goring’in yiyecek
kitliginin faydalarim “Demir bir iilkeyi her zaman giiglendirir, tere-
yag1 ve domuz yag: ise sadece insanlar1 gismanlatir,” sozleriyle
agikladig1 konugsmasina génderme yapmaktadir.

B. FASIZM VE ARKAIZM

Fasizm “ilerleme” fikrini reddetmigtir. Kokeni XVIII. yiizyil Ay-
dinlanma gelenegine dayanan ilerleme anlayisi, tarihin insan akh-
nin kendini gelistirmesiyle, dogrusal bir ¢izgide gelistigi iddiasim
icerir. Fagizm, bu gelenegi (Avrupa kolonyalizminin “geri kalmig
iilkelere bat1 medeniyetini” dayatma hakkina sahip oldugu goriisii-
ne dayanarak) liberalizm ve Marksizm’le birlestirmistir. Dogrusal
tarih anlayiginin yerine dongiisel bir yeniden dogus veya canlanma
tezini savunmug ve kayip bir altin ¢aga doniig hayali yaratmigtir.
Kayip altin ¢aga doniig hayali fagist sanat ve mimaride yaygin
olarak kullanilan arkaik imge ve bi¢imlerin temelidir. Fagizm yeni
bir sanat iislubu yaratmamigtir. Aslinda higbir rejim tek bir sanatsal
tislup kullanmamigtir. Fagizm varolan sanat bigimlerini yeni konu-
lara uyarlamig veya politik goriinmelerini saglayacak baglamlara
yerlestirmigtir. Tasfiyeler ve denetimlerle diizenlenen devlet des-
tekli sergilerde, halk kurullarinda ve hiikiimetin yayinladigy sanat
dergilerinde desteklenen resmi sanat kriterleri farklihk gostermigtir.
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Hurrah, die Butter ist allel
Goering in seiner Hambusger Rede: 1, EFZ hat stets ein Reich stark gemachjf

Butter und Schmalz haben hachstens ein Volk fett gemac

Tommanhi b,

Resim 28. John Heartfield, Yasasin, Tereyaginin Hepsi Bitmis!, AlZ. 19 Aralk 1935.
Fotomontaj.



Ancak, ge¢misi kullanarak siirekliligin var oldugunu hissettirmek,
fagist sanatta iiretilen cogu eserde goriilen ortak noktadir. Nitekim,
kimi fagizan resimler “gercekg¢i” goriinseler de fagist sanatin resmi
estetik anlayig1 yalnizca simdiyi yansitan bir gercekgilik anlayigini
reddetmigtir. Bunun yerine sanatin “ebedi degerleri” canlandirmasi
gerektigi savunulmustur.

III. Reich donemi (1933-1945) sanatinin temel tiirii olan manza-
ra resminde sanatsal, etik ve toplumsal degerleri birlestiren “ebedi
degerler” diisiincesi kirsal yasamin pastoral imgeleriyle ifade edil-
mistir. Omegin, Caligmanin Odiilleri (Resim 29) dogayla uyumlu
yasayan ve caligan koyli toplulugunu resmeder. Tarimsal isgiicii
Sovyet sanatinda da sik iglenen bir konu olmasina ragmen konunun
fasizan omeklerinde Sovyet komiinistlerinin diiskiin oldugu mo-
demn traktorler nadiren goriiliir. Kirsal bir cennette yasayan koylii-
ler eski moda teknoloji kullanmakta ve belirsiz bir donemin kiya-
fetlerini giymektedirler. Unlii bir Nazi slogam olarak bilinen ve
anavatanlarina kok salip genetik olarak saf irklarinin iiremesini
saglayan halki —genellikle tohum ekme ve ekin kaldirma tasvirle-
riyle— betimleyen bu tarz resimlere “Kan ve Toprak™ gibi milliyet-
¢i bir altyazinin yerlestirilmesi bu resimlere politik bir anlam ka-
zandirmigtir. Resimde bu diisiince kullanilan biiyiik sar1 kumag par-
casi ile resimdeki temel figiirlerin sa¢ renklerinin uyumu gibi basit
renk sembolleriyle aktanlmigtir: Altin ¢agin en saf mirasgilan sari-
sin olacaktir. Bu imge hem kayip ge¢cmise duyulan 6zlemin simge-
sel bir anlatim1 hem de yeni Reich’in gelecekte yaratacag kusursuz
toplumun bir metaforu olarak yorumlanabilir. Resimde dolayl yol-
lardan anlatilan politik diisiinceler dogallagtinlmig ya da doga dii-
zeniyle biitiinlegtirilerek normal ve ebedi goriinmeleri saglanmgtir.

Fasizan resimlerde ortagag genellikle yurttaglik veya savaggilik
ile ilgili konular iizerinden islenmistir. Bu konulanin kullanimu, fe-
odal ¢agin keskin toplumsal hiyerarsisi igerisinde var oldugu hayal
edilen birligi 6vme amaghdir. Tipki Hitler’in zaman zaman bir Ger-
men govalyesi olarak betimlenmesi gibi (Resim 30) Italyan fagiz-
minde de Mussolini, bir ortagag liderlik ikonu olan gchir-devlet
prensi gibi resmedilmigtir. III. Reich doneminde mimaride ortaga-
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Resim 29. Gisbert Palmié, Caligmarin Odiilleri, 1933 sonrasi. Tuval izerine
yagliboya, 1.45 x 2.85 cm. Oberfinanzdirektion, Miinih.

ga doniis neo-klasik* binalardan daha vélkish oldugu varsayilan ya-
n-ahsap yerel binalarin yeniden ortaya ¢ikisinda goriilmiigtiir. Vol-

4. Neo klasizm: XVIII. ve XIX. ylzyillarda antik Yunan-Roma diinyasina yénelen
tarihsel aragtirmalardan etkilenerek Avrupa’yr ve ABD'yi etkisi altina alan sanat
anlayisi. (¢.n.)
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kish “halka 6zgii” anlamina gelmekte, ancak, aym zamanda arkaik
ve 1rk¢1 anlamlar da tagimaktadir. Nazizmin ortagag egilimi, Kato-
lik Kilisesi yonetimine kars1 ¢ikanlarca tepkiylc kargilaninca, 1lit-
ler, bu kez Gotik bigimi “fazla Hiristiyan bir iislup™ olarak tamm-
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Resim 30. Hubert Lanzinger, Bayrak Tasiyici, 1933 sonrasi. ABD Ordusu Sanat
Koleksiyonu, Washington.

(Resimde Hitler savagarak Ulkesini kurtarmay: amaglayan bir Hagh askeri olarak
betimlenmigtir. Hitler “Insanlik her geyini savaga borgludur...Yirmi bes yildan uzun
slren bir barig bir ulus (izerinde buyuk bir yikim yaratir,” demigtir.)

lamigtir. Bununla birlikte vélkish imgelem Hiristiyan gelenekleri ile
paganizmi kaynastirmigtir. Bu durum Hitler Genglik gruplarinin
kamp atesi ve mesale yakma ritiielleri ve gamali haga yiiklenen giz-
li yananlamlarda goriilmiigtiir.

Asin milliyet¢i somiirgeci Japon ideolojisinde ise din ve politi-
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ka tamamen birbiriyle kaynagmistir ve genelde ortagag temalariyla
ifade edilmistir. Pasifik’te Japon irkinin iistiin oldugu diisiincesini
yayma amaciyla 1924 yilinda Kokuhonsha orgiitii kurulmus ve or-
giit Japon militarizmine niifuz eden Samuray kiiltiinii yeniden di-
riltmesiyle bu anlayigin agiga vurmustur. 1960’larda neo-fagist iin-
lii yazar Yukio Misima (1925-70), kendi tasarladig iiniformalan gi-
yen, Samuray tdrenlerini, savag sanatlarini, viicut gelistirme sporu-
nu ve erotiklestirilmig bir 6liim anlayigin1 benimsemis kiigiik 6zel
bir ordu kurarak bu diigiinceyi tekrar canlandirmaya ¢aligmigtir
(Resim 31). Bu grup, imparatorun eski politik gii¢lerinin iade edil-
mesini savunmugtur. Bu paramiliter grubun 1970 yilindaki darbe
girigimi, Migima’nin kurmaca yazilan ve medya yonlendirmesiyle
ozenle hazirlanmugtir; bu teatral eylem sirasinda bir general kagiril-
mi§, Misima’da hara-kiri yaparak hayatina son vermigtir. Misi-
ma’nin hareketi kii¢iik boyutlu ve marjinal olmasina ragmen politi-
kay1 estetize eden fasist ideolojinin dikkate deger saf ve bilingli bir
Umegi olmustur.

Fagsist arkaizm modemizme kars1 geligkili bir tavir sergilemisgtir.
Fasist yonetimler bir yandan modemizmin ¢okiisiinii hazirlayan de-
gerleri degistirmeyi vadederken bir yandan da ekonomik ve askeri
altyapilarim geligtirmek i¢in yogun bir endiistrilesme baslatmiglar-
dir. italya ve Almanya biiyiik kamu binalan inga ederken amtsal bir
Uslup olan neo-klasizmi kullanarak bu c¢eligkiyi kismen ¢6zmeyi
umaglamigtir. Fabrika, gar ve otoyollara uygulanan iislup, bu yapi-
lara saglam bir goriintii ve heybetli bir hava vermistir. Ancak, ge-
nellikle klasizmin modemn islevselci yapisini gizleyen ve hatta kla-
sizmi sadece zayif bir dig cephe siislemesi olarak basitlestiren bir
turz olmugtur. Neo-klasizm, fasist sanat diginda 1920 ve 1930’lar-
da Avrupa ve ABD’de ve aynica Stalin tarafindan yaygin sekilde
kullanilmigtir. Bu iislup hem fagizm hem de Stalinizm igin bu tarz
kdltiirel muhafazakarligi modem gergevede ifade etmenin etkili bir
yolu olmugtur. Bunlara ek olarak, kendilerine Avrupa’nin yeni im-
paratorlan goriiniimii vermek isteyen Hitler ve Mussolini neo-kla-
sizmin Roma Imparatorlugu’na ait izlerinden de yararlannugur

Italya’da Mussolini yonetiminde propaganda ve sansilr yaygin
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Resim 31. Kisin Sinoyama, Yukio Misima, 1970. Fotograf.

(Japonya’'nin satig rekorlan kiran yazari Yukio Misima bir Samuray savasgisi olarak
fotograflanmaktan hoslanmistir. Bu fotograf gekildikten kisa bir siire sonra savasg
ve sémirgeci degerlere baglihgini géstermek igin hara-kiri yaparak intihar etmigtir.
Misima otobiyografik yazilarinda narsizm ve sado-mazosizme olan ilgisini agiklamig
ve bunlari aragtirmistir. Bu ilgi neo-fasizme olan duygusal baglihgiyla kaynasmig
gibidir.)

kullamlmig ve Italyan fagistler, hareketlerini sanatsal rénesansin
onciisii olarak gormiigtiir. Bununla birlikte, Almanya’yla kargilagti-
nildiginda Italyan hiikiimeti kiiltiir politikasinda tekdiizeligi daha az
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Resim 32. Alessandro Bruschetti. Fagist Sentez, 1935. . Kontraplak tizerine
yagliboya, 1.55 x 2.82m. Mitchell Wolfson Jr. Koleksiyonu, Miami Beach, Florida ve
Cenova, Italya.

cmpoze etmigtir. Fagist sanat, Alessandro Bruschetti’nin (1910-
1981) Fagist Sentez (Resim 32) adh fiitiirist resmindeki gibi agik
bir modemnist tavir sergileyebilmigtir. Resim, adindan anlagilabile-
cegi gibi eski ve yeninin dinamik sekilde birlestirildigi fagist bir ev-
reni gostermektedir. Eski yapilar ve modem elektrik direkleri, kilig-
lar ve makineli tiifekler bir arada, Mussolini’nin ruhani varhiginin
nczaretinde kontrol altina alinmug bir cogkunlukla harekete ge¢mis-
tir (Resim 33). Mussolini’nin resmin merkezinde yer alan portresi
sinemadaki montaj etkisini ¢agrigtiracak sekilde tekrar edilmigtir.
Benzer bir etki, Renato Bertelli’nin (1900-1974) Mussolini’ nin K e-
sintisiz Profili (Resim 34) adh ¢aligmasinda da kullanilmigtir. Biist-
t¢ Mussolini’nin yiizii, bir logo gibi 360 derece tekrar edilmigtir. Bu
heykel, liderin goriiglerinin ve hiikiimetinin giiciiniin sabit bir mer-
kezden her yone dagihigini ifade etmektedir.

Tanh boyunca yiiksek kiiltiiriin degismedigi varsayilan degerle-
ri, iktidar ve ayrimciligi mesrulagtirma amaciyla kullaniimigtir. Bu
iylev, kitlesel hareketler olduklarini iddia eden fagist ve komiinist
yonetimlerde daha da karmagiklagmigtir. Geleneksel sanatin yiiksck
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Resim 33. Toskana'daki Casa del Fascio’'nun agilig téreni igin tarihsel kiyafetlerle
hazirlanmig gésterigli téren. 1928.

(Binanin neo-Imperial 6zellikler tagiyan cephesinde dev boyutta bir gift fasces bulun-
maktadir. Fasces, birden fazla diregin bir araya getirilip baglandigi sekilden adini
alan, Eski Roma yargiglarinin otoritesini simgeleyen ve fasizm kelimesinin tiretildigi
s6zciktir.)

kiiltiir statiisiinii kullanan propagandacilar, miizedeki yagliboya bir
tabloyu ilk bakigta elit bir ortamdaki bir obje olmasi nedeniyle diis-
manca algilayabilecek is¢i sinifi izleyicisinin yabancilagma tehlike-
sini goze almigtir. Bu rejimler, bu tehlikeye kars1 koymak igin gii-
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Resim 34. Renato Bertelli, Mussolini'nin Kesintisiz Profili, 1933. Seramik. Y{ikseklik
»0.8 cm, ¢ap 22.8 cm. Kraliyet Savag Mizesi, Londra.



zel sanatlar ve kitle kiiltiiriinii birlestirmigtir. Bu amag i¢in birbiriy-
le baglantil: iki strateji kullanilmigtir: bunlardan birincisi resim ve
heykellerin sergilendigi mekanlar1 degistirip tablo ve heykel repro-
diiksiyonlarinin ortak miilkiyet duygusu yaratacak gekilde filmler,
afigler, kartpostallar, reklamlar ve dergilerde ¢ogaltilmasi; ikincisi
ise bir tablonun bir film afisi ya da pormografik poster bigiminde
yapilarak sanatin popiiler kiiltiiriin gorsel sifrelerine uyarlanmasi-
dir. Genellikle bunlara kitlesel tiiketim icin 6zel olarak tasarlanmig
sanat anlamina gelen “kitsch” adi verilmistir. Yonetimler, amtlarin
iiretiminde, halki yildirmak ve kiigiimsemek amaciyla yiiksek kiil-
tiir kullanmiglardir.

Naziler, zor kullanarak mevcut politik kurallara uyulmasini sag-
lama yontemlerine “koordinasyon” (Gleichschaltung) adim ver-
mistir. Basin-yayin endiistrisinde, egitim sisteminde ve tiim sanat
kurumlarinda politik olarak siipheli goriilen veya “ari irktan olma-
yan” kigiler isten atilmigtir. 1934 yilinda bir Parti sozciisiiniin be-
lirttigi gibi Nazizmin amaci “her seyden once tek bir ruhtan dogan,
her yerde aymi olan ve tek bir merkezden sosyal yasamin her alani-
na sistemli olarak yayilan Alman halkinin tiimden diizenlenmesi-
dir.” 1930’lar basinda sanatin Stalin tarafindan resmi Sovyet dii-
stincesi boyunduruguna sokulmaya ¢alisilmasi gibi aym siralarda
Nazi yonetimi de bagimsiz sanat topluluklannm dagitmis ve bunla-
rin yerine devletle biitiinlesmis bir organizasyon olusturmustur. Bu
organizasyon 1933 Sonbahari’nda Propaganda Bakani Josef Goeb-
bels bagkanhginda kurulan Ulusal Kiiltiir Senatosu’dur (Reichskul-
turkammer). Bu kurum miizik, gorsel sanatlar, edebiyat, tiyatro, ba-
sin, radyo ve sinema olmak iizere yedi bdliimden olugmustur. Her
bir boliim alt baghiklara aynlmigtir: gorsel sanatlar boliimii resim,
heykel, mimari, i¢ mimari, grafik tasanm, esnaf birlikleri, sanat ya-
yinciligy, pazarlama ve miizayedecilik kisimlarini igermigtir. Ulusal
Kiiltiir Senatosu’nun kurulmasini saglayan yasa, kurumun amacini
“tiim sahalardaki yaratici birimlerin tek irade olan devlet liderligin-
de bir araya toplanarak uygulamaya gecirilmesi” seklinde tanim-
lanmigtir. Kuruma sadece irk ve ideolojik olarak uygun olan sanat-
¢ilar alinmigtir. Bu donemde bir¢ok sanat¢inin Almanya’y: terk et-
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mesine veya ‘“dahili siirgiinde” olmasina ragmen 1935 yilinda Ulu-
sal Kiiltiir Senatosu’na 15.000 mimar, 14.300 ressam, 2.900 hey-
keltirag ve 6.000 tasanimciyi igeren yaklagik 100.000 sanatgi katil-
mgtir.

C. NAZIZM VE AVANGARD

Nasyonal Sosyalist Parti’nin muhafazakar kiiltiirel bakis1 goz onii-
ne alindiginda Nazilerin avangard sanata tamamiyla karg1 oldukla-
n ve baglangicindan itibaren bu sanat1 yasakladiklar1 varsayilabilir.
Ancak, son donemde yapilan sanat tarihi ¢caliymalari, Nazizm ve
avangard sanat arasinda daha muglak bir iligki oldugunu agiga ¢i-
karmigtir. Nazi liderlerinin 1937 yi1linda modern sanati tiimden red-
dettigi ve avangard sanatgilan diglayarak baski altina aldig bir ger-
cektir. Ancak, bu tarihten 6nce kidemli Parti gorevlileri arasinda
birkag yil siiren gesitli tartigmalar olmusgtur. Josef Goebbels Alman
Disavurumculugu’nun Emil Nolde (1867-1956), Erich Heckel
(1883-1970), Emst Ludwig Kirchner (1880-1938), Karl Schmidt-
Rottluff (1884-1976) ve Emst Barlach (1879-1938) gibi bazi sanat-
¢ilarinin Alman sanatinda III. Reich’in benimseyebilecegi milli bir
ruhu temsil ettiklerini ileri siirmiistiir. Bu sanatgilar arasinda Nolde,
kisa bir donem Nazi Partisi’ne katilmig olsa da durum ilk bakigta
Nazi destekgisi olarak tammlanamayacak diger sanatgilar adina ga-
yirticidir. Digsavurumcu yaklagimlan anti-otoriter ve bireycidir. Di-
yavurumculann politik yaklagimlar muglak bir goriiniim sergilese
de Goebbels bu bakis agisiyla Nazi Weltanschauung’u arasinda ki-
mi baglantilar sezmis gibidir. Baz1 digavurumcu yazi1 6mekleri in-
celendiginde asin milliyet¢i yaklagimlann yam sira kozmopolit
karmasasina kargi ¢ikilan gehir toplumunu, manevi bir birlik kur-
mus ve dogayla biitiinlesmis nostaljik toplum imgesiyle kargilagti-
run belli belirsiz bir kapitalizm kargithg: goriilmektedir (Resim 35).
Buna ek olarak, disavurumcularin bedensel duygu ve tutkularin zi-
hinsel faaliyetlerden iistiin oldugu goriiglerini agikga sergileyen sa-
nat ve yasam tarzlan da Nazizm’in eylem anlayigiyla ortakuir. Bu-
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Resim 35. Ernst Ludwig Kirchner, Moritzburg'da Yikananlar, 1909-26. Tuval Gzerine
yagliboya. 1.51 x 1.20 m. Tate Galerisi, Londra.

nunla birlikte Naziler irk¢1 temellere dayanarak “Ari giizellik” 6l-
ciitlerine uymayan Afrika sanati bigimlerinin digavurumcular tara-
findan kullanilmasim1 onaylamamiglardir. Yine de digavurumcula-
nin sézde “ilkel” yasama yonelik romantik bakiglarni Nazizm’in il-
kel vélkische kiiltiiriinii yiiceltmesinde uzak da olsa bir yanki bul-
mustur.

Disavurumculugu Nazi onciisii olarak tammlamak ve digavu-
rumcu sanatgilarin daha sonra maruz kaldiklan baskiy1 goz ardi et-
mek yanhs olacaktir. Birbirinden farkli séylemler olan Digavurum-
culuk ve Nazizm, Alman kiiltiiriiniin burjuva kapitalizmindeki top-
lumsal pargalanma ve yabancilasmaya anti-rasyonel alternatifler
arayan giiclii bir egilim igerisinde sekillenmigtir. Almanya’da yiiz-
yilin bagindan itibaren genglerin kamp kurma ve kirda uzun yiirii-
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yiisler yapma aktiviteleri kadar 1920’lerde ¢iplakliga yonelik artan
ragbette de kendini gosteren genel bir “dogaya doniis” modasi var
olmustur. Birgok genglik grubu ve ¢iplaklar kuliibii sol orgiitlerle
baglantilh kurulmugtur. Naziler bu gruplan yasaklarken onlarin ki-
mi fikirlerini kendilerine mal edip kullanmiglardir.

Goebbels’in destegine ragmen disavurumculuk, Hitler ve Alf-
red Rosenberg gibi kidemli Nazilerin agik saldirilarina maruz kal-
mus, Hitler iktidara gegctikten kisa bir siire sonra modemn sanat ve
yandaslar1 miizelerden tasfiye edilmeye baglanmigtir. Bu konudaki
yaygin kani, modern sanatin Nazi olmayan entelektiiellerin goziinii
korkutmak ve olup bitenlere ayak uydurmalarimi saglamak igin ya-
pilan gii¢ gosterisinde, modern sanatin Parti tarafindan bilingli ola-
rak bir hedef secildigidir. Diger bir 6nemli nokta ise digavurumcu-
lugun Nasyonal Sosyalizm ideolojisinin dayanak noktalarinin biri
olan “dejenerasyon” [yozlagma] kuram igin 6mek olarak kullani-
labilir olmasidir. Bu diisiince, Miinih’te 1937 Temmuzu’nda yapi-
lan Entartete Kunst [Yozlagmig Sanat] sergisinde beklendigi sekil-
de abartili ve korkutucu bir gekilde gerceklestirilmistir (Resim 36
ve 37).

Yozlagmig Sanat sergisinde 700’den fazla modern sanat eseri sa-
dece alay etmek ve kotiilemek amaciyla sergilenmistir. Sergilenen
eserlerin ¢oguna 6zel koleksiyonlardan el konulmug ve modernist
valigmalar yapmis yaklagik yiiz sanatginin eseri kullamlmigtir. Re-
simler diizensiz ve genellikle ¢ercevelenmeden asilmig, resimlerin
kenarlarina devlet miizelerinin resimleri almak i¢in 6dedigi fiyat
belirten etiketler yapistirllmig, duvarlara modemn elestirmen ve sa-
natgilarin resimler hakkindaki demegleri yazilmigtir. Tiim bunlara
Hitler’in resimler i¢in yazdif kii¢iimseyici altyazilarla, disavurum-
cu sanatin miistehcen, sagma, kutsal olgulara saygisiz ve Afrika sa-
natina dayanan “Zencilestirici” (Verniggerung) kokenleri oldugunu
belirterek sanatgilar agikca suglayan biiyiik boyutlu sloganlar eglik
cimigtir. Sergilenen eserler “Kiiltiirel Bolsevizmin” (Kultur-Bolsc-
hewismus) iiriinleri olarak kinanmig ve “Yahudi Emperyalizmi’nin
homplosu olduklar: iddia edilmistir.

Nazi kuraminin temel fikirlerinden biri olan ‘“dejenerasyon”,
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| DI B W [ AR A OB A OB Resim 36. Yozlasmis Sanat sergisinin Otto
& Freundiich'in Yeni insan adh heykelini gésteren

; katalogu, 1937. Freundlich (1878-1943) bir

toplama kampinda yagamin yitirmigtir.

Resim 37. Josef Goebels Yozlagmig Sanat sergisini ziyaret ederken, 1937.

(Sergi, halka agik bir durugma gibi gergeklestiriimistir. Ziyaretgiler sergilenen
“dejenere” avangard eserlerle alay etmeleri igin cesaretlendirilmistir. Sergi Munih'te
dort ay stirmis ve iki milyondan fazla kisi tarafindan ziyaret edildigi sdylenmigtir.
Sergi daha sonra on ¢ Alman ve Avusturya sehrini dolasmis ve neredeyse bir mil-
yon kisi tarafindan daha izlenmistir. Bu ylizden simdiye kadar en ¢ok kisi tarafindan
zZiyaret edilen sergi olarak tanimianmaktadir. Ziyaretgilerin gogunun sergilenen avan-
gard sanat hakkinda gergekte ne diisindiikleri meghuldir.)
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XIX. yiizy1l tip terminolojisinde genetik bozukluk anlamina gelen
terimden tiiretilmistir. Bu terimi, uygarligin biitiiniindeki bozulma-
y1 tanimlamak igin kullanan ilk kisi Entartung (1893) adl kitabin
yazar1 Max Nordau’dur. Bu, sehir yagam kosullarinin ortaya ¢ikar-
dig1 sonuglan anlamak igin patoloji terimlerinin kullanilmasi (Av-
rupa’nin diger yerlerindeki benzer teorilerde “nevrasteni” veya si-
nir yorgunlugu terimleri kullanilmigtir) XX. yiizyil sonunda sehir
yasamina karg1 gosterilen tepkinin bir 6zelligiydi. Giigsiizliik ve
diizensizligi ifade eden dejenerasyon kavrami, politik ve irksal kir-
lenmeyi, hastalik ve enfeksiyon metaforlariyla tanimlayan siyasi
sOylemlerle kolayca biitiinlesmistir. Hitler, bir sergide sanat hak-
kinda yapti§1 bir konugmasinda hastalig1 ima eden benzer metafor-
larla modemn sanatin yarattig1 deformasyonun ya sanat¢ilann zihin
ve algi yetilerindeki gergek bir dejenerasyon sonucu olustugunu ya
da ulusu aldatma ve ahlaki bozma amaglannin bir gostergesi oldu-
gunu ifade etmigtir. Hitler’in her iki durum igin uygulanmasindan
bahsettigi potansiyel cezalar Nazilerin politik diigmanlarini, zihin-
sel ve fiziksel engellileri 6ldiirmesi seklinde gerceklesmistir. Ayni
y1l Alman Egitim ve Bilim Bakanlig: “Yahudi sorununa radikal bir
¢Oziim bulma zorunlulugunun en giiglii kanitinin” modern sanat ol-
dugunu belirten bir brosiir yayinlamigtir.

Ayn1 donemde Avrupa ve ABD’de muhafazakar elestirmenler
tarafindan modern sanata saldirmak yaygin bir tutumdu ve ayni za-
manda modemn sanat ile Yahudilik, Bolgevizm, delilik ve homosek-
siiellik arasinda bir bag kurulmustu. Ancak, fagist yonetimler deje-
nerasyon sdylemini temizlenmis ve yeniden dogmus bir sosyal dii-
zen yaratma iddialanm gii¢lendirmek igin kullanmigtir. Fagsist pro-
pagandalann biiyiik bir kismi1 karanlik ve aydinlik, ¢okiis ve yeni-
dencanlanma, 6liim ve dogum kargitliklan iizerine kurulmustur. Bu
yiizden Miinih’teki Yozlagmis Sanat sergisinin yakinlanna 1937 yi-
lindan 1944 yilina kadar devam eden Grosse Deutsche Kunstauss-
tellung [Yiice Alman Sanat1 Sergisi] adiyla yillik bir sergi agilmig-
tir. Yonetimce desteklenen yeni sanat rmeklerinin yer aldig1 bu ser-
pi, III. Reich’in ilk 6nemli kamu binasi projelerinden olan Alman
Sanat Kurumu’nun [Haus der Deutsche Kunst] devasa yeni bina-
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sinda torenle agilmigtir. Agilig gegit arabalan ve tarihsel kostiimler-
le ulusal kiiltiiriin yeniden dogusunu canlandiranlarin yiiriiyiisiiyle
baglamigtir. Alman Sanat Festivali Giinii de benzer bir bigimde her
yil tekrar edilmigtir. 1939 yilindaki festival Miinih Amator Film
Toplulugu iiyelerince renkli olarak kaydedilmigtir (Resim 38).

D. BEDENIN FASIST YORUMLANISI

Nazizmin sanat ve gergcek yasamda bedeni ele alig bigimi irke: te-
oriler, kadin ve erkege ayn ayn bigilen roller ve ulus-devletin orga-
nik biitiinliigii kavramlarinin birlestirilmesiyle olusmustur. Fagiz-

Resim 38. Aiman Sanat Festivali Gini Minih, 14 Temmuz 1938. Film karesi. 16mm
Kodakrom.
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Resim 39. Ivo Saliger, Paris’in Segimi, 1939. Tuval Gizerine yagliboya. 1.6 x 2 m.

(1937 yilindaki bir konugmasinda Hitler séyle demistir: “Bugin insanoglu gériiniga
ve hassasiyetleri bakimindan antik ¢aga higbir zaman olmadig kadar yakindir. Spor
yarismalar ve gésterileri milyonlarca geng bedeni gl¢lendirmekte, belki de binlerce
yildir oimadiklari ve olabileceklerinin disiiniimedigi kadar bigimli ve saglam sekilde
bize sunmaktadir.” Hitler'in fiziksel glizellik nosyonu &zellikle “Ari irkin saf olusuna”
dayanmigtir.)

min ideal bedensel giizellik anlayigi, Ivo Saliger’in Bati sanatinda
yiizyillar boyunca tekrar edilen bir konuyu yorumladig1 Paris’in
Secimi (Resim 39) resminin dayanak noktasidir. Oliimlii Paris, iig
tannganin ¢iplak bedenlerinden en giizel olanini altin elma ile 6diil-
lendirmek iizere bir degerlendirme yapmak igin ¢agnlmigtir. Tarih
hoyunca, bu tema, ressamlann ideal kadin formunu ele alirken ye-
teneklerini sergilemelerine ve de sanatsal giizellik ve ustalikla be
tiinlenen bedenlerin fiziksel giizelligini mikemmellestirmelerine
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olanak saglamigtir. Saliger’in resminde neo-klasik veya Helenistik
bir bigimde betimlenen klasik oranli, soluk tenli bedenler “Ari” es-
tetik anlayigi olarak addedilmis ve bu yiizden Ari irkin iistiin 6zel-
liklerini en bilingli, en kutsal, en yaratici vb. olarak tanimlayan Na-
zi kuramlanyla resim arasinda baglanti kurulmustur. Bu 6zellikler
arasinda Arilerin iistiin farzedilen fiziksel giizelligi dogal yiicelik-
lerinin en 6nemli kamt: olarak ileri siiriilmiigtiir. Bu diigiince, mil-
yonlarca insanin sik1 bir denetimden gecirilmesine yol agmigtir. Ai-
lelerin gegmisinde Yahudi nesliyle baglant, fiziksel bir engel veya
zihinsel bir rahatsizlik tanis1 ve homoseksiiellige dair bir polis kay-
dinin olup olmadiginin aragtirildig: biirokratik incelemeler, bir¢ok
kisiye iistiin irkin diigman1 damgasi vurmak igin kullanilmigtir. Na-
zilerin soy gelistirme programlan belirlenen kisilerin sistematik ge-
kilde oldiiriilmesinin yam sira, gelecek neslin genetik yapisim saf-
lagtirmak igin segici iireme ve kisirlagtirilma uygulamasim baglat-
mustir. Bu uygulamalan gergeklestirmek igin, 1933 yilinin Aralik
ayinda en diigiik “g6niilli” kisirlagtinlma yagimi on, zorunlu kisir-
lagtirilma yagini ise on dort olarak saptayan bir yasa ¢ikanlmagtir.
1935 yilinin sonuna gelindiginde 110.000 yetigkin ve ¢cocuk “tibbi”
kurumlarda kisirlagtinlmig ve binlercesi oldiiriilmiigtiir. Bu kogullar
altinda ve Nazi ideolojisi ¢ergevesinde, bilingli olarak Ari giizellik
kavramim yiicelten, “cirkinligi ve saf olmayami” diglayan sanat
iiriinleri, 6zellikle Yahudilerin ve Dogu Avrupa ile Sovyetler Birli-
gi’ndeki “Slav irklannin” diger bir deyisle Ari irktan olmayanlann
diglanmasi ve sonunda imha edilmesinin etkin sug ortaklar1 olmus-
tur. II. Diinya Savag: sirasinda Yahudilerin ve yirmi milyon Sovyet
vatandasinin 6ldiiriilmesi bu kotii ve tuhaf estetik bakig agisi tara-
findan “kiiltiirel bir basar1” olarak algilanmigtir.

1936 Berlin Olimpiyatlan Nazi idaresinin kitle mitingleri gek-
lindeki politik gosterilerini uluslararasi izleyiciye sunmasi igin bii-
yiik bir olanak yaratmigtir. Olimpik gelenegin s6zde-Helen yasam
felsefesiyle gergeklestirilen fiziksel miikkemmellik yarigi olan bu
oyunlar, Nazi mitolojisinin popiiler spor kiiltiiriine aktarilmasinda
ideal bir ara¢ olmustur. Leni Riefenstahl bu gosteriyi sinema filmi-
ne cekmekle gorevlendirilmis ve sonugta ortaya ¢ikan Olympia fil-
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mi, Nazilerin fiziksel giizellik ve gii¢ idoliiniin kanit1 olarak Fest der
Vélker [Uluslarin Festivali] ve Fest der Schonheit [Giizelligin Fes-
tivali] adiyla iki bolim halinde gosterilmigtir (Resim 40 ve 41).
Tipki Iradenin Zaferi gibi bu film de nesnel bir belgesel degildir.
Filmde spor oyunlarinin gosteriminden 6nce Olimpik ruhun antik
Yunan’daki kokenlerini temsil eden bir girig boliimii kullanilmugtir.
Arkaik bir manzarada klasik heykeller seklinde ortaya ¢ikan giplak
kadin ve erkek “Yunan” atletler, zaman ve mekanda gizemli bir yol-
culuk yaparak Olimpik atesi antik Yunan daglarindan Berlin stad-
yumuna tagimaktadirlar. Bu, Ari kiiltiiriin Bati’ya dayanan kokeni-
nin ve iistiinliigiiniin ifadesidir. Simdiki zamam (giinlik modemn
yasamin diizensiz ve siradan akigini), uzak ge¢mis hayallerinin ve
kahramanlara 6zgii gelecek imalarinin arkasina saklayarak tarihi
mitlestirmesi Nasyonal Sosyalizmin tipik bir 6zelligi olmugtur.

Filmde kadin atletlere yer veren Riefenstahl, her ne kadar iy
diinyasindan uzak bir rolde de olsa kadinlan aktif, bagarili ve bu se-
beple kismen olumlu temsil etmistir. Bu temsiliyet Nazi sanatinda
yaygin olan yumusak pornografiyle c¢eligmigtir, zira kidemli Parti
gorevlilerinin satin aldig: sanat eserlerinde agirhikli olarak erotik
¢iplak kadin figiirleri yer almigtir. Bu geligki, Nazi degerlerinin
kendi i¢inde varolan daha biiyiik bir tutarsizlikla baglantiidir. Di-
ger bir deyisle, Nazi soyleminde sik goriilen norotik kadin diigman-
hgina ragmen Nazi hareketi iginde aktif bircok kadin bulunmasiy-
la ilgilidir. Frauen Warte [Kadinlann Izlenimleri] ve Die Deutsc-
he Kdmpferin [Alman Kadin Savasgilar] gibi Nasyonal Sosyalist
kadin dergileri bazen kadinlara, Alman kadin savaggilanin.ya da Ri-
efenstahl gibi kariyer yapmigs modem kadinlarin olumlu rollerine
benzer roller bigmiglerdir.

Parti ideolojisi, Alman kadinlann giicii ve dogal itaatkarhiklan
konusundaki mesajlan ile kadinlann bu 6zelliklerinin aile ve ¢ocuk
bakimi dogrultusunda kullanmasi diigiincesi arasindaki celigkiyi
uzlagtirmay1 amaglamigtir. Cocuk yetigtirme agikga ulus yayilmaci-
hginin, savag ve is igin gerekli insan giiciiniin saglanmasinin yolu
olarak sunulmugtur. III. Reich dénemi boyunca resmi mckénlarda
sergilenmis annelik konulu ¢ogu resim alt metninde anncligin ma-
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Resim 40 ve 41. Olympia,
yénetmen Leni
Riefenstahl, 1936. Film
kareleri.




nevi yiiceltiligi bulunur. Burada kadinligin giicii annelerin ¢ocukla-
rim goniilli olarak savasa yollama fedakarhklarnyla 6lgiilmiigtiir
(Resim 24).

Fagizmde bedenin yorumlanigi, en iist agamada bedenin devlet
i¢in bir model oldugu bir metaforla desteklenmistir. Bedenin organ-
lar1 gibi devletin boliimleri de uyum iginde fakat esit olmayan bir
sekilde ¢caligmalidir: bagin kol ve bacaklar iizerinde egemen olmasi
gibi hiikiimet de insanlar iizerinde egemendir. Yine de hiikiimet ile
halk birbirine organik olarak baghdir ve devlet ulusla boyle kay-
nagmaktadir. Devletin varlig: i¢ hastaliklardan temizlenmis ve bu-
lagic1 hastaliklara kars1 bagisiklik kazanmig oldugundan saftir. Or-
ganik biitiinliik kavrami, Bat1 siyasi diigiincesinde yiizyillardir yer
almasina ragmen fagizm igin 6zel bir 6nem tagimigtir. Fagist sanat-
ta insan bedeninin her temsilinde amag, bu metaforun 6nemini vur-
gulamak olmugtur. Beden giicii, dingligi, saldirganhg: ve ¢evikligi
Albert Janesch’in Su Sporlar: (Resim 42) ve Adolf Wamper’in Za-
ferin Dehasi (Resim 43) adh resimlerinde fagist devletin tasarlan-
mug Ozelliklerini yansitacak gekilde kullanilmagtir.
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m. Oberfinanzdirektion, MOnih.

Resim 42. Albert Janesch, Su Sporfan, 1936. Tuval izerine yagiiboya. 1.53 x 2.08

Resim 43. Adolf Wamper, Zaferin Dehasi, 1940.
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FION/20. Yiizyida Sanat ve Propaganda



F1ARKA/20. Yiizyilda Sanat ve Propaganda




I
Komiinist devletlerde propaganda

Komiinizm, teorik olarak devrimi toplumsal gercekligin doniigme-
siyle bilincin de doniistiigii siirekli bir olusum olarak tanimlamigtir.
Devlet komiinizminin endiistrilesme ve tannmin kamusallagmasi gi-
bi milli yeniden yapilanma programlan, halkin diisiince ve davra-
ni§ gelenekleri iizerinde sadece propaganda amaci tasityan sozciik
ve imgelerin kullammindan daha derin bir etki yaratma amaciyla
tasarlanmigtir. Gergekte, komiinist yonetimler toplumsal degigimi
bir sansiir ve yanilsama perdesinin arkasindan sunmug ve giinliik-

Resim 44. Serafima Ryangina, Kizil Ordu Stidyosu, 1928. Tuval Gzerine yaQliboya.
1.55 x 1.33 m. Merkez Kizil Ordu Mizesi, Moskova.
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yasam ile gercekligin resmi sunumu bazilarinin hayali olarak ta-
nimladigi bir durum yaratmiglardir. Sovyetler Birligi’ndeki gibi
uzun siireli yonetimlerde “propaganda” terimi olumsuz bir anlam
tagimamig ve komiinizmin nesnel ve bilimsel bir diinya goriisii ola-
rak tanimlandigindan propaganda ile egitim arasinda ¢ok az bir ay-
rim yapilmistir. Devlet komiinizminin sanattaki temel ifade bigimi,
1934 yilinda Joseph Stalin tarafindan Sovyetler Birligi’nin resmi
estetik anlayig1 olarak tamimlanan ve daha sonra diger komiinist
devletler tarafindan diinyanin her tarafina yayilan Toplumcu Ger-
cekeilik olmugtur. Toplumcu Gergekgilik, XX. yiizyilin en yaygin
ve en uzun Omiirlii sanatsal yaklasimlarindan biridir.

Toplumcu Gergekgiligin [Socialist Realism] esasen Nazi Al-
manya’sinin kurumsal sanatina benzedigi siklikla ifade edilmisgtir.
Ikisi arasinda gesitli benzer ve farkli noktalar bulunmaktadir. Iki
ifade bi¢imi de 1930’larda ortaya ¢ikmus, iscilerle koyliileri ideali-
ze eden ve liderlerini kiilt kigilikler olarak yiicelten imgeler iiret-
mislerdir. Ikisi de kolaylikla anlagilabilen popiilist bigimler kullan-
mugtir. Sovyet ve Nazi yonetimlerinin her ikisi de ikna amagh pro-
pagandalarim1 keyfi tutuklamalar ve kitlesel cinayetler gibi acima-
s1z baski yontemleriyle birlikte uygulamigtir. Ancak, iki sistemin
ikonografilerine daha dikkatli gekilde bakildiginda 6nemli farkli-
liklar da goriilecektir. Komiinizm ve fagizm doga, teknoloji, is, sa-
vay, tarih ve insanin amaci gibi temalara ideolojileri geregi farkhi
yaklagmigtir. Bu ideolojik farklar her bir ulusa 6zgii derinlere kok
salmg kiiltiirel ve toplumsal gelenekler tarafindan sekillendirilmis-
tir. Dikkat ¢ekici zitliklardan biri de, 6nceden belirtildigi gibi, Na-
zizm’in gecmisi mitsel bir gekilde yiiceltisi ile Sovyet komiinizmi-
nin ilerlemeye yonelik tutkusu arasindadir. Nazizm bir anlamda Al-
manya’da hizli modernlesmeyle ortaya ¢ikan dengesizlige bir tepki
olarak geligmistir. Oysa, Cin Halk Cumhuriyeti, Kiiba, Afrika’da
postkolonyal donemde ortaya ¢ikan Marksist devletler ve diger
benzeri komiinist devletlerde oldugu gibi Sovyetler Birligi’nde de
politik devrim hizli1 bir modemlesmeyle ortaya ¢ikmistir. Modern
yasamin basarisi, komiinist toplumun olugturulmasina yol agan sid-
detli istegin ortaya ¢ikmasim saglamasidir.
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A. “KITLE RUHUNUN ORGUTLENMESI”

Stalin’in 1920’lerin sonlarindan itibaren baglayan Parti yonetimi-
nin 6zelliklerinden biri olan Toplumcu Gergekgiligin 1934 yilinda
sanatgilara zorla dayatilmasi Sovyet devletinin sanat iizerindeki
kontroliinii artirmigtir. Bu durum, 1917 Ekim Devrimi’ni takip eden
ve parti yonetiminin gesitli komiinist sanat gruplarinin deneysel ¢a-
ligmalar yapmasina ve aralarindaki hararetli tartigmalara izin verip
destekledigi donemden hemen sonra gergeklesmigtir. Bu tartigma-
lar sadece komiinist sanat i¢in en uygun bi¢imi bulmak amaciyla
yapilmamug, ayn1 zamanda sanatin yeni toplumda iglevi ile ilgili da-
ha kapsaml sorunlar1 da igermistir. Diinyanin ilk Is¢i ve Koylii Hii-
kiimeti’ni yaratan bu devrimin baglangigta sanatin konumu, seyirci
ve hamilik ile ilgili kogullar1 tamamiyla degistirdigi agiktir. Sovyet
sanat1 temelde devlet tarafindan finanse edilen, ulusal ve kitlesel iz-
leyiciye yonelik bir sanat olmugtur. Bu noktada sorun, “kitlelerin”
nasil ele alinacagidir. Halkin sanatsal iiretimdeki yeri ve halkin be-
genisinin durumu nedir; ve sanatin halk ig¢in ne yapmas: beklen-
mektedir? Bu konular yeni sorular iiretmigtir: Kiiltiir “proleterles-
meli” mi yoksa “sosyalistlegerek” sinifsiz olmayr m1 amaglamali-
dir? Burjuva kiiltiir eserleri géz oniine alinmali m1 yoksa gelenek-
sel sanat bigimlerinin tiimii kapitalizm tarafindan lekelenmis gorii-
liip terk mi edilmelidir?

Kazimir Malevi¢’in (1878-1935) Siyah Kare adh ¢galismasi (Re-
sim 45) kendine has bu duruma radikal bir bakig agis1 getirmigtir.
Resim beyaz fon iizerinde siyah bir kareden ibarettir. Malevig dev-

Resim 45. Kazimir Malevi¢, Siyah Kare, 1914-15.
Tuval izerine yaglboya. 79.2 x 79.5 cm. Tretyakov |
Galerisi, Moskova. |
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rimden kisa bir silre 6nce yapip 1915 yilinda sergiledigi bu eseri
ressamlik geleneginin bitigini; agkin ya da kendi deyimiyle “Siipre-
matist™ bir algilama ve tasvir diizeyine ulagildigini ilan eden son
derece avangard, 6zgiin bir durus olarak tasarlamigtir. Malevig
“Kendimi big¢imin sifir noktasina doniistiirdiim ve Akademik sana-
tin ¢ople dolu boya havuzundan diganya ¢iktim,” agiklamasim yap-
mugtir. 1917 Ekim Devrimi’nin yeni ¢ercevesi icerisinde resmin an-
lam degistirilmigtir. O andan itibaren Malevig, bu diisiincesini res-
mi tarihteki ani bir ¢atlamay, eski diizenin yok edilmesini ve dev-
rimin i¢inden gelecegin dogusunu sembollestirmek amaciyla kulla-
nmigtir. UNOVIS (Yeni Sanatin Sozciileri, Resim 46) grubuna da-
hil olan Malevi¢ ve yandaslarina gore eskimis sanat yaklagimlan
sadece insan zihninin tutuculagmasina yaramaktadir. Grup, bu an-
layisa tepki olarak genellikle canh renklerle olusmus, katiksiz ge-
ometrik bigimlerle izleyicinin duyularinda dinamik bir etki birak-
may1 hedefleyen soyut sanati geligtirmigtir. Rus avangard sanatgilar
bu etkiyi sdvig —algida ani bir aydinlanma veya “degisim”- olarak
tammlamigtir. Malevi¢ resimlerini soyut yani “nesnel-olmayan”
olarak tanimlasa da bazi ¢aligmalarinin isimleri ve imgeleri diinya-
ya-bagiml diigiinme aligkanliginin 6tesine gecerek ve yeni bir diin-
ya olan kozmik veya gezegenlerarasi ortami anlatmigtir. Male-
vich’in goriigleri Rus kiiltiiriinde kokleri eskiye dayanan maddi
diinyanin sona ermesi ve saf ruhun kutsal alaninin yaratilmasiyla
Tann iradesinin insanogluna bildirilecegini 6ngoren Kiyamet Gii-
nii’ne ait inaniga dayanmaktadir. Bu inancin 6zelliklerinden biri
kutsal bilginin soyut formlarda, dili kullanmadan agiga vurulabile-
cegidir. Eski ve Yeni Ahit’teki bazi ifadelerin 6tesinde, “Ugiincii bir
Metin” insan ruhuyla dogrudan bir iletisim kuracaktir. Malevi¢ bu-
nu, is¢i swnifi bilincinin yakinda ger¢eklesecek aydinlanmasinin bir
modeli olarak gérmiigtiir.

Marjinal avangard sanatgilara kugkulu ve pragmatik bir bakis
acgisiyla yaklasan Bolgevik lider Lenin, sanatin iglevini, yiizde sek-
seni okuma yazma bilmeyen bir niifus ve temel teknik becerilerin

5. Siiprematist. Resimlerinde sadece geometrik bigimleri kullanan sanatgilar ve
bu sekilde Uretilmis sanat eserleri. (¢.n.)
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Resim 46. Kazimir Malevi¢ ve UNOVIS uyeleri, Vitebsk'den Moskovii'da yipilin ilk
Rus Sanatgilar ve Sanat Ogrencileri Konferansi’'na dogru giderken, 19.'0




azhg gibi oncelikli sorunlan iceren egitimin genis kapsamina da-
hil etmigtir. Muhafazakar bir estetik anlayis1 olan Lenin, sosyalist
kiiltiiriin gegmigin en bagarih eserleri iizerine yapilanmasi gerekti-
gini ve bu gelisme yoluyla halkin kiiltiirel seviyesinin “yiikselece-
gini” diigiinmiigtiir. Bu, Lenin’in Marksist-Leninizmin temel teorik
bileseni olan Parti’nin rolii konusundaki diisiincesiyle baglantilidr.
Lenin’e gore Rus ig¢i sinif1, 6zellikle kdyliiler devrimci bilinci ken-
di kendilerine gelistirmeye hazir degildir. Lenin, 1916-1917 Kigin-
da sehirlerde Car’1 tahttan ¢ekilmeye zorlayan grev ve isyan patla-
malanm biraz da kiigiimseyerek politik bilinci biitiinlesmemis, pre-
matiire ve diizensiz, “bir anda geligen” bir ayaklanma olarak tanim-
lamugtir. Diger bir¢ok Bolsevik gibi Lenin de o sirada siirgiindedir
ve Ekim darbesinin zayif hiikiimetini uzaklagtirarak ayaklanmanin
sorumlulugunu almak iizere Rusya’ya geri donmek zorunda kal-
mustir. Parti, liderlik yapmak ve temel siyaset kuramim geligtirmek-
le yiikiimliidiir. Isaak Brodski’nin (1884-1939) Lenin’in 6liimiin-
den alt1 y1l sonra yaptig1 Smolnyi’de Lenin (Resim 47) adl tablo-

Resim 47. Isaak Brodski, Smolnyi'de Lenin, 1930. Tuval Gizerine yagliboya. 1.9 x
2.87 m. Tretyakov Galerisi, Moskova.
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sunda oldugu gibi Lenin’i gosteren bir¢ok resim onu yazarken ya
da bir kitap tutarken gostermistir; bunlar Lenin’in kendi kendini
atadif1 megru doktrin yorumcusu konumunu resmi olarak da geger-
li hale getirmigtir.

Ekim Devrimi’ni takip eden dort yillik i¢ savas siiresince daha
hizhh ve duygulara daha etkin hitap edebilen “ajitatif propaganda”
veya ajit-prop denilen yontemler kullamlmugtir. ilk ajit-prop uygu-
lamalan dogrultusunda yapilan sokak festivalleri ve halka agik ti-
yatro oyunlar1 herkesin katildig1 kamusal sanat etkinlikleri geklin-
de gerceklestirilmistir. I¢ savagin zorluklan igerisinde devrimci he-
yecani devam ettirmeye ¢aligan ajit-prop topluluklar renkli bir kut-
lama havasi yaratmiglardir. Duvarlar afigler, resimler ve biiyiik siis-
lemelerle kaplanmug, torenler i¢in hazirlanan kamyonlarin gegisiy-
le devrimci tablolar sergilenmistir. Fransiz Devrimi’nin festivalle-
rinden hareketle Ortodoks Rus téren alayi gelenegini halk eglence-
lerinin karnavalesk 6geleriyle (Bolsoy Tiyatrosu dansgilarinin yam
sira palyacolar, gercek boyutlu kuklalar, sokak tellallari, sirk akro-
batlar1) birlestirilmigtir. Ekim Devrimi’nin iigiincii y1ldoniimii, Ki-
z1l Ordu ve Kizil Donanma tiyatro gruplaninda yer alan binlerce
oyuncunun Kig Sarayi’nin ele gegiriligini canlandirdig: bir goste-
riyle kutlanmigtir. Sarayin diginda isgiler igin kirmizi ve soylular
icin beyaz olmak iizere iki platformlu bir sahne kurulmugtur (Re-
sim 48). Platformlar arasindaki kopriide ¢arpigma canlandirilmgtir.
Bozguna ugramig soylular kamyonlara kagarken yakalandiklan as-
keri projektorleri Neva Nehri kiyisina demirlemis Aurora savas ge-
misinden agilan yaylim atesi atilan toplar takip etmigtir. Yonetmen
zincirleme ¢arpigma sahnelerini canlandirirken “sinemasal etki” ya-
ratmak i¢in saray icindeki her bir pencereyi sirayla spot 1s1g1yla ay-
dinlatmgtir. Zafer, biiyiik bir koronun soyledigi Sosyalist Mars eg-
liginde ¢atida gergeklestirilen bir havai fisek gosterisiyle kutlan-
mugtir.

Devrimin bir karnaval olarak etkileyici bir bigimde yeniden su-
nulmasi, Marksizm’de kolektif emekle diizenlenen insan faaliyetle-
rinin tamaminin yaratic1 ve genlikli bir hal aldigr gelecck ongoru-
siiyle ilgilidir. 1930’larin sonunda bu eglenceli ruh hali yerini Nazi
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Resim 48. Yuri Annenkov, Kis Sarayi'nin ele gegirilisinin canlandiriimasi igin tasarim
calismasi, 1920. Kagit Gzerine kurgunkalem, gini mirekkebi ve suluboya.

Almanya’sinin dehget verici torenlerine gittikge daha fazla benze-
yen, Stalin’in devlet torenlerindeki soguk mizagli mesum sporcula-
nn ve askeri donanmanin gegit torenlerine birakmistir. Ancak, ilk
zamanlarda politikacilardan ¢ok sanatgilarin tasarladig: “hayatin ti-
yatrolagtirilmas1” sloganiyla oyuncular ile izleyiciler, iiretim ile
propaganda arasindaki aynm ortadan kaldinlmaya c¢aligilmistir.
Daha sonra Nazilerin propaganda toplantilarina kitlesel katilim
saglama yontemlerinin habercisi olan bu diisiincenin Sovyetler’de-
ki hali daha esitlik¢i degerlere dayanmigtir. Sanatta profesyonelligi
sona erdirme ve evrensel yaraticilik kiiltiiriinii baglatma ideali, pro-
letkult ad1 verilen proleter kiiltiir orgiitlerinin yaklagimina benze-
mektedir. 1917 yilinda kurulan proletkult orgiitleri, ortak is¢i sinifi
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kiiltiiriiniin koklesmesini saglamaya ¢aligan iitopik bir yetigkin egi-
timi hareketidir. 1918 yilinin sonunda hareketin 400.000 iiyesi,
1.000 egitim stiidyosu ve her fabrikada subeleri oldugu sdylenmek-
tedir. Orgiitiin lideri olan felsefeci ve bilimkurgu yazan Aleksandr
Bogdanov (1873-1928), is¢i simfinin birlesmesi ve yaratici potan-
siyelinin kullanilmasiyla dogaiistii gii¢lerin gizemli cogkusunun 6z-
giirlesecegini iddia eden aykin bir Parti iiyesidir. Bogdanov sanatin
ekonomi ve politika alanlarindan bagimsiz gelistigini ileri siirmiig
ve proletkult’larin Parti kontroliinden 6zerklestirilmesinde 1srar et-
migtir. Lenin igin bu durum Parti otoritesine bag kaldirmak anlami-
na gelmis ve 1920 yilinda orgiitiin giiciinii simirlayip Parti’nin yet-
kisi altina alarak bu organizasyona kars1 bir tavir sergilemistir.
Bogdanov, proletkult’lardan uzaklagtirilmig ve tibbi deneylerle ug-
ragmaya baglamigtir. Bilime ve insanin yeniden dogusu diisiincesi-
ne olan inancim1 somutlagtiran kan nakli uygulamasinin potansiye-
linden ¢ok etkilenen Bogdanov, bireylerin kendilerini insanhigin
gelecegine adamalan diigiincesini dogrular sekilde 1928 yilinda de-
neyi kendi iizerinde denerken Olmiistiir.

Lenin, kitlesel dramalarin 6nemini kabul etmesine ragmen Bol-
sevizm’in kiiltiirel dlgiitlerinin daha agirbagh sunulmasini istemis-
tir. Bu diisiinceyle 1918 yilinin Nisan ayinda Pravda gazetesinde
“Carlar ve Usaklan Adina Inga Edilmis Amitlann Kaldinlmas: ve
Rus Sosyalist Devrimi At Projelerinin Uretimi” baghgiyla muaz-
zam bir propaganda plam yayinlamstir. Lenin, igsizleri Carlik hey-
kellerini yikmak ve onlarin yerine ge¢misteki saygin kisilerinin ye-
ni anitlarin1 dikmekle gérevlendirmeyi amaglamigtir. Marx, Engels,
Robespierre ve Spartacus gibi tarihsel devrimci kisiliklerin yani si-
ra Tolstoy, Dostoyevski, Rublev, Chopin ve Byron gibi altmigtan
fazla kiiltiirel figiiriin yer aldig: bir liste yapilmigtir. Biist seklinde
veya gergek boyutlarda tahta ve algi gibi gegici malzemelerle der-
me ¢atma sekilde hemen yapilan heykellerin resmi agiliglan birgok
kasaba meydam ve caddede yapilmstir.

Lenin’in bu plani, sanatin rolii ile ilgili goriislerini anlatmak
iizere egitim amach tasarlanmigtir ve her bir heykele kisa bir biyog-
rafi ve tarihge sunan bir plaka eklenmistir. Bogdanov’un tabana yo-
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nelik proletaryanizminin tersine Lenin’in anlayigi halkin begenisi-
ni gelistirmeyi amaglayan bilgi vermeye yonelik makul bir uygula-
madir. Listede politik agiddan muhafazakar yazar ve sanatgilann da
bulunmasi komiinist olmayan burjuvazinin Parti’nin estetik tole-
rans: ve Rus mirasina saygisi konularindaki endigesini gidermeyi
amaglamigtir. Lenin, basinda siklikla barbar suglularin bir hareketi
olarak sunulan Bolsevizm’in Bati’daki gohreti konusunda da hassas
davranmigtir (Resim 49). Heykellerin sergilemesi gereken bigim
onceden belirlenmemis, heykeltiraglar 6zgiir birakilmig ve program
bu yolla farkli bigimlerin 6zelliklerinin tartigildig: bir forum 6zelli-
gi kazanmigtir. Sanatgilarin goreli 6zgiirliigii ve heykellerin miite-
vazi biiyiikliikleri, Lenin’in planini1 6rmek aldigim1 sdyleyen heybet-
li Stalinist anitsallikla geligmektedir. Komiinist yonetim igin vazge-
cilmez olan politik lider anitlan vatandaglarina tepeden bakarak
devletin giiciiniin ve denetiminin her yerde oldugunu hatirlatan iir-
kiitiicii yapilar olmustur.

Rus avangard topluluklarin Parti yonetimiyle iligkisi sikintili ol-
mustur. {1k yillarda iyi organize olmus, enerjik ve sayisi az da olsa
Bolgevizm’i destekleyen sanatgilarin da bulundugu topluluklar
olusturulmugtur. Bu durum, bazi sanatgilarin yonetimde 6nemli
mevkilere ulagmasini saglamigtir. Vladimir Tatlin (1885-1953) 1920
yilinda tamamladig iinlii I/1. Enternasyonal icin Anit Modeli’nin
tasarimina baslamadan kisa bir siire 6nce /ZO Narkompros’un [Gii-
zel Sanatlar Egitim Boliimii Bakanligi] Moskova subesinin bagina
getirilmigtir (Resim 50). Lenin’in figiiratif amtlarina alternatif olan
Tatlin’in kulesi diinyanin en yiiksek binasi olacak sekilde tasarlan-
mugstir. Iskelete benzeyen kafes seklindeki gévdenin icine yerlestiri-
lecek cam binalara gelecekteki yonetimin birimlerinin yerlegtiril-
mesi planlanmigtir. Binalar bir makinenin pargalan gibi gezegenle-
rin hareket hizlanm takip edecek gekilde iskeletin igerisinde yavas-
¢a donecektir. Tatlin’in tasarin taslag astrolojik ve simyasal sifre-
leri bir araya getiren gizli sembol katmanlarini ortaya ¢ikarmakta-
dir. Kule ayn1 zamanda kitle iletigimi i¢in bir merkez gorevi de ta-
styacaktir. Bir radyo istasyonuyla tamamlanacak ve tiim yap: bir
propaganda gondericisi olarak igleyecektir. Diinya ¢evresinden ge-
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Resim 49. Egikte, karikatir, Los Angeles Times, 1920.

(Bolsevik kargiti propaganda genellikle irk¢i 6zellikler tagiyan “Barbar Rus” tipini kul-
lanmigtir. Bu karikatir sadece Rusya'daki olaylar konusunda yapilan bir yorum
degildir, aym zamanda 1919-20 yillarinda ABD genelinde fabrika grevleri ve sivil
itaatsizlik olaylarimin yagandidi “Kizil Korku” déneminin yerel politikalaryla 6zel bir
baglantisi vardir. Bu olaylar muhafazakar basinda siklikla Rus Devrimi’'nin ve ézel-
likle Rus, Meksikall ve Dogu Avrupal Yahudi gé¢gmen akinlarinin etkisine
baglanmigtir.)
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Resim 50. Vladimir Tatlin, //I. Enternasyonal icin Anit Modeli, Moskova'da
sergilenirken, 1920.



len haberler radyo alicilari, telefon ve telgraf santralleri tarafindan
toplanacaktir. Ajitasyon merkezi sehirdeki bagvurulan ve bildirile-
ri yayimlayacaktir. Anit, geceleri ek binalara asilan ekranlardan ha-
ber filmleri gosteren dev bir agik hava sinemasina doniisecek ve
projektor 1siktan harflerle gokyiiziine giincel olaylara cevap veren
sloganlar yazacaktir. O donemde gergeklestirilmesi imkansiz olan
bu proje Sovyet modernizasyonunun gelecekteki basanlarnin bir
sembolii olarak goriilmiitiir.

Tatlin’in kulesi hiikiimet ve propagandayi merkezilestiren bir
bakig agis1 ortaya koymakta ve Rus avangard sanatgilaninin kitle-
kiiltiirii teknolojisine duydugu naif hayranligi sembolize etmekte-
dir. Tatlin’in sair arkadas1 Velimir Klebnikov (1885-1922) radyoyu
“bilincin temel agaci” olarak tanimlamig ve radyonun “diinyanin
parcalanmig ruhuna sekil verecegini ve tiim insanoglunu bir araya
getirecegini” belirtmigtir. 1920’lerde montaj teknigi sinema, fotog-
raf ve grafik tasarim alanlarinda Sergey Ayzenstayn (1898-1948)
gibi avangard yonetmenler ve Gustav Klucis (1895-ykl. 1944),
Aleksandr Rodgenko (1891-1956), Varvara Stepanova (1894-1958)
ve Stenberg kardesler (Georgi, 1900-33 ve Vladimir, 1899-1982)
gibi tasarimcilar tarafindan geligtirilmigtir (Resim 51, 52 ve 53).
Tatlin’in kurucusu oldugu Rus Konstriiktivist hareketinin avangard
sanatgilan tasarim ¢aligmalarini toplumun yeniden yapilanigi ile sa-
natin bir araya geldigi kitlesel iiretimler olarak gérmiiglerdir. Konst-
riiktivistler komiinist giysilerin, dokumalarin, mobilyalarin, mima-
rinin ve hatta tiim bir gehrin tasarlanmasiyla Sovyet niifusunun dav-
ranig kaliplarin1 degistirmeye kendi deyimleriyle “kitle ruhunun or-
giitlenmesi” igin tiimden bir tasanim estetigi yaratmaya ¢aligmugtir.
Endiistriyel teknolojinin geriligi ve malzemenin azhg yiiziinden
Kontriiktivist tasanmlann ¢ok azi iiretime ge¢mistir. 1920’lerin so-
nunda Konstriiktivist projelerin bakis agis1 radikal iitopyaciliktan
kotiiciil toplumsal miihendislik fantezilerine evrilmistir. Bir tarafta
Tatlin yolculuk yapacak bir is¢inin fiziksel ve algisal olarak 6zgiir-
lesmesini saglamak i¢in kus anatomisine dayanan, insan giiciiyle
calisan ucan bir makine olan “hava bisikletini” tasarlanugtir — ne
yazik ki hazirladig1 6mek basansizliga ugramigtir. Diger taralta ise
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Resim 51. Ekim, yonetmen Sergey Ayzenstayn, 1927. Gosterime giris tarihi 1928.
Film karesi.

konstriiktivist mimarlar 6zel yagamin her aninin polis gdzetimine
alinabilecegi, ¢ocuklarin ortak yetistirilecegi ve bir dneriye gére de
tiim aktivitelerin (seks dahil) yirmi dort saatlik bir tarifeye gore dii-
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Resim 52. Vladimir ve Georgy Stenberg, Bahar Zaman: filmi igin afig, 1930.

1:RON/20). Yiizyilda Sanat ve Propaganda
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Resim 53. Aleksandr Rodgenko, Emniyetli Kauguk Bebek Emzikleri reklami,
1923. Sair Vladimir Mayakovski tarafindan yazilmig metni séyledir: “Bu emzikler-
den daha iyisi daha énce hi¢ olmamistir ve simdi de yoktur. Onlan ihtiyarhginiza
kadar emmek isteyeceksiniz.”

F8ARKA/20. Yiizyilda Sanat ve Propaganda




zenlenecegi genis barninaklar tasarlayarak komiinal bir yagami zor-
layan planlar hazirlamstir.

1924 yilinda Lenin’in 6liimii ve beg yil sonra Stalin’in iktidara
gelisi arasinda gegen siirede Parti yonetimi sanatta goreli bir cogul-
culuga izin vermistir, ancak gercek¢i yaklagimlan avangardlarin
deneylerinden daha ¢ok onayladig: gittikce daha agik ve resmi bir
hal almigtir. 1920’lerin ¢ok sayidaki sanat topluluklarinin en biiyii-
gii olan Devrimci Rusya Sanatgilan Orgiitii (AkhRR) gercekgiligi
savundugu i¢in etkin sendikalar ve Kizil Ordu tarafindan desteklen-
migtir. Parti, 1928 yilinda devrimci siireci kuvvetlendirmek ve sa-
nat1 “proleterlestirmek” amaciyla Kiiltiirel Devrim hareketine bas-
lamigtir. Serafima Ryangina’nmin Kizil Ordu Stiidyosu (Resim 44)
adlh resmi yeni proleter sanat¢i neslini yetigtirmeyi amaclayan sa-
natsal ve yazinsal topluluklardaki ortami yansitmaktadir. Resimde
topluluk liderlerinin bazilarinin orta simiftan olmasina ve devrimle
i¢ savas1 yagsamis olmak igin ¢ok gen¢ goriinmelerine ragmen haki
renkli ordu egitim elbiseleri ve tirag edilmis sacglan “simif savasi-
nin” militan ruhunu tagidiklarimi ifade etmektedir. Bu durum Stali-
nizmin degismez kiiltriile siyaset anlayisi i¢in zemin olusturmustur.

B. TOPLUMCU GERCEKCILiK KURAMI
VE UYGULAMALARI

1934 yilinda ilk defa gergeklestirilen Sovyetler Birligi Yazarlar
Sendikalan Kongresi’nde Toplumcu Gergekeiligin resmi olarak
onaylanan tek sanat anlayisi olarak tammmlanmasinin Oncesinde
1932 yilinda bagimsiz sanat topluluklar ortadan kaldirilmaya bas-
lanmigtir. Bu girisim bilim, tip ve egitim gibi alanlarda komiinist
dogmalarin empoze edilmesiyle bir arada yiiriitiilmiistiir. Bu dokt-
rinler Marksist teori ve Rus kiiltiir tarihinin pek diiriist olmayan yo-
rumlanyla kuramsal olarak megrulagtinlmigtir. Béylece, Toplumcu
Gergekciligin Rusya’nin radikal mirasinin devarm oldugu iddia
edilmistir. Sanat ve Gercekligin Estetik Iligkisi (1853) ve Lenin’in
favori romam1 Shto Delat? (1863) [Nasil Yapmal1?, 1972] kitaplan-
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yagliboya. 1.32 x 2.81 m. Rus Devlet Mizesi, St Petersburg.

(Repin 1870 Yazi'ni Volga kiyisindaki kayikgilan izleyip onlari resimleyen taslaklar
yaparak gegirmigtir. XIX. yiizyil radikal elegtirmenleri igin bu tarz resimlerdeki detay-
larda gizlenen politik mesajlar hakkinda tahminler yapmak yaygin bir uygulama
olmustur. Bu elestirmenierden biri, resimdeki geng ve meydan okuyan bir ifade
sergileyen sarigin gocugun halkin umudunun ve direniginin devam ettiginin bir
igareti oldugunu belirtmigtir.)

nin yazan Nikolay Cemnisevski (1882-89) gibi XIX. yiizyil devrim-
cileri sanatta gercgekgiligi etik bir prensip olarak desteklemistir: Sa-
nat¢inin gorevi gergekligi yorumlamak, yansitmak ve degistirmek-
tir. llya Repin’in (1844-1930) Volga Uzerinde Mavna Cekicileri
tablosu (Resim 54) bu bakis a¢isimin tipik bir 6megidir. Ve 1860’la-
rin ortasindan itibaren resimlerini gezici sergilerle tagraya gotiir-
dikleri igin Avareler veya Gezginler [Peredvizhniki] olarak adlan-
dinlan, kendilerini Carliga kars1 toplumsal ayaklanmaya adamig
ressamlar toplulugunun en iinlii resimlerindendir. Repin’in resmi,
koyliilerin yiikk hayvanmiymig gibi kullamlisim gostermektedir. Re-
pin, bu resim ile ilgili olarak “berbat toplumumuzun tiim canavar-
liklarim1 acimasizca elestirmeyi” amagladigim sdylemigtir.
Tatyana Yablonskaya’nin (d. 1917) Ekin adh resmi (Resim 55)
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Toplumcu Gergekgiligin bagka bir 6megidir ve resmin Repin’in ¢a-
ligmasina olan bigimsel benzerligi bir tesadiif degildir. Yablonska-
ya bu resmi, bir dergide onceki ¢aligmalarinda sapkin bir dig etki
olarak tanimlanan empresyonizmden etkilendigi yolunda ¢ikan res-
mi agiklamalardan kisa bir siire sonra yapmustir. Yablonskaya, 1950
yilinda Ekin adh resmini sergilerken bu elestiriyi kabul ettigini be-
lirten bir yazi1 yayimlamig ve kolektif bir ¢iftlige yaptig1 geziden
—ashinda toprak ve halk “gergekligiyle” baginin sembolik yenileni-
sinden— sonra bir resme bigimsel degil, icerik kaygilanyla baslan-
masi1 gerektigini anladigim agiklamigtir. Sergide dile getirdigi bu
Oziir vasitasiyla durumunu eski haline getirdikten sonra bir Stalin
odiiliiyle odiillendirilmistir. Repin’in yaptig1 gibi Yablonskaya da
bir ¢aligma anin1 betimlemis fakat bu ¢aligmanin zorluklarina dair
higbir iz verilmemis ve Sovyet sistemi i¢in ¢aligmanin eglenceli ve
ilham verici oldugu havasi yaratilmigtir. Yiizleri gurur ve sosyalist
bir gevkle parlayan kadin isgiler arasinda sicak komiinal bir ortam

i

Resim 55. Tatyana Yablonskaya, Ekin, 1949. Tuval (zerine yagliboya. 2 x 3.7 m.
Tretyakov Galerisi, Moskova.
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gozlenmektedir. Resmin geneline yayilan kirmizi renk, halkin poli-
tik birligini sembolize ederken (Toplumcu Gergekgiligin asin er-
demliligi kadin iscileri arka plandaki erkek iscilerden mekansal
olarak ayirmis olsa da) kompozisyonu dengelemistir.

O siralarda yiyecek bollugu ile modern tanim teknolojisi gergek
yasamdan ¢ok sanatta rastlanabilen bir goriintii olsa da, Yablonska-
ya'nin kolektif ¢iftlik gezisinde bdyle bir sahneyle kargilagmig ol-
masi1 imkansiz degildir. Bununla birlikte, resim siradan bir gercek-
ligi degil sosyalist bir gergekligi yansitmaktadir: Komiinist Parti ta-
rafindan tanimlanmig sosyalizm anlayigiyla yorumlanan bir gercek-
lik. Repin’in Carlik doneminin elestirel gergekgiligine zit olarak,
Yablonskaya’nin amaci gelecekteki ilerlemenin temelindeki giigle-
ri bugiiniin tek tarafli imgeleriyle sergilemektir. Toplumcu Gergek-
cilik kurami, bu tarihsel ilerlemeyi tamimlama, yoniinii tayin etme
ve dolayisiyla gergekligin dogru aktarimim belirleme giiciiniin yal-
nizca Komiinist Parti’ye ait oldugu konusunda israr etmistir. Ku-
ramcilarina gére Toplumcu Gergekgi bigimin eski moda oldugu id-
dias1 dogru degildir, ¢iinkii kuram dort evrensel prensip lizerinde
temellenmektedir: narodnost (yaygin bir izleyici kitlesinin ulaga-
bilmesi ve onlarin sorunlann yansitma- halk-¢ilik), klassovost (s1-
nif ¢ikarlanni ifade etme- simif-sallik), ideinost (somut giincel ko-
nulan igleme) ve partiinost (Parti’nin bakis agisina bagh kalma-
parti-cilik). Bu ilkeler Rus Halkg¢ilik gelenegi, Marksist ve Leninist
diisiincelerden yola ¢ikilarak Stalinist iktidar tarafindan olugturul-
musgtur.

C. SOVYET KAHRAMANLIK SIMGELERI

Toplumcu Gergekgilik resim, roman ve filmlerde politik ideallerin
kisilestirildigi erkek ve kadin kahramanlarla dolu bir diinya yarat-
mustir. Yorulmak nedir bilmeyen cesur Kizil Ordu askerleri, ¢alisg-
kan okul ¢ocuklan veya kendini Parti’ye adamig eylemciler kusur-
suz bir vatandagin 6mek tavir ve davramglarim sergilemektedir. Ye-
ni Sovyet bireyi anlayigi, Marksizm’in gelecegin uyumlu toplu-
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munda bireyin maksimum gelisiminin olanakh olacag diisiincesin-
den hareketle geligtirilmigtir. Bu bireysel gelisme, insanlifin uzun
siireli ve kolektif emek sonucunda olusan zihinsel, ahlaki ve fizik-
sel ilerleyisinin onciilii olacaktir. Stalinizm, bu diisiinceyi sosyalist
yapinin destans1 gorevlerini gerceklestiren insaniistii bireylerden
olusan seckinci bir kiilt haline getirerek otoritaryen ve didaktik bir
sekle biiriindiirmiistiir. Aleksandr Samokhvalov’un (1894-1971)
Hava Basincli Matkabiyla Kadin Metro Igcisi adli resmi (Resim
56) yeni sportif isgiiciinii temsil etmekte ve bu iggiiciiniin gergek
yasamdaki 6megi olan Stahanovit’leri® uinlii kigiliklere doniigtiir-
mektedir. Stakhanovite’ler adlarini, 1935 yilinda bir gece vardiya-
sinda 102 ton komiir kazip ¢ikardig: iddia edilen Aleksey Stahanov
adh bir maden ig¢isinden alan, 6zel seg¢ilmis yiiksek iicretli ig sam-
piyonlarinin olugturdugu yeni bir siniftir. Stahanovit’ler Promethe-
us’a ve bir Rus halk kahramani1 bogatyr’a benzetilmistir. Bu ifade-
ler 1932-1936 yillan arasinda fabrika ve ciftliklere yiiksek iiretim
kotalar: getiren ve bunlara ulagilmadiginda yiiksek cezalar uygula-
yan Ikinci Bes Yillik Plan’in yarattig1 ortama uygundur. 1935 yilin-
da Plan’in ve Moskova’nin goérkemli yeniden ingasinin bir pargasi
olarak agilan yeni Metro sistemi Stalinizm’in basansinin itibarh
sembolii olmustur. Samokhvalov’un Metro Is¢isi bu bagariy: yeral-
tindaki kadin Herkiil figiiriinde cisimlestirmigtir. Resimde kadinla-
rin ig alaninda varoldugu gosterilmistir, fakat Stalinizm, Bolsevik
feminizmin tiim eski kalintilarim1 muhafazakar aile degerleriyle de-
gistirmigtir. Endiistri ig¢ileri arasinda kadinlarin biiyiik oranina rag-
men Stakhanovite’lerin ¢ogu erkektir ve esleri de “eylemci ev ka-
dinlan” olmaya tegvik edilmigtir.

Serafima Ryangina’min (1891-1955) tasra daglarindaki bir
elektrik diregine tirmanan iki geng elektrik iggisini gosteren Hep
Daha Yiiksege adl caligmasi ise (Resim 57) Sovyet gelisim proje-
lerinin en eskilerinden biri olan elektrik aginin iilke ¢apina yayil-
masin1 kahramanlagtirmaktadir. Lenin tarafindan baglatilan Devlet
Elektrifikasyon Kampanyasi’na sembolik bir anlam yiiklenmistir.

6. Stahanovit. Uretim ortalamasini agan randimanlar sebebiyle takdir ve ézel Im
tiyazlarla ddillendirilen Sovyet endistri isgileri.
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Resim 56. Aleksandr Samokhvalov, Hava Basingli Matkabiyla Kadin Metro
Isgisi, 1937 Tuval Gzerine yagliboya. 2.05 x 1.3 m. Rus Devlet Mizesi, St
Petersburg.




Kampanya 15181n, elektrik giicii ile enerjinin tiim ulusa yayilmasinm
ve birbirinden uzak kirsal topluluklarin endiistriyel ve politik gii¢
odaklariyla biitiinlesmesini ¢agnstirmaktadir. Resimde kapitalist
reklamlar ya da ¢ok satan agk veya macera romanlarindaki illiist-
rasyonlara benzeyen bir kompozisyon ile Hollywood sahnelerini
andiran popiiler kiiltiir goriintiileri bir arada kullamlmugtir. Sallan-
madan durmanin zor oldugu bir yerde birer dagci gibi tutunan ka-
din ve erkek figiirler arasinda cinsel ¢ekimin 6tesinde bir iligki goz-
lenmektedir. Kadinin mutluluk ve seving dolu bakislar uzaktaki
yiiksek bir noktaya yonelmistir. Toplumcu Gergekgiligin yinelenen

Resim 57. Serafima
Ryangina, Hep Daha
Yiiksege,1934. Tuval (izerine
yadliboya. 1.49 x 1 m. Rus
Sanati Devlet Muzesi, Kiev.




basmakalip ifadelerinden biri olan bu ileri-ve-yukann dogru bakig
simdinin gelecegin ruhuyla karigtig1 gecici bir am simgelemistir.
Merkezden uzak bolgelerdeki ingaatlarda calisan iggiler sanat ve
medyada, genellikle yerlesim olmayan alanlardaki ©Oncii nesiller
olarak betimlenmigtir. Ilk bakigta ideolojik anlamlardan bagimsiz-
mig gibi sunulan kir manzarasi resimlerinde bile elektrik direkleri
veya gelisimin dogaya karg1 kazandigi zaferi simgeleyen trenler go-
riilebilir. Buna ragmen gercekte 1930’larin muazzam endiistriyel
projeleri, “yeniden-egitim” i¢in zorunlu askerlik yapan, i¢lerinde
politik muhaliflerin de bulundugu yiiz binlerce mahkim is¢i tara-
findan gerceklestirilmigtir. Bunlarin ¢ogu agir ¢aliyma kosullan al-
tinda 6lmiigtiir.

Spor, ideolojik yorum ve denetime tabi olan bir bagka konudur.
Spor tipk1 ¢aligma gibi kolektif enerjiyi basariya ulagsma gabasina
doniistiiren yararh ve gelisen emegi simgelemistir. Aleksandr De-
ineka’nin (1899-1969) “B” Pisti Etrafinda Vardiya Yarisi adh res-
mi (Resim 58) yasamun siirekli ve bazen zorunlu bir pargasi olan bir
spor anin1 kaydetmistir. Bu tarz faaliyetler kismen bos zamanlarin
uygun goriilmedigi sekilde yalmz gegirilmesini sinirlandirma ve fi-
ziksel aktivitelere yonelik ilgiyi artirma amacim tagimigtir. Sovyet
toplumunda sporun fonksiyonlan Nazi Almanya’sindakilere ben-
zerdir, fakat daha 6nce de belirtildigi gibi III. Reich’ta sporcunun
bedensel giizelligi Nazilerin iistiin irk kavramini ifade ederken,
Sovyetlerde sporcunun bedensel miikkemmelligi ve giizelligi iize-
rinde daha az durulmustur. Rusya’da Bolgevizm’in ilk donemlerin-
de Parti igerisinde, rekabete dayal tiim sporlarin yiiriirliikten kaldi-
rilmasim ve sadece komiinal antrenman bigimleri gelistirilmesini
amaglayan bir girisim olmustur. Bu girigim Stalin tarafindan basti-
rilmigtir fakat yetigkin ve ¢ocuklann saglhk, zindelik ve hijyen ko-
sullanim gelistirme kampanyalan tiim iilkede devam etmigtir. Sov-
yet donemi boyunca spor ve ¢aliymaya yonelik bakig agilan birbi-
rinden aynlmamg ve bdylece devletin ekonomik amaglariyla dog-
rudan baglantili olmugtur. Sovyet halkinin bedenleri, iilkenin fabri-
ka ve ciftliklerdeki makineler gibi “iiretici gii¢lerin” bir unsuru ola-
rak goriilmiigtiir.
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Moskova’dan etkili bir gekilde yiiriitiilen Sovyet propagandasi-
nin hedefi Rusya’y1 agmig, farkli dil ve dinlere sahip bir¢ok etnik
toplulugu igine alarak Dogu Avrupa ve Asya’daki Sovyet Cumhu-
riyetlerine kadar ulasmigtir. Bu cumhuriyetler iizerindeki Sovyet
iktidar1 Carlik emperyalizminin bir devamudir. Stalinist kiiltiirel po-
litikanin Rus-olmayan cumbhuriyetlere bakigi kararsizdir. Narod-
nost (halk-¢ilik) prensibi halkin yerel geleneklerine sayg: gosteril-
mesini gerektirmesine ragmen Moskova’nin Cumhuriyetlerde Rus-
ya’ya uyumun saglanmasi istegi nedeniyle bu ilkeden genellikle fe-
ragat edilmigtir. Kirgizistan Cumbhuriyeti’nde dogan ve Mosko-
va’da egitim alan Semen Chuykov’un (1902-1980) ¢aligmalar,
Toplumcu Gergekgiligin Rus-olmayan konulara 1liml gekilde uy-
gulandig1 6meklerdendir. 1949 yilinda Stalin 6diiliinii kazanan Sov-
yet Kirgizistan’ imin Kizi adli resmi (Resim 59) kabul gérmiis ide-
olojik simgelerin birlestirildigi ideal yurttag simgelerinden biridir.
K1z g¢ocugunun sadik yiizii, ileri attign adim ve okula gitmeye is-
tekli hali egitimin temsil ettigi ilerlemenin 6zellikleridir. Dirsek
kivniminda kitaplanim tagima sekli Incil’deki peygamber tasvirle-
rinde, Marx ve Lenin resimlerinde sik goriilen geleneksel imgeler-
den tiiretilmig basmakalip bir durugtur. Onlar gibi kiigiik kiz ¢ocu-
gu da “Ogretiyi tagtyanlardan” biridir ve politik bilincinin dig gorii-
niigiine yansimasiyla bir Batil1 gibi giyinmis ve kirmiz1 bir esarp
takmugtir. Kiz ¢ocugu gen¢ komiinizmin bir ikonu oldugu gibi, Kir-
gizistan’1 da kisilestirmigtir. Figiiriin gencligi ve kadinsilig1 zayif,
kiiciik ve “gelismekte olan” bir kiz kardeg-cumhuriyetin Rus ikti-
darina tabi oldugu ifadesini olusturmaktadir.

Mariam Aslamazyan’in (d. 1907) Yoldag Stalin’in Portresini
Haliya Igleyen Ermeni Dokuyucular adh resmi ise (Resim 60) Rus-
olmayan cumhuriyetlerde Moskova’nin uyguladig: kiiltiir somiir-
geciliginin toplumsal degerleri kiigiimseyen c¢ifte standartlarina
ayak uydurmug ¢aligmalardan biridir. Serbest ve dekoratif iislubuy-
la gercekgi olmadig igin normalde sansiirlenmesi gerekirken igle-
digi konunun “egzotik™ ayricalig1 sebebiyle resme izin verilmigtir.

Resim 58. Aleksandr Deineka, “B" Pisti Etrafinda Vardiya Yans:, 1947. Tuval izerine
yagliboya. 1.98 x 2.97 m. Tretyakov Galerisi, Moskova.
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Resim 60. Mariam Aslamazyan, Yoldag Stalin'in Portresini Haliya
Isleyen Ermeni Dokuyucular, 1950. tuval lzerine yagiboya. 1.5 x 1.24
m. Ermenistan Gizel Sanatlar Galerisi, Erivan.

Resim 59. Semen Chuykov, Sovyet Kirgizistan'inin Kizi, 1948. Tuval Gzerine
yagliboya. 120 x 95 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova.

(Gocuklar yeni bir toplumun hem sembolleri hem de propaganda hedefleridir. Eski
bir Komiinist Parti kararnamesinde sdyle bir sart kogulmustur: “Gocuk edeblyat
miicadele ve zafere ¢agn niteliinde militan Bolgevik bir edeblyat oimalidir. Gocuk
kitaplan dlkenin ve halkin Sosyalist dénigimini gocuklari proleter bir enternasyo-
nalizm ruhuyla yetigtirecek parlak ve yaratici bigimlerde resmetmelidir.” )

1)/



Omekte Ermenistan’da kamu binalan ve hiikiimet ofislerini siisle-
mek i¢in devlet-siparigi dokumalar yapan bir esnaf at6lyesi canlan-
dinlmigtir. Resim halk geleneklerinin Stalinist kitsch tarafindan sa-
dece yok edilebilmeleri i¢in kullanildiklarim kasteder gibidir.

Stalinist kiiltiiriin en biiyiik kahramam elbette ki Stalin’in ken-
disidir. Marksist diisiincede bir liderlik tutkusu bulunmasa da Sta-
lin’in istiin basarilarina ve 6zelliklerine saygi duyulmasim sagla-
mak igin oOlgiisii ve agiriligi Hitler ve Mussolini’ninkine benzeyen
kahraman bir Stalin imaji yaratllmigtir. Lenin kendisinin bir kahra-
mana doniistiiriilmesine karsi olmus ve kahramanligin getirdigi eli-
tizm ve bireycilige karg: igten bir nefret duymustur. Lenin’in bir
aziz ya da tann seviyesine yiikseltilmesi 6liimiinden sonra biiyiik
bir hizla gergeklesmis ve daha ¢ok Lenin’in ardili olarak kendi ko-
numunu hakl ¢ikarmaya ¢aligan Stalin tarafindan tegvik edilmigtir.
Stalinizm, Rus koylii kiiltiiriinde ortagcagdan beri varolan Car hay-
ranliginin kalintilarin1 kullanmigtir. Bir¢ok resimde Stalin isgiler,
askerler ve politikacilarla toplanip onlara babacan ilgisini ve bilge
sOzlerini sunan yardimsever bir patrik olarak betimlenmigtir. Alek-
sandr Gerasimov (1881-1963) Stalin’in 16. Komiinist Parti Kong-
resi’ ndeki Konugmas: adh resminde (Resim 61) Stalin’i kilise ben-
zeri bir ortamda Lenin’in agirbagh biistiiniin 6niinde betimlemistir.

Stalin, bazilannin ¢ok biiyiik olmasi nedeniyle bir grup tarafin-
dan iiretim bandi kosullannda yapilmasi gereken yiizlerce resmi
portre icin bir devlet ressamlan toplulugu olugturmugtur. Destekle-
nen sanatgilara verilen para odiilleri ve imtiyazlar biiyiiktiir, ancak
Stalin’i resmetmek tehlikeli bir igtir. Politik meslektaglari, sekreter-
leri, yorumculan ve korumalan gibi ona yakin ¢alisan kigiler sik sik
“kaybolma” egilimi gostermigler, tutuklanmiglar, idam ettirilmigler
veya Stalin’in paranoyak kaprisleri yiiziinden gizlice 6ldiiriilmiis-
lerdir. Stalin aslinda kisa, sigman, egri bacakli, ¢icek bozugu yiizlii,
dar alinh ve sol kolunu kullanamayan birisidir. Ancak, fiziksel go-
riintiisiinii gergekte oldugu gibi aktaran bir devlet sanatgisi yetenek-
siz sayillmigtir.

Ekim Devrimi sirasinda geng bir adam olan Stalin, Bolsevik
ayaklanmasinda ancak periferik bir rol sergilemistir. Bir mahcubi-
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Resim 61. Aleksandr Gerasimov, Stalin’in 16. Komunist Parti Kongresi'ndeki
Konugmasi igin taslak, 1933. Tuval (izerine yagliboya. 99.5 x 128 cm. Tretyakov
Galerisi, Moskova.

yet nedeni olan bu gergek Stalin’in gengliginde yasadig1 devrimci
maceralarn abartarak anlatan kurgusal biyografilerde gizlenmis ve
Stalin’in Lenin’le yakin arkadas oldugu belirtilmigtir. Aslinda gesit-
li kanitlar Lenin’in Stalin’e giivenmedigini ve kigisel olarak sevme-
digini gostermigtir. Stalin, tiim “Eski Bolsevikler"den ve devrime
katilanlardan korkmustur. 1930’lann ortasindan itibaren gosteri
amach mahkemeler vasitasiyla Parti liderlerini ve silahl gii¢lerini
llke digina siirmiis ya da kitlesel idamlarla yok etmigtir. 1917 yilin-
da Latvian Piyade Alayr’min IX. Birligi’nde Bolsevikler i¢in savas-
ug1 icin hapsedildigi kampta 1944 yilinda 6len Konstriiktivist sa-
nat¢t Gustav Klucis de yok edilenler arasindadir. Toplumcu Ger-
yckei Tarih ressamlarn i¢in Ekim Devrimi dikkatle yaklagilmasi ge
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reken bir konu olmustur. Tarihi ayaklanmanin aktarilmasi sirasinda
otoriteye tam itaat, 6z-disiplin ve saygi unsurlanyla Stalin done-
minde de kesintisiz devam ettiginin vurgulanmasi zorunlu olmus-
tur. Bu muhafazakar diisiince Vladimir Sérov’un (1910-1968) Sta-
lin’in 6liimiinden bir y1l sonra bitirdigi Kig Saray: Ele Gegirildi tab-
losunda goriilebilir (Resim 62). Savag yorgunu iki asker zaptedil-
mig sarayin girisinde durmaktadir. Ayaklarinin dibindeki bos mer-
mi kovanlan ¢atigmanin hafifledigine isaret etmektedir. Kendileri-
ni sessiz bir sigara molasiyla ddiillendirdikleri zafer, Rus tarihinde-
ki en 6nemli olay: simgelemektedir. Ancak, simetrik bir kompozis-
yon ve biiyiik ¢caba gerektiren akademik bir iislupla etkisi artinlan
agin diizenli ve uyumlu atmosferi yiiziinden kasvetli bir resimdir.
Isyanci giiciin durdurulusunu ve tiikenigini yeniden canlandirsa da
resmin goriiniir amac1 Isci Devleti’nin baglangig anim yiicelterek
ona saygi gostermektir.

1953 yilinda Stalin’in dliimiinden sonra kiiltiirel denetim biraz
hafifletilmigtir. 1956 Subat’inda yeni lider Nikita Krusgev, Parti
kongresinin kapal bir oturumunda Stalin’i resmen kinamig ve Sta-
linist donemde yapilan 6zellikle Stalin’i tasvir eden binlerce sanat
eseri yok edilmig veya saklanmig veya sanat tarihi kitaplarindan ¢i-
kanlmigtir. Stalin’in agin derecede kendini yiiceltme 6zelligi ardil-
larinda goriilmese de, Sovyet is¢ilerinin kahramanlagtirilmas: Top-
lumcu Gergekgiligin temel unsuru olmaya devam etmistir. Victor
Popkov Bratsk Hidroelektrik Enerji Santrali [§¢ileri resminde (Re-
sim 63) yan yana dizilmig basmakalip is¢i karakterlerini kendileri-
ne mal edilen 6zellikleriyle sunmustur; mola sirasinda bile ciddi,
caligkan ve tetiktedirler. 1960’lar ve 1970’ler boyunca konformist
olmayan mubhalif sanat topluluklan etkisini giderek daha ¢ok gos-
termigtir. Teknik olarak bir sanatginin basmakalip bigimlerin digin-
da caligmasi yasadig1 olmasa da sanatgilar ¢aligmalarim resmi ger-
cevenin diginda sergilemeye ¢alistiginda genellikle polis baskisiyla
kargilagmigtir. 1970’lerde Parti diizenlemelerini hige sayan kiigiik
oOlgekli bir¢ok sergi diizenlenmis ve bazen sergi agilisindan birkag

Resim 62. Vladimir Sérov, Kig Saray: Ele Gegirildi, 1954. Tuval izerine yagliboya.
84 x 70.4 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova.
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Resim 63. Viktor Popkov, Bratsk Hidroelektrik Enerji Santrali Isgileri, 1961. Tuval
Uzerine yagliboya. 1.83 x 3 m. Tretyakov Galerisi, Moskova.




Resim 64. Natalia
Tsekhomskaya,
Sanatg¢i Lenina
Nikitina, 1984.
Jelatin giimusg
baski Gizerine
suluboya ve
mirekkep. 59.4 x
49.1 cm. Norton ve
Nancy Dodge
Koleksiyonu, Jane
Voorhees Zimmerli
Sanat Miizesi,
Rutgers, New
Jersey Universitesi.

saat sonra usulen kapatilmigtir. 1974 yilimin Eyliil ayinda Mosko-
va’da gehir digindaki bog bir arazide diizenlenen agik hava sergisi
buldozerler ve su toplariyla dagitilmigtir. “Buldozer Sergisi” Bati
basininda genis yanki bulmusgtur.

Konformist olmayan sanat bir¢ok bigim ve konuyu igeren cesit-
liliktedir. Omegin, Lenina Nikita (d. 1931) ¢aligmalarinin gogunu
II. Diinya Savagi’nda annesinin ve kiz kardesinin a¢liktan 6liimiine
tamklik ettigi 900-giinliik Leningrad kusatmas ile ilgili amlannin
kesfine adamigtir. Hayatta kalma c¢abasi ve galigmalari, Natalia
Tsekhomskaya’nin ¢ok pargali portresinde sergilenmistir (Resim
64). Grisha Bruskin’in resim ve heykelleri ise Toplumcu Gergekgi
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Resim 65. Grisha
Bruskin, “Temel
Sézlikin tglncti
bélimdinden bir
parga. 1986. Keten
Uzerine yagliboya.
112 x 76.5 cm.
Norton ve Nancy
Dodge
Koleksiyonu, Jane
Voorhees Zimmerli
Sanat Miizesi,
Rutgers, New
Jersey Universitesi.

formiilleri elestirmektedir. Temel Sozliik adh seri pargalardan olu-
san ¢aligmasi (Resim 65) resmi Sovyet kiiltiiriiniin sembol ve klige-
lerinin gorsel bir katalogu seklindedir. ifadesiz ve kuru anlatimiyla
komiinist devlet sanatinin ideolojik igaret sistemini yalin bir sekil-
de sergilemigtir.






v
Savasta propaganda

Savag siiresince yapilan propaganda halkin anormal savas kogulla-
rina uyum saglamasi ve etik olgiitleri ile 6nceliklerinin savasin ge-
rekliliklerine uyarlamasi amacim tagir. Propagandacilar bu amaca
ulagmak i¢in savagi popiiler kiiltiiriin halihazirda yerlestirdigi gele-
neksel gorsel sifreleri kullanarak tasvir etmiglerdir. Bu yiizden as-
kere toplama afigleri siklikla reklamlara veya film afiglerine benzer
sekilde tasarlanmig ve propaganda filmlerinde western ve sug film-
lerinin formiilleri kullamilmugtir. Sinema oyuncular, sarkicilar,

Resim 66. V. Henry, yénetmen ve bagrol oyuncusu Laurence Olivier, 1945. Film ka
resi.
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sporcu kigilikler ve ¢izgi film kahramanlar: sayesinde savag girisi-
minin resmi mesajlarinin yayilmasim1 saglamaya c¢aligmiglardir.
Boylece, savag, hem tamidik hale getirilmig hem de kitlesel eglen-
celerin fantezi ve tutku ahgkanlhiklarinin suiistimal edilmesiyle
olumlu ve merak uyandirici bir olgu olarak sunulmugtur. Bu siireg-
te alternatif sunumlar genellikle sert sekilde sansiir edilmistir.

Resim, heykel ve tiyatro gibi geleneksel sanat tiirlerinin rolleri
genellikle marjinal olmugtur. Bununla birlikte sanatin savas propa-
gandasindaki islevi genellikle ulus térelerini ve kiiltiirel mirasini
sembolize etmek ve ulus kimliginin genel bir simgesi olmaktir. Ba-
z1 durumlarda sanat mirasimin degerleri kitle kiiltiirii igerisinde ko-
runabilmektedir. Omegin, 1945 yilinda Ingiltere’de gosterime gi-
ren Laurence Olivier’in Shakespeare’in V. Henry oyunundan uyar-
layarak yonettigi ve bagroliinde oynadigi, Ingilizligi tarihsel olarak
ele alan film askeri zaferler, kraliyet gosterileri ve Ingiliz kiiltiirii-
niin doruk noktas1 olan Shakespeare’in ruhunu ozetleyerek genis
bir izleyici kitlesine aktarabilmistir. Filmde ulusal kiiltiir kavram
savagta savunulan sembolik bir olgu olarak sunulmugtur.

I. Diinya Savag: “ilk topyekin savagtir”. Kiigiik dl¢ekli profes-
yonel ordular arasinda gerceklesen XIX. yiizyil savaglarindan fark-
11 olarak bu Biiyiik Savas, siperler ve cephe hizmeti ile ilgili zorlu
savag gorevleri i¢in tiim niifusu harekete ge¢irmistir. Hava bombar-
dimanlar1 ve uzun menzilli mermiler asker ve siviller arasindaki ay-
rnimi ortadan kaldirmugtir. Hiikiimet orgiitleri genel basinda, ¢cocuk
kitaplarinda ve ticari sanattaki dili ve resimleme bigimlerini kulla-
nan yeni teknikleri hizla gelistirerek hem kendi hem de diisman
halkina aym sekilde propaganda yapmayi hedeflemistir. Filmler he-
niiz sessiz sinema donemi devam ediyor olsa da daha o zamandan
bu konudaki en 6nemli alan olmustur. Savasin patlak verdigi sira-
da, haber filmleri sinema programlarinin diizenli pargalanydilar.
Fransiz endiistrici ve film yapimcisi Charles Pathé (1863-1957)
Fransa’da Pathé Joumnal, ingiltere ve ABD’de ise Pathé Gazette
adim alan haftalik haber filmleriyle diinya pazarim ele gegirmistir.
1908 yilinda Fransa’da kurulan Pathé Sirketi ABD’deki tiim Ame-
rikan film girketlerinin sattig1 filmlerden iki kat fazla sayida film
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satarak diinyanin en biiyiik film girketi olmugtu. Pathé sistemi sava-
sin bagladigi donemde ¢okmeye baglamig ancak haber filmlerini
halihazirda uluslararasi bir olguya doniigtiirerek diinya sinema izle-
yicisinde giiclii bir gorsel haber talebi yaratmigtir.

Savasa katilan uluslar, diinya sorunlarim 6zellikle kendi yurtse-
ver bakig agilaryla anlattiklan haber filmlerinin iiretimini hizla art-
irmugtir. Haber filmlerinin riistiinii ispatladig tarihlerin I. Diinya
Savagr’nin ¢iktigi doneme denk gelmesi baglangigtan itibaren sine-
ma filmleri ile propaganda arasinda giiglii bir baglantinin kurulma-
sina neden olmustur. Alman sinemasi yapimlarinda belli bir oranda
kullandig: belgesel gercekgilik ile savasan diger ulus sinemalarinin
oniine gecmigse de genel olarak bakildiginda savag zamani haber
filmleri nesnellige pek egilimli olmamigtir. Siki bir hiikiimet kont-
rolii altinda yapilan Ingiliz haber filmleri sovenist haber filmlerinin
en goze batanlar olmustur. Savagi genellikle Ingiliz Emperyalizmi-
’nin miicadeleleri ve zaferleri olarak gosteren global bir bakis agisi
kullanmiglardir. Omegin; The Building of the British Empire [Ingi-
liz Imparatorlugu’nun Kurulmasi] (1917) adl1 haber filmi, impara-
torlugun yayihginin tarihsel hikayesi ile giincel olaylar1 harmanla-
mistir. Ingiltere’nin Ortadogu’daki ¢ikarlannin savunulmasina
odaklanan What We Are Fighting For? [Neden Savasiyoruz?] (1918)
da savag1 benzer sekilde heyecan verici emperyalist bir macera ola-
rak sunmustur. D.W Griffith’in (1875-1948) yonettigi Hearts of the
World [Diinya Canlan] (1918), filminde oldugu gibi bazi filmlerde
orijinal haber sahneleri kurgusal sekanslarla birlestirilmistir. Birgok
film tiiriiniin sansasyonel melodramlara veya kaba komedilere yo-
neldigi bu donemde, sinema seyircisi heniiz filmlerde gercege ben-
zerlik veya uygunluk arama bilincinde degildi.

II. Diinya Savasi baginda miittefik iilkelerde kamuoyunun savag
propagandasina tepkisi daha da karigiktir. Siperleri hatirlayan bir-
cok kisi yenilenen savas ¢cagnlarina kugkuyla yaklagmigtir. Ancak,
bu arada diigiinceyi yonlendirme teknikleri de geligmigtir. Sosyal
miihendislik projelerinin giinliik yagamin bir pargasi haline geldigi
Nazi Almanyasi, fagist Italya ve Sovyetler Birligi'ndcki tck parti
yonetimlerinin gelistirdigi teknikler demokratik iilkelerdeki propa
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gandacilar tarafindan hemen kullanilmaya baglanmigtir. Komiinizm
ve fagizmin kitlesel ideolojilerinin bireylerin tiimiiyle ulus ¢ikarla-
rina adanmasi ve feda edilmesi konusundaki 1srari, demokratik po-
litika anlayiginin retorigine eklenmistir. Buna ek olarak, propagan-
da birimleri iki savag aras1 donemde davramgsal psikoloji ve sosyal
bilim kuramlarim1 uygulayarak ilerleyen reklamcilik konusunda da
uzmanlagmigtir. Miittefik hiikiimetler yeni pazar aragtirmalar an-
ketlerini kullanarak propaganda etkilerini dikkatle takip edebile-
cekleri bir uygulama gelistirmiglerdir. Bu yontemler daha sonra po-
litikacilar tarafindan se¢im kampanyalarina uygulanmig ve televiz-
yon ¢aginin bilingli imaj politikalarina evrilen bir doniigiim yarat-
mustir.

A. “BU SENSIN!”: ASKER TOPLAMA AFISLERI

Alfred Leete’nin Ulkenin Sana Ihtiyaci Var adl1 asker toplamak igin
yaptig1 afis tasarimi (Resim 67) Savag Bakam Lord Kitchener’i
(1850-1916) Ingiliz kamuoyunun megshur bir ikonuna déniigtiir-
miigtiir. Afig, Kitchener’in kariyerinin diger biitiin yonlerini silmig-
tir — Bagbakan’in esi Margot Asquith, Kitchener’i “muhtesem pos-
ter” seklinde tanitmigtir. Siklikla tekrar edilen ve parodisi yapilan
bu afig format:1 bugiin ¢ok fazla tanindigindan o donemdeki 6zgiin
anlamini ve etkisini yeniden algilayabilmek zordur. Ancak, afig ilk
ortaya ¢iktiginda askere yazilma ve milliyetgilik ile ilgili bakis agi-
larinda 6nemli bir degisikligi yansitmustir. Ingilizler daha 6nce de
yurtsever duygulara yonelik asker toplama afigleriyle karsilagmig-
tir, fakat orduya katilma 1914 yilina kadar sadece kiigiik bir azinh-
k tarafindan diisiiniilen bir segenek olmugtur. Cogunluk igin devlet
isleri kendilerine bilgi aktarilmayan ve danisilmayan, uzak ve
apayn bir alan olmugtur. Devlet giinliik yagami diizenlemede nispe-
ten kiigiik bir rol iistlenmekte ve bireylerden fazla bir talepte bulun-
mamaktadir. Bu baglamda, “Ulkenin sana ihtiyac1 var” slogani hal-
kin ¢ogu igin ¢arpici ve alisilmadik bir diigiince sergilemigtir. Afig-
teki kompozisyon, Lord Kitchener’in goriinmeyen bir yiize dogru-
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Resim 67. Alfred Leete,
Ulkenin Sana iktiyaci Var,
Asker toplama afigi tasarimi,
1914. Kraliyet Savag Mizesi,
Londra.

dan seslenmesi, kagilmas1 miimkiin olmayan gozleri ve izleyiciye
yonelen igaret parmag birey ve devlet arasinda birdenbire giiglenen
baga isaret etmektedir.

Bir asker ya da politikacidan ¢ok sembolik bir kisiye yer veren
bu afig formati birgok iilkede kullanilmigtir. 1917 yilinda ABD Or-
dusu i¢in James Montgomery Flagg tarafindan yapilan versiyonda
(Resim 68) devlet ve ulusun birligi kadar Amerikah prototipini de
(beyaz ve ataerkil) simgeleyen Sam Amca figiirii kullanilmgtir. Fi-
giiriin vahgi goriiniimlii, otoriter yiiz ifadesi Amerikan vatandas ol-
manin getirdigi cetin yiikiimliiliikler konusunda izleyicide higbir
stiphe birakmamay: amaglamigtir. VI. Savag Harci’nin desteklen-
mesi i¢in ayrica kartpostallarin da yapildigi 1917 Marti’nda basilan
Fritz Erler’in (1868-1940) Zafer I¢in Yardim Et! Savas Harcina Ba-
g1 Yap adl Alman afisinde (Resim 69) benzer bir manevi baski
sergilenmistir. Erler, resmini cephedeki asker ¢izimlerine dayana
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Resim 68. James Montgomery Flagg, Seni ABD Ordusu igin Istiyorum, 1917. Afis.
101 x 71 cm. Kraliyet Savas Muzesi, Londra.
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Resim 69. Fritz Erler, Zafer lcin Yardim Et! Savas Harcina Bagis Yap. 1917 Alfis.
56.5 x 41.5 cm. Kraliyet Savas Muzesi, Londra.



rak yapmistir. Bu resimde de en dikkat gekici 6zellik askerin igten
aydinlatilmig gibi goriinen parlak goézleridir. Askerin kasvetli man-
zaraya bakarken tek gordiigii, hem askeri hem mistik anlamlar tagi-
yan uzak amacidir. 1. Diinya Savagi’na katilan iilkelerde siper sava-
sinin bir anlamda aydinlanma ve ruhsal temizlenmeyi saglayan bir
deneyim oldugu konusunda yaygin bir kam olugsmugtur. Bu inanig
yavas yavas ortadan kalksa da orduya kaydolmanin toplumu ahla-
ken anndiracag ve giiclendirecegi inanig1 resmi tegviklerle yeniden
giiclenmigtir. Ordu yasamu, otoriteye itaatin ve siniflar arasi daya-
nmigmanin gelismesine yardimci oldugu kadar toplumsal suglan, al-
kolizm ve tembelligi de yok edecektir.

Bu genel durum c¢ercevesinde savastaki gergek insan kaybini
anlatan 6rekler ¢ok nadirdir. Macar sanat¢1 Pal Sujan’in (d. 1880)
1917 Yazi’nda Pozsony’de savas yardimi amaciyla diizenlenen bir
sergi icin yaptig1 sakatlanmig asker resmi siradigi bir etkiye sahip-
tir (Resim 70). Sujdn’in kirsal bir manzara iginde tasvir ettigi geng
cocuk asker resmi Vincent Van Gogh’un (1853-90) ve koylii tema-
s1 iizerinde ¢aligmg diger XIX. yiizyil ressamlannin gergekgi ¢alig-
malarimin havasini tagimaktadir. Savagin sonuglan konusunda agik
bir elestiri yapan afis aym zamanda terhis edilmis askerin iiretici ig-
giiciine katilarak zirai ekonomiye yaptig1 katkiya isaret etmektedir.
Bu agidan resim, sakatlanmg askerleri toplumun digladig: ag dilen-
ciler olarak betimleyen Alman Dadaci George Grosz’un (1893-
1959) savastan hemen sonra yaptig1 karikatiirlerindeki yirtic1 kiz-
ginlikla tezat olugturmaktadir.

Asker toplama amaci tagiyan imgelerin ¢ogunda ulusun korun-
masi ile ailenin korunmasi diigiinceleri birlegtirilmistir. Bu biitiin-
lestirme yoluyla ulusal ve kigisel baghliklardaki herhangi bir ¢atig-
ma hem ulus hem de aileye yonelik sorumluluklan reddetmek ola-
rak goriilmiistiir. Kadin ve ¢ocuklann yer aldig afigler erkek olma-
nin egemenlik ve koruyuculuk, kadinhgin ise savunmasizlik oldu-
gunu yineleyerek erkekleri goreve cagirmustir. [ngiltere’ nin Kadin-
lari Gidin Diyor adl afig (Resim 71) kadinin evinin i¢indeki konu-
muyla erkegin dig diinyadaki hareketliligini kargilagtirmaktadir. Bu
tarz imgeler annelerin geng erkek ¢ocuklan iizerindeki otoritelerini
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kullanmaya ¢aligmistir (o donemde bir¢ok acemi er aileleriyle bir-
likte yagamaktadir). Afisteki anavatan diigiincesi ulus ve evlat so-
rumluluklarin1 harmanlayarak aileyi zor zamanlarda diizeni sagla-
yan gizli gii¢ olarak sunmugtur. Kadinlar resmi ve goniillii asker
kaydetme kampanyalarinda ¢aligmigtir. Berard Shaw, toplum igin-
deki sivil erkekleri 6dleklikle suglayarak rezil etme ddeti hakkinda-
ki kanisim biraz nefretle soyle belirtmistir: “Uygar gen¢ kadinlar
iiniformasiz tiim geng erkeklere birer beyaz tily veriyor.” Taninmig
yazar ve propagandaci Jessie Pope “Cagri” adh sovenist siirinde
“Sipere gidecek olan kim, sen misin ufaklik?” derken, savag karsi-
t1 siirlerinde muharebelerdeki 6liim ve sakatlanmalan korkung de-
taylanyla anlatan Wilfred Owen (1893-1918) “Dulce et Decorum
Est” adh iinlii siirini “Jessie Pope”a adamugtir.

Asker toplamak i¢in yapilan propaganda siki sikiya bagh kali-
nan degerlere ulasmay1 amagclarken savagin yeni talepleri bu deger-
lere meydan okumugtur. Omegin, kadinlann savag goérevlerine ka-
tilim1 ve geleneksel erkek alanlanna girisi, kadinlara aile ve kadin-
ligin resmi goriiniimleriyle ¢elisen yeni toplumsal roller verilmesi-
ni gerektirmistir. [ngiltere’ nin Kadinlar: Fabrikalara Gelin (Resim
72) adh Ingiliz II. Diinya Savag: afisi bu sorunla baga ¢ikma gaba-
su gostermektedir. Afiste, yukar: dogru bakarken alt agidan resim-
lenen kadin cephane is¢isi kahramanlagtinlmigtir. Kadin ig¢inin iz-
leyiciyi igtenlikle kargilayan a¢ilmig kollan ayni zamanda zaferin
[victory] V’sini ammsatmak ister gibidir. Kadin ig¢i ¢aligtigi fabri-
kadan ¢ikan tank ve ugaklan kutlar gibidir. Buna ragmen arka plan-
daki fabrika gorsel merkezin altinda bir noktaya yerlestirilmis ve
kadin ig¢i fabrikadan, endiistriyel makinelerden ve kirlilikten uzak-
lagtinlmigtir. Fabrikamin diigiik nitelikli techizati 6nemsenmenmis,
bunun yerine dig goriiniimii son modaya uygun bir gekilde resme-
dilerek ¢ekici kilinmigtir. Kiiciik mavi ugaklar, askeri donamimdan
cok iiretkenlik ve dogamn verimliligi arasindaki bagi ima eden go¢
halindeki bir kus siiriisii gibi gériinmektedir. Kadin fabrika ig¢isini
ele alig bigimi, erkek is¢ilerle karsilagtinldiginda onlann agir sana-
yi makineleriyle 6zdeslesmis adaleleriyle yansitilan goriintiilerin-
den farkhdir. Geleneksel kahraman is¢i tasviriyle ortak ozellikler
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mmwm Besim 70. Pal Sujén' Savas Yardimi

mJuu-mm Igin Ulusal Sergi, 1917. Afig. 120.7 x

62.2. Kraliyet Savas Miizesi, Londra.

tagimasina ragmen, bu 6zellikler varsayilan izleyicinin toplumsal
cinsiyetini dikkate alarak degistirilmistir.

Afig, kadinlann endiistriyel savag gorevlerinde ¢aligmasinin ya-
ratt1g1 toplumsal sorunlar gizleme egilimindedir. Yurtdigina gonde-
rilen erkeklerin yerine fabrika ve tarlalarda ¢galigmaya baglayan ¢o-
gu Ingiliz kadin, iglerinin gaspedilmesinden veya savastan sonra
maaglannin kadin is¢ilerin aldig1 miktara diisiiriilmesinden korkan
bazi erkek mesai arkadaglannin diigmanca tavirlariyla kargilagmg-
tir. Sehirden gelmis yalmz kadinlar, kirsal topluluklarda gelenekle-
re aykin olarak diisiiniilmiis ve bir tehdit olarak goriilmiigtiir. Ka-
dinlarin endiistriyel iglerde ¢aligmasi igin yapilan propagandanin
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Resim 71. (tistte solda) /ngiltere’nin
Kadinlan Gidin Diyor, 1914-19. Afis.
Kraliyet Savag Mizesi, Londra.

COME INTO
Resim 72. (istte sagda) ingitero'nin S I 5l 38 S W 0 A B 3 B B

Kadinlan Fabrikalara Gelin, 1939-45.
Afig. Kraliyet Savas Mdzesi, Londra.




¢ogu bu ¢aligmanin “bir siirelik” —anormal ve gegici bir ¢are— oldu-
gunu vurgulamustir. [ngiltere’ nin Kadinlar: Fabrikalara Gelin adh
afig bu anlayis1 kadin ile fabrika arasindaki uzak ve giicsiiz baglan-
t1 yoluyla destekler gibidir ve kadin is¢ilerin kadinhigin1 azaltmaya-
cagim ima etmektedir. Kargilagilan diigmanlhiga ragmen savag done-
minin kadin ig¢ileri bu durumu yeni bir 6zgiirliik ve bagimsizlik de-
neyimi olarak hatirlamaktadir. Afig aym zamanda bu diisiinceyi de
ifade eder goriinmektedir.

Asker toplama amaciyla kullanilan imgelerdeki sozde ulusal
biitiinliik ve mevcut esitsizlik arasinda ortaya ¢ikan gerilim, top-
lumsal cinsiyet konusunda oldugu gibi irk konusunda da agik bir
sekilde ortadadir. II. Diinya Savasi esnasinda ABD’de iiretilen Joe
Louis afiginde (Resim 73) 1938 yilinda Alman sampiyon Max
Schmeling’i yenerek milli kahramana doniigen diinya agir siklet
boks sampiyonu kullanilmigtir. Pearl Harbor’in bombalanmasindan
kisa bir siire sonra askere yazilmasi ve asker toplama eylemlerine
sansasyonel katihimlariyla siyahlarin savasa destek olmasi igin dii-
zenlenen kampanyalarin temel kisiliklerinden biri olmugtur. Bu-
nunla birlikte, bu hiikiimet kampanyasinin savas igin irklarin igbir-
ligi seklindeki iistii kapali resmi ¢agrilan esitlige yonelik kuvvetli
taleplerle ¢eligsmigtir. ABD silahli kuvvetleri toplumsal yagamin di-
ger bircok alaninda oldugu gibi aynmcidir ve irklar arasi ortaklag-
may1 vurgulayan asker toplama kampanyas: sik sik beyaz izleyici
ve politikacilann diigmanca tepkilerine maruz kalmigtir.

Avrupa uluslarinin somiirgelerinde baslattigi asker toplama
kampanyalaninda da benzer geligkiler vardir. Fransa, Almanya, In-
giltere ve Belgika’nin Afrikali ve Asyal halki goniillii veya zorun-
lu olarak askere alma uygulamalan eskilere dayanmaktadir: bu as-
linda uzun siiredir varolan zorunlu iggiicii uygulamasinin bir uzan-
tisidir. I. Diinya Savasi’nda yaklagik olarak 300.000 Afrikalinin 61-
diiriildiigii tahmin edilmektedir. II. Diinya Savas1 Avrupa’nin s6-
miirge giiciinii zayiflatmigtir. Bu durum kismen somiirge idareleri-
nin kaynaklar iizerindeki tavirlarindan kaynaklanmigtir. Ancak, ay-
nm1 zamanda yapilan milliyet¢i propagandalar istemeden somiirge
halklannin politik bilincinin de yiikselmesine ve kendi milli bagim-
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Pvi. Joe says...

"We're going to do our part
...and we’ll win because
we're on God’s side”

Resim 73. Er Joe Louis Diyor ki: Kendi Payimiza Digseni Yapmaya Gidiyoruz Ve
Kazanacagiz Gunki Biz Tanri’'min Tarafindayiz, 1941-45. Afis. Amerikan Ulusal
Arsivleri.



sizlik taleplerini giiglendirmelerine yol agmigtir. Fransiz ve Ingiliz
sOmiirge yonetimlerinin Almanya ve Japonya kargit1 propagandala-
n diismanlarinin yayilimei politikalarina zarar vermigtir. Halihazir-
da Avrupa idaresi altinda yagayan Asya ve Afrika niifusuna bu me-
sajlar yoneltildiginde ironik bir gekilde sadece irk¢ilik kargit1 siya-
set bilincinin gelismesine yardim etmis ve de Asya ve Afrikalilarin
silahll ¢catigmalarla yabanci egemenligine karg1 ¢ikmasi olanagini
hazirlamigtir.

B. GORUNTU BOMBARDIMANI VE SANSUR

II. Diinya Savagi boyunca yapilan devlet propaganda diizenlemele-
ri daha once benzeri goriilmemis bir seviyeye ulagmistir. ABD’nin
savaga girmesinden sonra, Amerikan kamuoyu savagla ilgili goriin-
tiilere bogulmugtur. Omegin, 1942 yilinda kurulan Savas Haberleri
Ofisi 6nemli bulunan afiglerden 1.5 milyon kopya bastirmig ve her
ay 100.000 haber ilanim1 metrolara, tramvaylara ve otobiislere as-
mugtir. Ordu Muhabere Birligi 3.000 adet film iiretmis ve bunlardan
400.000 kopya dagitmugtir. Sonug olarak, bu filmler her ay 8.5 mil-
yon izleyiciye ulagmigtir. Amerikan sinemalarninda siradan bir haf-
tada ortalama 50 milyon kisi kisa resmi haber filmlerini izlemis ve
1943 yilinda savag konulu filmler Hollywood yapimlarinin nere-
deyse iicte birini olugturdu. Amerikan Hiikiimeti’nin haber politika-
s1 cok sayida savag goriintiisii liretimi ile tiim medya alanlanin et-
kileyen acimasiz bir sansiir uygulamasim bir arada yiiriitmiistiir.
Savag muhabirleri ve fotograf¢ilan tarafindan gazete ve dergilere
binlerce fotograf gonderilmisg, ancak bunlar basiilmadan dnce “uy-
gun olmayan” g¢esitli konularla ilgili olanlarin yayimlanmasini en-
gelleyen sansiir siirecinde dikkatle incelenmigtir. Belgesel nitelikli
savag kanitlarin1 propagandaya doniistiiren de bu siiregtir.
Yasaklananlar arasinda en duyarh davramlan fotograflar olii
Amerikan askerlerinin yer aldig: goriintiilerdir. Bu fotograflarin ne-
redeyse tiimiine el konulmasina ragmen savas ilerledikge, hiikiimet
yetkilileri yurti¢cindeki huzuru saglamak igin az sayidaki fotografi
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uygun sekillerde basina ulagtirmigtir. Bu fotograflar dikkatle segil-
mis, sadece Olii askerlerin kahraman olarak gosterilmesi gelenegi-
ne uyan resimler yayimlanmigtir. Yarali Amerikan askerlerinin re-
simleri de nadirdir, tedavisi yapilmakta olan, hafif yarali ve mutlu
goriinen (fakat eve donecegi i¢in de fazla mutlu olmayan) asker fo-
tograflaninin yayimlanma olasilig1 daha fazla olmugtur. Sadece diig-
man saldirilar sonucu 6len ya da yaralanan Amerikan askerlerinin
fotograflan yayimlanmig; kaza sonucu, kendi kendini yaralamalar
ya da “arkadas atesi” nedeniyle gerceklesen kayiplar sansiirlenmig-
tir. Ordu yagsam sunulurken de kavgalar, sarhogluk, miisriflik, be-
ceriksizlik ve kaba cinsel tavirlar diglanmigtir. Ciddi psikolojik so-
runlar yasayan askerleri gosteren fotograflara el konmustur. Diis-
man kayiplarinin fotograflan kolayca yayimlanmig, Amerikan sal-
dinlariyla dlen sivillerin goriintiileri ise yasaklanmgtir. Ortak insa-
ni Ozelliklerin sergilenmesinin azaltilmasi i¢in diigman halklara,
ozellikle de Japonlara ait genel goriintiiler gozden gegirilmigtir.

Bu ayiklama islemi, askerlerin ¢ektigi zorluklarin bir kismini
gosterip iilke icinde savag giiciine baghlig: siirdiirmeyi amaglarken
bir taraftan da daha fazla asker toplanabilmesi i¢in yeterince olum-
lu bir havanin olugmasim saglamigtir. Cephedeki birgok asker, si-
villere nakledilen bu yumusatilmis goriintiilere 6fkelenmis, bazi
gazeteler uygulanan sansiir politikasin elestirmigtir. Ancak, tiim
bunlarin iizerinde resmi bakis agis1 basinin savagi nesnel olarak bil-
dirmekten ¢ok savasa yardim etmesi yoniinde olmustur.

C. DUSMANA NiSAN ALMAK

I1. Diinya Savagr’nda yapilan bir Italyan afisinde (Resim 74) ABD
Silahli Kuvvetleri’ni simgelemek iizere siyah bir asker kullanilmig-
tir. Asker, ganimet olarak klasik sanatin en gézde eserlerinden biri
olan antik Milo Veniisii heykelini alan uygarhiktan yoksun bir van-
dal olarak resmedilmistir. Bu kaba saba goriintii Italyan izleyicisin-
de cesitli cagnsimlar yapacak sekilde tasarlanmistir. Afis, bir haki-
ma, diigmanin temsilinde bagvurulan basmakahp stratcjinin bir ir
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Resim 74. Gino Boccasile, Amerikan karsit italyan afisi, 1941-45.



negidir, diisman kadinlara kotii davranan biridir: isgal tecaviiz kav-
ramiyla sembollestirilir. Diigmanin bu gekilde canavarlagtirilmasi
savagan uluslann sik¢a bagvurdugu bir yontemdir. Her iki diinya
savaginda da sayisiz afiste diigman, yontulmamis Ingiliz Tommy,
barbar Rus veya alayci Prusyal gorevli kiliginda kadinlan tecaviiz-
le tehdit ederken resmedilmistir. Italyan afisteki “kadin” bir heykel
oldugu igin tecaviizii, diigmanin milli kiiltiire (ve miilkiyete) saldi-
risinin sembolii olarak sunan gizli kendini begenmiglik duygusu re-
simde agik bir sekilde ortaya ¢ikmugtir. Irk¢1 6nyargilar harekete
gecirmek amaciyla siyah bir askerin segilmesi Amerikan kiiltiirii-
niin bayag oldugu yoéniindeki yaygin diisiinceyi 6ne ¢ikarmak igin
kullanilmis olabilir. Italya’nin klasik kiiltiir mirasinin saflig1 cagris-
tirmasina kargihlk Amerikan kitle kiiltiirii —5megin caz miizigi—
maddeciligi ve ¢okiigii animsatmaktadir.

Genellikle diigman saldirganliginin masum kurbanlar olarak
gosterilen kadinlar, bazi 6rmeklerde habersiz isbirlikgiler ya da ka-
sith hainler olarak “igerdeki diigmanlar” seklinde canlandirilmgtir.
Sessiz Kal O Kadar da Aptal Degil — Dikkatsiz Bir Sohbet Yagam-
lara Mal Olur adh Ingiliz afigi (Resim 75) bir sohbet ortaminda
alimh bir saniginin etrafim saran askerleri resmetmistir. Kadinin bir
ajan m1 yoksa sadece bir dedikoducu mu oldugu agikg¢a belirtilme-
mis olmasina ragmen kurnaz goriintiisii, birliklerin tayini veya ge-
mi manevralar gibi herhangi bir askeri bilgiyi tagiyabilecegini ima
etmektedir. Her iki durumda da savasin zorlu yasam kosullarina uy-
mayan makyaji, miicevherleri ve parlak gece elbisesi ile kadinin
ahlaki kayitsizhigina isaret edilmektedir. Savaga dogrudan katilan
hiikiimetlerin tiimii diigman ajanlannin her yerde olabilecegini ile-
ri siirerek dikkatsiz konugmalar yapilmamas: amaciyla kampanya-
lar yiiriitmiiglerdir. Bu durum gizli bilgilerin kontrolii konusundaki
askeri gereklere hizmet etmesine ragmen tiim sivilleri bu gizlilik
ortamina bulagtirarak, halki resmi bir sansiir ve gézetleme anlayigi-
na itaat etmesi ve bu anlayisin gelismesine yardimci olmasi igin
tesvik etmigtir.

Diigman niifuslar da propaganda izleyicileri olarak hedel alin-
mustir. Bu amagla radyo yayinlar1 yaniltici ve zayiflaticr bilgilerin
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Resim 75. Sessiz Ol! O Kadar da Aptal Degil-Dikkatsiz Bir Sohbet Yasamlara Mal
Olur, 1940'1n baslan. Afig. Kraliyet Savas Miizesi, Londra.




savunma hatlarim ve ulusal simirlan gegmesinin bir araci olarak
kullamlmigtir. Omegin Pasifik’te Japon ordusuyla savagan Ameri-
kan birlikleri “Tokyo Giilii’niin sesine aginaydi. Propaganda yayi-
n1 yapan bu radyo programi, sanilanin aksine bir degil, tam on iki
kadindan olusan bir ekip tarafindan hazirlaniyordu. Japon radyo is-
tasyonlarindan ¢alinan Amerikan swing miizigi ve askerlerin Ame-
rika’ya geri doniince yasayacaklari olasi yagamlan veya geride bi-
raktiklan sevgilileri hakkindaki duygusal sohbet yayiniyla birlikte-
kilerin kendilerini yalmz hissetmeleri ve sila hasreti cekmeleri sag-
lanmaya ¢aligilmigtir. Bunun Amerikan askerlerinin moralini nasil
etkiledigini tahmin etmek giigtiir. Birliklerin gen¢ Japon kadinlari-
na verdikleri takma ad sevecen goriinmektedir. Fakat savag sonun-
da “Tokyo Giilii” takimindan Iva Toguri D’ Aquino Amerikan hii-
kiimetince yargilanarak devlete ihanetten suglu bulunmusg ve alt1 yil
hapsedilmistir.

Savas sirasinda dagitilan el ilanlarinda ise daha kaba bir yakla-
sim sergilenmigtir: Diigman ulusu kiifiirlii, yikici, moral bozucu ve-
ya diizmece haberlerle “bombalamak”. Bunlar genellikle diisman
askerlerini teslim olmalan konusunda sikistiran ve onlara iyi mu-
amele goreceklerini vadeden yayinlardir. II. Diinya Savagi’ndaki
tiim uluslar bu yontemi kullanmigtir. Amerika, sadece 1941 ve 1945
yillan arasinda Uzakdogu’da ugaklardan 90 milyon el ilan1 atmg-
tir. El ilanlarinin ¢ogunlugu etkisiz kalsa da atilan el ilanlar: bir bas-
ka mesaj daha vermektedir: bir yere kagitla ulagabilenler bombay-
la da ulasabilir.

D. TELEVIZYONDA SAVAS

Sinemanin icadiyla savag ve kitle kiiltiirii bir araya gelmis olsa da
sinema, televizyonun dogrudan anlatim giiciine ve ¢abukluguna
ulagamamistir. Televizyon 1950’lerin basinda endiistrilesmis iilke-
lerin ¢ogunda giinliik yagamin bir pargasi olmustur. Ancak, televiz-
yon ve savasin tehlikeli birlikteligi Amerikan izleyicisine ilk olarak
1960’1n sonlarinda Vietnam Savasi’yla nakledilmistir. Haber kame-
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ralarina savasta muharebe alanlarna, iilke iginde ise savagin neden
oldugu 6nemli sosyal krizlerin kanitlar1 olan gosteri ve ayaklanma
meydanlarina rahatga girme izni verilmistir. Televizyon goriintiile-
rinin ortaya ¢ikardig ahlaki karmasanin farkina varildiginda Holly-
wood’un geleneksel savag filmlerindeki basit formiillerinin modasi
gecmistir. Savag sirasinda Hollywood film sirketlerinden ¢ok azi
Vietnam Savasi konusuyla ugragsmak istemistir. Atesli savag yanl-
st The Green Berets [Yesil Bereliler] filmi (Resim 76) bu konudaki
nispeten az sayidaki istisnalardandir. Bagrol oyuncusu John Wayne
(1907-1979) tarafindan yapimi ve yardimci yonetmenligi yapilan
film ashinda “Dodge City” adindaki bir Vietkong tarafindan basilan
bir Amerikan karargahini anlatan bir westerndir. Film bigimsel ola-
rak (6zel birliklerin ana yerlesim bolgesinden uzaktaki bir grup in-

WARNER BROS. SEVEN ARTS PRESINTS
A BATJAG PRODUCTION

THE GREEN BERETS,,

JORN WAYNE  DAVID JANSSEN
I HUTION

RELEASED THROUGH WARNER-PATHE LTD,

Resim 76. Yesil Bereliler, bagrol oyuncusu, yapimci ve yardimei yénetmen John
Wayne, 1968. Film karesi.
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san1 kurtardig) siivari filmleri ile (barig yanlisi bir hukuk adaminin
istemeden silahli savasa zorlandig1) intikam westernleri alt-tiirleri-
nin bir araya gelmesiyle olugmustur. ABD’deki kiigiik bir grubun
savag kargit1 eylemlerinin doruga ¢iktig1 ve kalan biiyiik kitlenin te-
dirginliginin gittikge arttig1 1968 yilinda gosterime giren film baga-
nsizlikla sonuglanmugtir.

Vietnam’dan goénderilen rahatsiz edici fotograflann iilke kamu-
oyunda ABD’nin miidahalesinin dogrulugu ve etkinligi hakkindaki
endigesinin artmasinda énemli bir etkisi olduguna dair hig siiphe
yoktur. Televizyon yayinlan John Wayne’nin ahlak anlayisin1 mo-
das1 ge¢mis hale getirmis olmasina ragmen Amerikan medyasinin
ozellikle ilk yillarindaki egemen goriisii genelde hiikiimetin savag
amacina destek vermistir. Medyanin savas filmlerine yaklasimi
muglaktir: potansiyel bir tehlikeyi igaret eden gorsel kanitlar higbir
sinirlamaya maruz kalmadan yayimlanmasina ragmen haber sunma
bi¢imi olugacak etkiyi bir miktar sinirlandiracak sekilde degistiril-
migtir. Vietnam c¢atigmalar1 ve ABD’deki ayaklanmalarda hasar
gormiig cadde goriintiileri izleyici iizerinde yaratacag sok etkisini
azaltmak i¢in yayincilar tarafindan tasarlanan ¢esitli sekillerde “pa-
ketlenmigtir.” 1960’lann sonunda yeni bir haber sunma bigimi ku-

Resim 77.
Gdl Firtinasi
Harekati,
1991 Kérfez =
Savagl. '+ -
Askeri hava = i
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ral haline gelmigtir. Bu yeni yontem “Mutlu Haber” olarak tanim-
lanmigtir. Mutlu haberlerde, oykiiler tek bir sunucu tarafindan
okunmamig bunun yerine TV stiidyosunun keyifli ortamiyla biitiin-
lestirilmigtir: sunucularin kendi aralarinda yaptig1 arkadasca saka-
lar; spor ve hava durumu konularinda eglendirici dogaglama yo-
rumlar ve finalde “izleyicinin dikkatini ¢cekecek bir konuda” umut-
lu ve i¢ 1sitan bir hikaye. Uziicii goriintii ve haberleri yapay bir nor-
mallik atmosferi i¢inde sunan bu iislup toplumsal sorunlara elegti-
rel bir gozle bakma potansiyelini en alt seviyelere diigiirmiigtiir.

Korfez Savagi’nda kargiikli ates 16 Ocak 1996 giinii aniden
basladiginda Baskan George Bush savagi 160 milyon Amerikal ile
birlikte televizyonda canh izlemistir. Bu goriintiilerin Amerikan te-
levizyon tarihindeki en yiiksek izlenme oranina sahip oldugu séy-
lenmektedir. Daha sonraki haftalarda televizyon ekranlarindan gii-
niin yirmi dort saati ¢ok sayida goriintii, uydu yoluyla ulagtirilan
canh raporlar ve uzmanlar ordusunun “analizleri” arka arkaya ak-
tarilmigtir. Televizyonda bu konuya ayrilan yer ve zaman Washing-
ton ve diger Koalisyon iilkelerinin hiikiimet liderleri tarafindan
planlanmig bir “haber politikasi” igbirligiyle dikkatli bicimde y6ne-
tilmigtir. Televizyon muhabirleri kesin kurallar altinda ¢aligmigtir:
askerlerle ani goriigmeler yapmak; “siddetli ac1 veya ciddi sok” ya-
sayan askerlerin fotograflanm ve “kétii goriinen, ciddi yaralar yii-
ziinden ac1 ¢eken hastalarin goriintiilerini” yayinlamak yasaktir.
Yarah veya oldiiriilmiis Irak askeri ve sivillerini gosteren ¢ok az fo-
tograf yayimlanmigtir. Bu durumun yer aldig: her 6rmek “6lii sivil-
lerin” sadece “akilli bombalarin” olugturdugu yan hasarlar oldugu”
seklindeki yeni bir terminolojiyle biiyiik oranda etkisiz hale getiril-
migstir. Son model atesli silahlarin “zeki” teknolojilerinin hassashk
dereceleri, havadan c¢ekilen fotograflar ve pilot kabini kameralan-
nin video goriintiileri dogrultusunda nadiren sorgulanmigtir (Resim
77). Haftalar boyunca gece giindiiz siiren bombalamalarda atilan
patlayicilann esas miktan ile hedefler iizerindeki etkileri agiklan-
maz ve tasavvur edilemezken, dikkatle segilerek kurgulanmis kan
icermeyen goriintiiler televizyon izleyicilerinin (ve bilgisayar oyu-
nu tasarimcilarinin) hayalgiiciinii hizla ele gegirmistir.
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E. SAVASI HATIRLAMAK:
SAVAS ANITLARI VE KARSI-ANITLAR

Bir savag nasil hatirlanmahidir? Savas anitlan sadece 6lenlerin anmi-
sina m1 yoksa onlarin ugruna oldiikleri degerlere mi adanmalidir?
Kimlerin dlenleri anmak i¢in semboller iiretme hakki vardir; bu sa-
dece bireylere taninan bir hak midir yoksa ulusal anma ve uzlagma
giinlerini diizenlemek devletin yiikiimliiliigii miidiir? Bu sorular
matemin kisisel ifade bigimleri ile tarihin kamusal sunumu arasin-
da gesitli gerilimlere neden olmugtur. Omegin, Ingiltere’de 1. Diin-
ya Savasi’nmin baglarinda halk siperlerde 6ldiiriilen mahalli komgu-
lan1 i¢in el yapimi gegici, kiigiik “sokak anitlar1” olugturmustur.
Bunlar hiikiimet siparisgiyle yapilan daha biiyiik anitlarin yerlestiril-
mesi i¢in adim adim kaldirnlmigtir. Amag, daha uzun siireli ve va-
kur anitlarin yapilmasi oldugu kadar hiikiimetin savag ve ulus ko-
nusundaki diigiinceler lizerindeki resmi denetimini siirdiirme ve so-
kak anitlarinin, bazen oldugu gibi, elestirel veya tepkisel duygulari
ifade etme yollan olmasini engelleme amacinmi da tagimigtir.
Bati’da yakin zamanlarda higbir savag Vietnam Savag1 kadar
cok tartigma yaratmamigtir. Maya Lin’in tasarladifi Amerika’daki
ilk biiyiik savag amt1 olan Vietnam Gazileri Anit1’nin tamamlandi-
g1 1982 yilinda bile savasin Amerikan kamuoyunda yarattig1 derin
ve sancih goriis aynliklan hala etkisini korumugtur (Resim 78 ve
79). Amtin mekan: igin Washington Federal Parki’ndaki Constitu-
tion Gardens segilmigtir. Constitution Gardens Beyaz Saray’in ya-
kininda, dikilitag seklindeki Washington Anit1 ve oturan bir Abra-
ham Lincoln heykelinin bulundugu neo-klasik bir tapinak olan Lin-
coln Anit1 gibi iilkenin iinlii anitlariyla dogenmig bir parktir. Ame-
rika’nin ulusal kahramanlanna adadig1 bu muazzam anitlarla Viet-
nam Gazileri Amt arasindaki zithik biiyiik tepkilere neden olmus-
tur. Bir yorumcu anit1 “utang hendegi” olarak adlandirmigtir. Anit
125° agiyla birbiriyle kesisen, uglara dogru incelen iki siyah granit
duvardan olusur. Arkadan bakildiginda iist kismin yer seviyesinde
olmasi ve belli bir mesafeden gériinmemesi i¢in anitin sirt tarafi
topraga yaslanmistir. Elestirmenler kolayca goériilebilen elegtirelli-
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Resim 78 ve 79. Maya Lin, Vietnam Gazileri Aniti, Washington DC, 1982.

(Maya Lin anit igin yaptigi tasarimi géyle anlatmigtir: “Olimn ve birini kaybetmenin
ne oldugu hakkinda digindim...zamanla azalan fakat higbir zaman tam olarak
iyilegmeyen keskin bir aci. Bir yara izi. Bu fikir orada yere basarken akhma geldi. Bir
bigak al, yerde bir yarik a¢ ve ¢imenler zamanla onu iyilestirsin. Kayada bir yank
agmis ve onu parlatmigsin gibi.”)

gi, kasvetli sessizligi ve ayrica vatansever duygulan veya bunun di-
yindaki herhangi bir olumlu diigiinceyi nakletmeyisi sebebiyle ani-
la itiraz etmigtir. Ancak, bahsedilen bu nitelikler kasith hicbir poli-
lik ifadenin yer almadigi sadece 1959-1975 yillan arasindaki hare-
kitta oldiiriilen veya kaybolan 58.000’den fazla Amerikal kadin ve
crkegin isimlerinin bulundugu bir anit tasarimi talebinde bulunan
Vietnam gazilerinin eser sartnamesinde zorunlu tutulan 6zellikler-
dir. Kisisel yardimlarla finanse edilen projeyi basglatan Vietnam ga-
zileri amitin savaga ya da ulusa degil, Vietnam’da hizmet edenlere
adanmas: gerektigi konusunda kararli davranmiglardir. Ozellikle
amitin bir propaganda malzemesi o/mamas: istenmistir. Eserde her-
hangi bir olumlu imge veya semboliin yer almamasi, askerlerin
6lim nedeninin kesinlikle Oviilmesi gerektigi konusunda israrci
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olan Bagkan Reagan’n ilk I¢igleri Bakam James Watt gibilerin diig-
manca tepkilerine neden olmugtur. Devam eden baski sonucunda
yakin mesafeye daha sonra ili¢ Amerikan askerini temsil eden ger-
cekgi iislupta yapilmig bir heykel ve Amerikan bayrag igin bir di-
rek eklenmistir.

O sirada Yale Universitesi 'nde 6grenci olan yirmi bir yagindaki
Maya Lin, 1421 isimsiz bagvurunun yapildig: tasarim yarigmasini
kazandiktan sonra anitin “insanlarin kaybetme duygusunu ve bu
duygudan kurtulmaya yonelik sagalma siirecini kavramasini” he-
defledigini sOylemigstir. “Boyle bir yitirigin farkina varan her birey
bununla kendisi baga ¢ikmak zorundadir. Sonug olarak 6liim kisisel
ve Ozel bir meseledir; bu amtin oldugu yer de kisisel tepkiler ve
6zel hesaplagmalarin yapilabilecegi sessiz bir alandir.” Lin’in anit1
kigilerin tek baslarina diisiinebilecekleri bir yer olarak tasarlamasi
anitin bir propaganda nesnesi olmadiginin altin1 ¢izmektedir, ¢iin-
kii propaganda genellikle bir ifadenin kolektif olarak algilanmasini
saglamak i¢in planlanmigtir. Kamuoyunda derin aynliklara neden
olan boyle bir savasa yonelik hi¢bir imge ya da objenin tek bir or-
tak tepkiyi gerektigi gibi iceremeyecegi diisiiniildiigiinden, anit bi-
reysel anmalar i¢in bir mekan ve yazih bir metin saglamak iizere ta-
sarlanmigtir. Buras1 aym zamanda kiigiik topluluklar i¢in bir bulug-
ma noktasi olmus ve ziyaretciler bazen anita, daha sonra bir argiv-
de korunan, gigekler, fotograflar veya (bazilan kizgin ve isyankar
olan) mesajlar iligtirmistir. Amt etraftaki diger anitlardan bilingli
olarak farklilagtirilmig yapisiyla, Vietnam Savagi’nin Amerikan ta-
rihindeki sorunlu yerini ifade etmektedir. Washington ve Lincoln
Anitlan’nin uzun, beyaz ve kendinden emin goriiniiglerinin yansi-
malan amtin parlak siyah tag duvarlarinda goriilebilir. Vietnam Ga-
zileri Amtr’nin yiiksek olmayan, kisiye yonelik ve yatay bicimi bu
amtlarin tam zittidir.

Vietnam Gazileri Anit1 ulusal kimligin sembolii olarak insa edi-
len geleneksel anitlarin agikga ifade ettigi didaktik monologa mu-
halif bir alternatiftir. Siyasi kamusal anit gelenegindeki azalma “ka-
mu” ve “halk” kavramlarinin tek bir kategori olarak diisiiniilmesi-
nin sona ermesinden kaynaklanmaktadir. Ayn1 zamanda ulusal ta-
rihlerin gesitli ve gelisik yorumlan oldugu anlamina da gelmekte-
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dir. Almanya’da tarih konusunda ¢aligan sanatgilar savasi1 ve Soy-
kirimi hatirlatmanin gerektirdigi etik sorumluluklar konusunda kar-
magik bir tartigmaya dahil olmugtur. Bu tartigma “bir kaide iizerin-
deki obje” bicimindeki fagist propaganda iislubunun niteliklerini
yansitir goriinen geleneksel anmitlann yan anlamlan iizerine odak-
lanmigtir. Fagizme kars1 olan anit bir kargi-amit olmalidir: bir anitin
fagizan kamusal iletigim bicimlerinden farklilagmasi, halka yonelik
degisik bakig agilarini barindirmasim ve birlik, kader, devamlilik
efsanelerine karsi koymasim saglayacak karsilikli bir kamusal etki-
lesime girmesini gerektirmektedir. Yakin zamanda yapilan bir¢ok
anit arasinda Jochen Gerz ve Esther Shalev-Gerz’in tasarlayip
Hamburg banliyélerinden biri olan Harburg’da 1986 yilinda ger-
ceklestirdikleri Fagizme, Savaga ve Siddete Kargi -ve Barig ve In-
san Haklar1 Adina Anit (Resim 80 ve 81) yok olmak iizere planlan-
mig bir 6z-elestiri amtidir. Sanat¢ilar mekan olarak onlara onerilen
park yerine bir ahigveris merkezinin yanindaki siradan bir caddeyi
se¢miglerdir. Anit ince yumusak bir kursun tabakayla kaplanmig 12
metre yiiksekliginde ve 1 m’ alaninda i¢i bog, aliiminyum bir direk-
tir. Vietnam Gazileri Amt1 gibi uzaktan fark edilmeyecek sekilde ve
izleyicisiyle i¢ ice gegecek bicimde tasarlanmugtir. Sanatgilar yol-
dan gecenleri kursun tabaka iizerine isimlerini yazarak fagizm ve
siddete kars1 direnislerini ifade esmeye tegvik etmiglerdir. Siitun
alcalarak zemin altina yerlestirilmis bos bolmeyi yavas yavag
dolduracak sekilde tasarlanmigtir. Amit dibe gomiiliirken iist yiizey-
ler daha fazla ismin yazilabilecegi sekilde bosalacak ve yazilan her
isim daha sonra yavas yavas kaybolacaktir. insanlar isimlerini ek-
ledikge bunlarla birlikte bu anti-fagist soylemi sokaklarin sansiirsiiz
diliyle, alayci ve irk¢1 yorumlarla, sloganlar ve simgelerle carpisti-
rarak hareketli bir tartigmay1 baglatan grafiti karmasas1 da ¢ogal-
mustir. Sanatgilar bu olasi tahripkarhg: 6nceden tahmin etmiglerdir;
Gerz “Neden bu toplumsal olguyu kendi haline birakip, amtin sos-
yal yapiy: ortaya sermesine izin vermiyoruz? Esas istemedigimiz
iizerinde insanlann ne diisiinmeleri gerektiginin yazihi oldugu dev
bir siitundur” yorumunu yapmustir. Sanatgilar projeyi planlarken
bellegi sikica denetleyen veya bugiiniin ¢eligkilerinden uzaklagtiran
bir anit iiretmekten kaginmugtir.
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Resim 80. Jochen Gerz ve Esther Shalev-Gerz, Fagizme, Savasa ve
Siddete Kars: Bang ve Insan Haklan Adina Anit, Harburg, 1986.

(Tabanin yamindaki gegici bir yazitta sdyle denmektedir: “Harburg
vatandaglarini ve ziyaretgilerini isimlerini buraya bizimkilerin yanina
eklemeleri igin kasabaya davet ediyoruz. Bunu yaparak olasi
tehlikelere kargi her zaman tedbirli oima sorumlulugunu istlenecegiz.
Bu 12 metre uzunlugundaki kursun kolonun Gzerindeki isimler
arttikga, kolonyavas yavag agagiya inecektir. Bir giin tamamiyla
ortadan kaybolacak ve fagizm kargiti Harburg anitinin yeri bosala-
cak. Sonug olarak adaletsizlige karsi yukselebilecek olan sadece biz-
leriz.”)
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Resim 81. Jochen Gerz ve Esther Shalev-Gerz, Fagizme, Savaga ve Siddete Karsi
Baris ve Insan Haklari Adina Anit (detay). Harburg. 1986.







\Y)
Muhalif sanat: Vietnam’dan AIDS’e

Sanat¢1 John Latham, 1967 Mayisinda Clement Greenberg’in ma-
kalelerinin toplandig1 Art and Culture (1961) kitabinin okul kiitiip-
hanesinde bulunan kopyasina zarar verdigi i¢in Londra’daki St.
Martin Giizel Sanatlar Okulu’ndaki part-time okutmanhk goérevin-
den c¢ikanldi. Greenberg, o tarihte ABD ve Bat1 Avrupa’da biiyiik
bir ticari ve elegtirel bagsan kazanan Amerikan soyut sanatinin este-
tik degerlerinin gelismesini saglayan yazilariyla Amerika’daki en
inli modemist elestirnendi. Greenberg’in yazilarindaki dolayl

Resim 82. Leon Golub, Vietnam !/ (detay), 1973. Tuval Uzerine akrilik boya. 3.04 x
1.02 m.
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diisiince, modern sanatta “hakiki degerin” ancak kullanilan malze-
melerin bigimsel 6zelliklerinin kesfedilmesi ve gelistirilmesi yo-
luyla saglanabilecegiydi. Nitekim, Greenberg’in uzmanhk konusu
olan resim sanati1 renk, yiizey, kompozisyon ve derinlik arasindaki
iligkilerin incelenmesine adanmaliydi. Bu anlayig sanatin ‘“yazin-
sallig1” reddetmesi anlamina gelmektedir: sanat toplumsal ve poli-
tik mesajlar iletmeye ¢caligmamahdir. Bigimcilik 1960’lar boyunca
biiyiik modemist miizelerde ve sanat piyasasinda egemen olmustur.
Bigimcilik kargitlari, bu anlayigi modern miize ve galerilerdeki “be-
yaz kutu” denilen alanlarda 6reklenen soguk kuru piirist soyutla-
malara benzetmistir. Soyut sanat degerlerini kiigiimseyen Latham
saf olma ve olmama durumunun 6zelliklerini kesfetmek icin Gre-
enberg’in kitabim s6zde bilimsel, ayrintil bir deney yaparak parca-
lamigtir. Latham, arkadaglarinin yardimiyla kitab: sayfa sayfa ¢ig-
nemis ve bu sayfalar1 cam bir kavanozda biriktirmigtir. Onlan siil-
firik asitte erittikten sonra sodyum bikarbonat ve maya ile karigtir-
mugtir. Kavanozda damittig kitab: yaklagik bir seneye yakin maya-
lanmaya biraktiktan sonra, kendisine “bir 6grenci tarafindan acilen
istenmektedir, Sanat ve Kiiltiir’ seklindeki uyan kartim gonderen
kiitiiphaneye iade etmigtir. Kavanozu daha sonra geri alan Latham
kavanoz, uyan karti ve mayalama araglarim Still and Chew [Sakin
ve Cignenmis] adiyla sergilemisgtir.

Latham’in eylemi higbir agik politik mesaj igermemesine rag-
men, ABD’nin Vietnam’a miidahalesi sirasinda radikallesen sanat-
¢ilann uyguladig: yeni yontemlerin bir 6megidir. Kavramsal sanat
ve performans sanatina dayanan bu yeni yontemler sanatin politik
miicadele kargisinda tarafsiz kalmasi diisiincesini reddetmis, sanat
ve politikanin bildik sdylemlerinden kaginan eylemler yaratmgtir.
Bu eylemler genellikle saygisiz ve mubhaliftir; genellikle bir sanat
okulu veya iiniversite kampusunu forum alam olarak kullanarak
akademik kurumlara yénelmistir. Omegin, 1970 yilinda Terry Fox,
Berkeley Universitesi Sanat Miizesi 6niindeki biiyiik bir gicek tar-
him1 Vietnam’da kullanilan alev makinelerine benzer bir aletle yak-
mustir. Fox, piif noktasini kagiranlar i¢in performansina Yaprak Do-
kiilmesi ismini vermistir. Eylem “bir sanat eseri olarak”, Amerikan
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toplumundaki derin krizi agiga ¢ikaran siddet igceren giindelik pro-
testo eylemlerinden farkh degildir. 1969 Mayisina gelindiginde son
iki yil igerisinde 211 yiiksekokulda 471 eylem rapor edilmistir;
bunlardan 25’i bombalama, 46’s1 kundaklama, 598’i yaralanma,
6158’1 tutuklanma ve 207’si bina iggalidir. 1971 Kasimr’'nda Chris
Burden adindaki Kaliforniyal bir sanat¢i, kendisini bir arkadagina
tiifekle kolundan vurdurmugstur. Bu eyleminin nedenini agiklamadi-
g1 gibi kink camlarin iizerinde neredeyse cirilgiplak emeklemesi
veya bir Volkswagen’in tavanina ellerini ¢ivilemesi gibi sonraki ey-
lemlerini de herhangi bir nedene atfetmeyi reddetmigtir. Burden’in
caligmalari, kismen izleyicinin kargilik vermesi ve sorumluluk iist-
lenmeye zorlanmasi amacini tagimigtir. Acaba sen, kendine bunlar
Amerikan televizyonlarindan akan cinayet, yanma ve yaralanma
haberlerini izlemek neye benzemekte ya da benzememektedir?
“Savag1 Yurda Getirmek” Uzakdogu’daki militarist emperyaliz-
mi kendi iilkelerindeki irk¢ilik, cinsiyetgilik ve ekonomik s6miirge-
ciligin geniglemesi olarak géren protestocularin yaygin sloganidir.
Martha Rosler, vahsi savag imgeleri ile Amerikan orta-sinif ev ya-
sam1 manzaralanyla olusturdugu bir seri fotomontaj i¢in bu sloga-
m kullanmigtir. Rosler, daha sonra bu dénemi “1960’lar her ¢esit
kurumsal bilginin mesruiyetinin sorgulandigi bir donemdir. Viet-
nam’daki savagin ‘bir kaza olmadigin1’ séylemenin ne demek oldu-
gunu sonunda anladigimda, resim yapmayi neredeyse tamamen bi-
rakip ajitatif igler yapmaya bagladim,” diyerek amimsamigtir. Ros-
ler, galeri ve piyasa sistemine dahil olmayi reddedisini $oyle agik-
lamigtir: “Benimsenmig ahlaki diisiincelere kars1 ¢ikan savag karsi-
t1 veya ajitatif feminist calimalann insan topluluklanna ulagabile-
cegi ‘sokaklarda’ veya bagimsiz basinda sergilenmesi daha uygun
goriinmektedir.” Altemnatif bir mekanda sergilenen daha eski bir
proje de heykeltirag Mark di Suvero tarafindan tasarlanan ve 1966
yilinda Los Angeles Sunset ve La Cienega bulvarlarinin kesigtigi
yerde kiralanan parsel iizerine yapilan Barig Kulesi’dir (Resim 83).
Protest Sanatgilar Toplulugu tarafindan tasarlanan projede, 18.3
metre yiiksekligindeki kule, diinyanin pek ¢ok yerindeki sanatgilar
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Resim 83. Mark Di Suvero, Baris Kulesiyapim agsamasindayken, Los Angeles,
1966. Oil and Steel Gallery, Long Island City, New York.

tarafindan gonderilen ve kendilerinin savasa karsi olduklarini anla-
tan kelime ve resimlerin yer aldig: 400 kiigiik tahta pargasiyla bir-
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likte sergilenmistir. Bir sonraki yil New York’lu Muhalif Sanat¢: ve
Yazarlar grubu 29 Ocak ve S Subat tarihleri arasinda 600 sanatgi-
nin katildig: bir sanat festivali olan Kizgin Sanatlar Haftasi’m plan-
lamigtir. Organizasyona katilanlar arasinda resimlerinde (Resim
84) savag kargit1 temalan igleyen Leon Golub (d. 1922) ile “Viet-
nam Savasi sanatgl olarak konumumu yeniden diisiinmemi sagla-
yan temel nedendir,” diyen Nancy Spero (d. 1926) da yer almigtir.
Varolan muhalefete ragmen taninmig sanatgilarin ¢ok azi savag 6n-
cesinde yapmakta olduklan sanat bigimini degistirmigtir. Savas
karsit1 hareket igerisinde soziinii esirgemeyen di Suvero, Ad Rein-
hardt ve Carl Andre gibi sanatgilar soyut ve minimalist sanat alan-
larinda ¢aligmaya devam etmigtir. Tartigmali bir 6nerme olsa da
Amerikan sanatinda bigimciligin egemen olmasinin politik diigiin-
celerini sanat ¢aligmalarina tagima konusunda birgok sanatgiy: is-
teksiz veya donamimsiz biraktif1 sdylenebilir. Bununla birlikte, d6-
nemin olaylan sanat sistemindeki gii¢lii kurumlarin algilamalarim
degistirdigi i¢in uzun siireli ve 6nemli etkiler birakmigtir.

Bu kurumlar igerisinde 1929 yilinda kurulan New York Modemn
Sanat Miizesi (MSM) muhalefetin odak noktas1 olmugtur. Modemn
galerilerin en eski ve en sayginlanndan biri olan Modern Sanat Mii-
zesi sag-kanatin kars: ¢ikiglarina ragmen avangard sanati uzun sii-
redir desteklemistir. Miize kiiratorleri, ozellikle 1950’lerdeki
McCarthyci sansiire kars1 ¢ikarak sanati politikaya boyun egmeye
zorlayan herhangi bir girisimin Nazizmin veya (daha ¢ok) Staliniz-
min yontemlerine benzer oldugu iddiasiyla sanat igin “apolitik™ bir
Ozgiirliik etigi diigiincesi yaratmiglardir. Ancak, 1960’larin sonunda
Modem Sanat Miizesi’nin siiper-zengin sponsorlan Rockefeller ai-
lesinin apolitizmine yonelik saldinlar yenilenmis ve miizenin Roc-
kefeller’larin gikarlanyla baglantis1 sorgulanmigtir. 1969 yilinda
Gerilla Sanat1 Eylem Toplulugu [The Guerilla Art Action Group]
miizenin “kanh parayla” finanse edildigini iddia eden bir brosiir ha-
zirlamigtir: “David Rockefeller’in (Modem Sanat Miizesi Miitevel-
li Heyeti Bagkani) hissesinin bulundugu Kaliforniya Standart Pet-
rol Sirketi, fabrikalarindan birini Birlesik Teknoloji Merkezi ne
(UTC) napalm iiretimi i¢in kiralamigtir.” Brosiirde ayrica Rockelcl-
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Resim 84. Leon Golub, Vietnam /I, 1973. Tuval Gzerine akrilik boya. 3.04 x 1.02 m.

ler kardeslerin yiizde yirmi hissesine sahip oldugu McDonnell
Ucak Sirketi’nin “kimyasal ve biyolojik savag arastirmalanna yo-
gun olarak karigtig1” da ileri siiriilmiigtiir. Gerilla Sanati Eylem
Toplulugu bu bilgileri vurgulamak amaciyla miizede “yerde o6lii gi-
bi yattiklan” performanslardan birini sergilemigti~ (Resim 85). Bir-
denbire ortaya gikarak girig zeminine yiizlerce brosiir yaymaglar ve
daha sonra ¢ighiklar atarak “tecaviiz” diye baginp birbirleriyle bo-
gusarak giysilerini parcalamiglar ve cantalara gizledikleri hayvan
kani torbalarini ¢ikartip patlatarak etrafa yaymiglardir. Polis oraya
ulagsmadan mekdm hemen terk etmislerdir. Kambogya’nin bomba-
landig), Jackson State College ve Kent State University’de gosteri
yapan 6grencilerin 6ldiiriildiigii 1970 yilinda ise miizelere yonelik
protestolar miizeleri bir giin kapal kalmaya ¢agiran “Sanat Grevi”
ile doruk noktasina ulagmigtir. Temelde savas karsit1 sanatgilarin
olusturdugu Birlesik Sanat Emekgileri (AWC) Vietnam Savasi’na
sug ortaklif1 yaptig1 ortaya ¢cikan Modern Sanat Miizesi’'ni protesto
amaciyla Picasso’yu, Guernica’y: miizeden almasi igin ¢agirmig-
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lardir. Bunun iizerine, Modern Sanat Miizesi’nin yoneticisi John
Hightower basina sanatgilarin Hitler ve Stalin gibi davrandigini
aciklamigtir. Daha zeki bir elestiri ise sanatgilarin savag kargit1 duy-
gulanm paylagtigim1 ancak, AWC iiyeleri arasindaki iinlii ve ticari
bagan sahibi sanat¢ilanin “kurumu” boykot etmesinin ikiyiizliiliik
oldugunu sdyleyen Meyer Schapiro’dan gelmistir: “Protestocu sa-
natcilann iistiin gordiikleri ahlak anlayiglarini miizeler, okullar, ga-
leriler ve koleksiyoncularla her giin yaptiklan isbirligine gelince
siirdiimmekte zorluk ¢ektikleri goriilmektedir.”

Eger sanatgilar sanat piyasasi diginda zorlukla baganya ulasabi-
leceklerini kabul etmek zorunda iseler, piyasanin kurumlan da ta-
rafsiz olduklan yanmilsamasinin ¢oktiigiiniin farkina varmak zorun-
dadir. Modern Sanat Miizesi’ne yonelik elestiri bombardimani ya-
zar ve sanatgl Eva Cockcroft’un 1974 Hazirani’nda Art Forum’da
yayimladigi, miizenin iist diizey yoneticileri ile CIA arasindaki
baglantilari ortaya ¢ikaran “Soyut Sanat, Soguk Savagim Silahi™ ud-
11 makalesiyle baglamigtir. CIA Sovyet komiinizmine kirgr y(iriin
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Resim 85. Gerilla Sanati Eylem Toplulugu, “Tidm Rockefellerlarin Modern Sanat
Miizesi Yénetim Kurulundan Acil Istifasi igin Bir Cagri” (“Kan Banyosu'’), New York,
18 Kasim 1969.

(Marksist heykeltirag ve savas karsiti eylemci Carl Andre 1970 yilinda sdyle
demistir: “Vietnam'daki savag hammadde igin yapilan bir savag degildir, bu savag
dinya halklarina her geyi radikal bigimde degistirmeyi istememenin daha iyi
olacadini ¢link eder bdyle yaparlarsa Amerika’'mn hemen iggalci ve cezalandirici
bir kuvvet gdnderecegini géstermek igindir...Ve onlar sanatgilar, 6grenciler ve pro-
fesérler igerisindeki politik hareketi, miize ve Gniversiteler gibi sessiz ve apolitik
kurumlardaki gibi bastirmak istemektedir. Goriinige gére insanlan bu sanatsal
6zglrlik anlayiginin devami igin éldirmekteyiz.”)

gii kiiltiirel misyonun bir pargasi olarak Modemn Sanat Miizesi’nin
Amerikan Soyut sanatinin “6zgiirliigiinii ve safligin1” basariyla yii-
celttigi uluslararasi sergilerin bir kismim gizlice finanse etmistir.
Bundan sonra sanat ve propaganda arasindaki hi¢bir ayinm basit
algilanmayacaktir.

Biiyiik miizelerin estetik kriterlerine getirilen elestiriler Faith
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Ringgold (d. 1930) gibi sanatgilar tarafindan daha da ileriye gotii-
riilmiistiir. Ringgold, 1968 ve 1969 yillarinda Modemn Sanat Miize-
si ve Whitney Amerikan Sanati1 Miizesi nin siyah sanatgilan ve di-
ger azinhk sanatgilarimi biiyiik sergilerden diglamasini engellemek
icin gozciiliik yapilmasina liderlik etmistir. 1970 yilinda kiz karde-
si Michele Wallace ile birlikte Siyah Sanatin Ozgiirlesmesi igin
Toplanan Kadin Sanatgilar ve Ogrenciler (WSABAL) toplulugunu
kurmugtur. 1963 ve 1967 yillan arasinda Amerikan Halk: adli bir
dizi resimde Vatandaghk Haklar1 hareketi ve Siyah Gii¢’iin yiikse-
lisi ile birlikte militan ayrihikgilarin kanuni biitiinlesme amaciyla
gerceklestirdikleri miicadelenin yarattifi degisimin ¢atigmalarim
ve ategkeslerini resmetmigtir. Bayrak Kanmyor (Resim 86) Ring-
gold’un basit bir imgeyi rahatsiz edici bir belirsizlik i¢erisinde su-
nabilme basarisin1 gostermistir. Diiz ve sade renklerin kullanildig:
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Resim 86. Faith Ringgold, Bayrak Kaniyor, 1967. Tuval Gzerine yaghboya. 1.82 x
243 m.
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yiizey, bayragin ardinda kol kola girerek beceriksizce poz veren be-
yaz bir cift ile siyah bir adamin yiizlerindeki anlamsiz ve bog ifade-
leri ile uyusmaktadir. Siyah adam sag elini sadakat yemini eder ve-
ya bir yaray kapar gibi kalbinin iizerinde tutarken, sol elinde kii-
ciik bir bigcak tagimaktadir. Bayrag kullanan protest ¢aligmalar ige-
risinde ¢ok az 6mek onun ulusal birligi sembolize etme iglevini bu
derece etkili bir gekilde kaybettiren bir tezat olusturabilmigtir.
Resmin yapildigi 1967 yilinda, hiikiimet 14 Haziran’da kutla-
nan Bayrak Giinii’nii Alabama’li Demokrat Bill Nichols’un deyi-
miyle, “Vietnam’daki Eski Zafer icin savasan ve 6len Amerikan as-
kerlerine yiirekten minnettarligimizi1 gostermenin” bir yolu olarak
yeniden giindeme getirmistir. Bagkan Lyndon Johnson, Amerikali-
lan o giin bayrak asmaya tegvik etmistir: “Bayrag evinizde, igyeri-
nizde...ve yiireginizde dalgalandinn.” Bayrak Giinii’nden bir hafta
sonra ABD Meclisi bayraga saygisizlik edenlere verilen cezalan
sertlestiren federal bayraga saygisizlik yasa tasarisini kabul etmis-
tir. Faith Ringgold’un yam sira Gerilla Sanat Eylem Toplulugu
kampanyacilari1 Jean Toche ve Jon Hendricks 1970 yilinda bu yasa-
y1 protesto etmek icin Judson Amit Kilisesi’nde diizenledikleri
“Halkin Bayrag1 Gosterisi” sebebiyle yargilanip suglu bulunmusg-
tur. Yargilanan sanatgilar “Bayrak insanlann o6ldiiriilmesini kutsa-
mak i¢in kullanilabiliyorsa, insanlann oldiiriilmelerini engellemek
icin de kullanilabilir,” agiklamasim yapmuglardir. Suglanan diger
kigiler ise gosteri sonunda bir bayrag kiivette yikayarak savag kar-
sit1 gosteri diizenleyen New York Hobart Koleji 6grencileridir.
Nancy Spero ¢aligmalarinda kadinlara yonelik devlet siddetinin
tarihsel ve giincel bigimleri arasindaki baglantilan ortaya ¢ikarmak
icin farkli imgeleri bir araya getirmistir. Vietnam Savag1 boyunca
savag ve cinsel gsiddet konularim igleyen Spero, 1970’in ortalarin-
dan itibaren Uluslararas1 Af Orgiitii’niin Latin Amerika’da kadinla-
ra yapilan igkenceler konusundaki raporlarina dayanarak yaptig
yazih ve gorsel galigmalarla bunlan genigletmistir. Asili Totem 11
adl caligmasinda (Resim 87) Ingiltere’deki cadi avlanm gosteren
bir XVI. yiizyil baskisindan alinmig goriintiileri, Vietnam Savasr’n-
da ¢cocugunu tagiyan bir kadin ile bir adam tarafindan sagindan sil-
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riikklenen bir kadin goriintiileri ile birlestirmigtir. Spero, 1984 yilin-
da ABD’nin Latin Amerika’ya Miidahalesine Karg1 Sanatgilar
Kampanyasina katilmig, Josely Carvalho ve diger Latin Amerikali
sanatgilar ile birlikte Rape and Intervention [Tecaviiz ve Miidaha-
le] konulu bir serginin organizasyonunda yer almigtir. Carvalho da-
ha sonra Latin Amerika ve Korfez Savagi’nda yapilan insan hakla-
n ihlalleri iizerine yaptig1 ¢aligmalarla bu temalan geligtirmigtir
(Resim 88).

A. DADA'NIN YENILENISI

XIX. yiizyilin sonlarindan itibaren Sol’un temel sanat anlayisi olan
gercekgilik gelenegi, 1960’1ar Avrupa’sinda yerini tarihi avangard
bir akim olan Dada’nin alternatif yontemlerine yonelik yeni bir il-
giye birakmugtir. 1. Diinya Savag1 ve hemen sonrasinda muhalif bir
hareket olarak kisa bir siire varolan Dadacilar Ziirih, New York, Pa-
ris, K6In ve Berlin’de kiigiik gruplar olusturmuslardir. Ozellikle Al-
manya’daki Dadacilar pasifist ve anti-kapitalist bakig agilaninda 1s-
rarci olmuslardir. Ozgiin Alman Dadacilar, radikal sanat iiretimini
1919-1921 yillan arasinda Almanya’da ortaya ¢ikan devrimci ey-
lemcilikle birlestirmigtir. Fabrika kapilannda manifestolarini dagit-
mig ve Berlin sokaklarindaki vahsi Freikorps’lardan —saldirgan
sagc1 gangsterler— kagmiglardir. Dadacilarin sanat elestirileri yete-
negin ayricaligi, sanatginin “esin kaynag1”, sanat eserinin saygi du-
yulmasi gereken ve maddi degeri olan kiymetli bir nesne olarak de-
gerlendirilmesi anlayigina kargi bir meydan okumaya doniigmiigtiir.
Kendi yaptiklan “kargi-sanat” eserleri bilerek beceriksizce yapilmas,
kullamlip atilabilen veya sadece yiizlesme amaciyla yapilmig ¢alig-
malardir. Bu anlayig 1960’1ann politik sanatcilanm etkilemistir.
1958 yilinda Diisseldorf’da diizenlenen biiyiik Dada sergisi Flu-
xus adinda yeni bir olugumun y6niinii belirlemeye yardimci olmus-
tur. 1960’larda Avrupa ve ABD’de etkin olan Fluxus hareketi ser-
best bir yapiya sahip olmugtur. Fluxus sanat¢ilan arasinda cn dik-
kat cekici ve sasirtici kigilik Joseph Beuys’du (1921-86), ikna ve
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gosteri kabiliyeti ve karizmasiyla Beuys;
Wolf Vostell (d. 1932), Gustav Metzger (d.
1926), K. P. Brehmer (d. 1938), Klaus Sta-
eck (d. 1938) ve Jorg Immendorf (d. 1945;
Resim 89) gibi sanatgilarin bulundugu ye-
ni radikal Alman sanatgi kusaginda 6ne
cikmistir. Beuys’un eserleri temel olarak
performanslarda dogmustur, galerilerde
sergilenen objeler de bu performanslarin
kalintilari, diger bir deyisle performans sii-
recinde degisime ugrayan “aksesuar’lar-
dir. 1972 Ekiminde Beuys “referandum
yoluyla dogrudan demokrasi igin” bir boks
mag1 diizenlemistir (Resim 90). Seg¢im
prosediiriiniin yeniden diizenlenmesi ve
heykel dersleri verdigi Diisseldorf Sanat
Akademisi’nde parasiz kayitlarin baglatil-
masi igin yiiriittiigii bu kampanyay: halka
teatral bir bi¢cimde ilan etmistir. Beuys’un
ayni sene Akademi’den atilmasi da bir ge-
sit performansa doniigmiigtiir. Sinirsiz de-
mokrasi ve kolektif eylem Beuys’un poli-
tik bakig agisinin temelini olugturmugtur:
Onun i¢in herkes sanatgidir. 6grenmek is-
teyen herkisi 6grencidir ve her tiir toplum-
sal degisim yaratic1 olmak zorundadir.
Beuys digerlerini harekete gecirme agi-
sindan dikkate deger bir beceri sergilemis-

Resim 87. Nancy Spero, Asili Totem Il. 1986. Ginko
damgalar ve g¢inko damgalarindan yapilmig kolaj.
2745 x 521 cm.

Resim 88. Josely Carvalho, Basra, Hald Yas Tutma
Zamanidir: Dia Meter | adll enstelasyondan, 1993.
Serigrafi, tahta, kagit ve lucite. 144 x 72 x 25 cm.
Sanatginin koleksiyonundan.
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Resim 89. Jérg Immendort, Sanatinla Nerede Duruyorsun Meslektas? [Wo stehst
du mit deiner Kunst, Kollege?], 1973. Tuval Uzerine sentetik regine ile yapilmis iki
kanath resim. 1.3 x 2.1 cm.
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Resim 90. Joseph Beuys, Referandum Yoluyla Dogrudan Demokrasi igin Boks
Miisabakasi, 8 Ekim 1972.




tir; 6grencileri ve onu destekleyen sanatgilar Beuys’u bir akil hoca-
s1 ve rol modeli olarak gérmiistiir. Ancak, 6zgiin Dadacilar Beuys’a
yonelik karmagik duygular beslemiglerdir. Beuys’un esitlik¢i sanat
anlayis1 ve ogretime yonelik anti-didaktik tavr, radikal sanatin sa-
man-gurusu olarak kendi kendine gelisen kiilt konumuyla bagdas-
mamaktadir.

Vietnam Savag1 1960’lar ve 1970’lerin baginda Avrupa protest
sanatinin tiim toplumsal kaygilarimi etkilemigstir. Alman sanatgi
Wolf Vostell degistirdigi veya kendi amaci dogrultusunda kullandi-
g1 medya fotograflanyla yaptig: grafik ¢aligmalannda savag konu-
sunu tekrar tekrar islemis; Beuys’un ¢aligmalarindan ve Amerikan
happening’lerinden yola ¢ikarak 1965 yilinda gergeklestirdigi Pha-
nomene [Hadise] benzeri etkinlikler diizenlemigtir (Resim 91). Bir
araba mezarliginda bozuk arabalarin (kapitalist liretim ve yikim ka-
lintilarinin) pargalanmig yiginlarinin ortasinda bir araya gelen sair,
sanatgi ve izleyiciler kendi performanslarin sergilemislerdir. Bura-
da oncelikle hatirlanmasi gereken, bu donemde Woodstock gibi bir
pop-rock konserinin bile alternatif bir sosyal toplant1 deneyi ve ye-
ni sosyo-politik bilincin bir simgesi olarak goriildiigiidiir.

B. PARIS 68’

Vietnam Savagi, Fransizlar’a bu savagtan yaklagik on yil 6nce giri-
len Hindigini Savasi’ni ve Jean-Paul Sartre (1905-1980) gibi aydin-
larin siddetle karg1 ¢iktig1 Cezayir’deki somiirge catigmalarini anim-
satmugtir. Paris, uzun bir siire boyunca Afrika ve Karayipler’deki
Fransiz somiirgelerinden gelen siyah yazar ve sanatgilarin bulusma
noktas1 olmustur. Sehir, 1920’lerden itibaren Pan-Afrikanizm ve
Siyah Bilinglenme hareketlerinin artan kiiltiirel ifade bigimlerinin
merkeziydi. Bu altyap: sebebiyle kolonyalizm elestirisi ve Ugiincii
Diinya tartigmalan Fransiz aydinlan arasinda diger Avrupa iilkele-
rindekilerden ¢ok daha hizl gelismistir. Yine de 1968 Mayis Olay-
lan’nin aniden ortaya ¢ikig1 ve biiyiikliigii katilanlar igin bile sok
etkisi yaratmigtir. Mayis ayinin baslaninda 6grenciler ve polis ara-
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Resim 91. Wolf Vostell, Hadise,. 27 Mart 1965. Berlin.

sinda gerceklesen kiigiik 6l¢ekli catigmalar daha sonra tam bir so-
kak savaglan hareketine doniigmiistiir. Gorgii tamg1 Marc Rohan,
St. Germain Bulvan’ndaki ¢atigmalardan birini §oyle aktarmigtir:

Birkag¢ dakika iginde 6n saflardakilerin hi¢bir kagma ihtimali kalma-
mist1 ve tamamen coplar ve silah kabzalariyla sarilmigtik. Carpigma si-
rasinda kaldinma itildim ve bir kafenin karsisina istiflenmis sandalye-
lerin arasina diigtiim. Bagimi kollarimin arasina saklayip biiziildiigiim-
de sandalyelerin metal kisimlarina garpan coplarin siddetli seslerini
duyuyor ve arada sirada darbelerin riizgarini hissediyordum. Bana kor-
kung uzun gelen bir zamandan sonra eylemciler nihayet geri donmeyi
basarmig ve genig bulvarda kismen giivenli yerlere siginmiglardi. Bu-
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radan dagilmak yerine saldiriya saldin ile yanit vermek igin tekrar top-
lanip bu kez jandarmaya saldirdilar.

1968 Mayis Olaylari’'nin Avrupa’nin diger 6nemli sehirlerinde de
benzer eylemlerin gerceklesmesine neden oldugunu ve bu eylemle-
rin de 68 hareketini destekledigini goren Fransiz 6grencilerin yeni
sloganlanindan biri “Roma...Berlin...Madrid... Varsova...PARIS” ol-
mugstur. Bu 6grenci ayaklanmasi, sonunda Che Guevara’nin devri-
min bir azinhk isyam ile nasil kivilcimlanabilecegini agiklayan
“katalizor teorisini” dogrular gekilde, Fransa genelinde cesitli en-
diistri alanlarindaki yaklagik dokuz milyon fabrika ig¢isinin genel
grev yaptig: biiyiik bir harekete doniigmiistiir. Haziran’da bir lise
ogrencisinin polis tarafindan doviildiikten sonra Sen Nehri’nde bo-
gulmus ve Sochaux Peugeot fabrikasindaki iki grevci ig¢i Fransiz
Sivil Polisi (CRS) tarafindan 6ldiiriilmiigtiir. Bu kogullar altinda di-
ger ayaklanmalarla kargilagtinldiginda uygulanan siddet nispeten
az olmustur. Kriz, yapilan acil se¢imle, Charles De Gaulle’iin
(1890-1970) liderligindeki iktidar partisinin hazirliksiz yakalanan
boliinmiis muhalefeti kolayca basarisizliga ugratarak iktidara gec-
mesiyle ¢oziimlenmis ve hareket bagladig: gibi aniden sona ermis-
tir.

Protestocularin “nedenleri” birbirinden tamamen farkh yerel,
ulusal ve uluslararas1 sorunlardir. Bu durum hareketteki diigiince
aynliklarinin kapsamini ve karmagikligini agikladigi gibi liderlerin
radikal bir itici giicii siirekli bir harekete kanalize etmede basarisiz
olmalannin da nedenidir. Harekete kadilan 6grencilerin bazilari
agin1 kalabalik, biitgesi yetersiz ve girig ¢ikisi1 kontrol etmek i¢in ¢it-
lerle ¢evrilmis okullarda gerceklestirilen egitim sisteminde reform
yapilmasi talebinde bulunmugtur. Muhafazakar ve soguk Ggretim
metotlarindan sikayetci olan dgrencilerin, esneklikten yoksun, mo-
das1 gecmis otoritaryen Fransiz kurumlarina ve 6zellikle Gaullist
hiikiimete bakislan gittikge olumsuzlagmustir. Is¢i eylemleri diizen-
leyen kiigiik “eylem komiteleri” ag1 iiniversitelerden fabrikalara
yayildik¢a radikal 6grenci liderleri miicadeleye evrensel hir devrim
perspektifinden bakmaya baglamigtir. Eylemlerini Kiiba'da Che
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Resim 92. Fransiz d@rencilerin “eylem komitesinin” kullandid1 oda, Mayis 1968.
Paris

Guevara, Vietnam’da Ho $i Minh ve Cin Halk Cumhuriyeti’nde
Mao Zedong gibi birbirinden farkl ideolojik konumlan olan dev-
rimci kahramanlarin devrimleriyle birlestirmiglerdir. Bu bakis agisi
ne Fransa’daki fabrika iscileriyle ne de “eski” Fransiz Komiinist
Partisi (PCF) ile ortak bir zemin olusturulmasina yardimci olma-
mugtir. Ancak, katilan bir¢ok kisiye gore bu ayaklanma ne reform-
lar ne de diinya devrimi i¢in degil, diisiincelerin yaygin sekilde de-
gismesi igin gergeklesmistir. Bu anlayig duvar yazilarinda, keskin
bir diigiince giicii ve ivedilik yansitan afiglerde, grafik ¢aligmalarin-
da (Resim 92 ve 93) ve genglik sloganlarinda bir patlama yaratmis-
tir: “Siir sokaklardadir... Gergekgi ol ve imkansiz1 iste... Eylem,
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tepkisel degil yaratici olmalidir... Komsularinizla konugun... Yiire-
ginizin pencerelerini agin... Kog yoldas, eski diinya senin peginde...
Birbirinizi sevin... Ne olursa olsun pigmanlik yok.”

1960’larin sonundaki 6grenci muhalefetinin yontemleri naif ve
hedonist olmasi nedeniyle kolaylikla dislanmasina ragmen hareket
aslinda, “oyun”un 6zgiirliik anlayig1 ile Guy Debord’un (d. 1931)
ardili Fransiz aydinlarinin deyimiyle “gosteri toplumundaki ticari-
lesmis eglence bigimlerini” kargilagtiran diigiincelerden beslenmis-
tir. 1920’lerde Fransa’daki Gergekiistiiciiler oyun biciminde ger-
ceklestirdikleri absiird ve amagsiz eylemleri politik bir durug olarak
desteklemis ve bu yiizden kapitalist ekonominin yararcilig: tarafin-
dan kullanilamamigtir. Bu gelenek Debord’un da yer aldig: bir sa-
nat¢1 ve yazarlar toplulugunun 1957 yilinda kurdugu Situationist
International [Durumcu Enternasyonal] tarafindan yeniden ele alin-
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Resim 93. Geng Ol ve Sus,
Mayis 1968. Afis. Paris.
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mi§ ve Mayis 1968 Olaylar:1’yla doruk noktasina ulagmgtir. Situati-
onistler Marx’1n kapitalizmin kogullan icerisinde emeklerini sata-
rak metalagan insanlarin konumu olarak tanimladig1 “meta fetigiz-
mi” teorisinden yola ¢ikmig ancak vurguyu liretimin yarattig: etki-
den kitlesel tiiketimin etkilerine yonlendirmigtir. Situationistler kit-
le-kiiltiirii tiiketiciliginin “gosterileri”, zorla kabul ettirdigi uysal
eglence bigimleri ve i¢i bog zevk bagimliliklar: ile geleneksel top-
lumsal iligkilerin samimiyetini erozyona ugrattigin1 savunmuslar-
dir.

Bu diisiinceler, Cahiers du Cinéma dergisi ile baglantili sinema-
cilarin [cinéastes] filmlerinde ve yazilarinda 6zellikle de Jean-Luc
Godard’in (d. 1930) ¢caligmalarinda ortaya serilmigtir. Dergi, ger-
cekci prensiplere sadik bir sinema anlayigin1 savunan elegtirmen
André Bazin (1918-58) ile birlikte 1951 yilinda kurulmugtur. Ba-
zin’e gore usta bir yonetmen goze carpmayan kamera agilan ve mi-
nimal bir kurgu kullanarak giindelik yasami miimkiin oldugunca
saydam ve “gercek” sekilde canlandirmalidir. Bazin’in bu diigiince-
leri, 1940’larin sonunda Italya’da hakim olan yeni-gergekgilik aki-
minda goriilmiis ve Roberto Rossellini (1906-77) gibi yonetmenler
tarafindan uygulanmigtir. Ayrnica Fransa’da Robert Bresson’un (d.
1907) filmlerindeki sevecen hiimanizmde de goriiliir. Dergi Ba-
zin’in 1958 yilinda 6liimiinden sonra deneysel yonetmenlerin ya-
ratt1g1 yeni dalganin sesi olmugtur. Bu yonetmenler arasinda politi-
kayla en ¢ok ilgileneni Godard’dir.

Bazin’in gercekgiligi ve Godard’in avangard estetigi arasindaki
zithk Birinci Boliim’de bahsedilen Lukics ve Brecht arasinda
1930’larda yasanan tartigmaya benzemektedir. Godard hayrani ol-
dugu Brecht gibi Hollywood filmlerinde goriilen karsi konulmaz
yanilsamalarin yatigtincilign ve yonlendiriciligiyle ilgilenmigtir.
Godard’in Hollywood’a sevgi ve nefret dolu bakisi sinemanin top-
lumsal gergekleri sunma giiciine duydugu inanc1 yok etmemis, an-
cak Hollywood iislubunun parlak goriiniisiinii onaylamayarak film-
lerin aydinlatici olmalari igin elegtirel bir gozle “okunmalar1” ge-
rektigini savunmugtur. Godard’in filmlerinde seyirciye sinemanin
yapay ve “iiretilmig” oldugunu hatirlatan kasith hileler kullanilir.
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Resim 94. Week-End, yénetmen Jean-Luc Godard, 1968. Film karesi.

Bunlar arasinda akici kurguyu bozan atlamalar, sesi goriintiiden
uzaklagtiran dublaj ve ana renklerin abartili kullanim gibi yontem-
ler bulunur. Anlatim oyunculardan birinin seyirciye dogrudan yo-
nelmesiyle veya ekrana yazilmig bir metinle kesilebilir. Duygusal
soklar ile sikinti, rahatsizlik ve ani komik durumlarin bir arada kul-
lanilmasi da Godard’in seyircisinde tahrik edilmis, elestirel ve ba-
gimsiz bir tutum yaratmak icin kullandig: bir stratejidir. Bu etkiler
Week-End (Resim 94) isimli filminde goriilebilir. Fransa'nin kirsal
bolgelerine tatile giden orta sinif bir ¢iftin yasadigi korku dolu ma-
ceradan yola ¢ikarak modern toplumu, igeride aggozliiliik. delilik.
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rasgele siddet, araba kazalan ve yamyamlik olan bir kabusa benze-
tir. Tahmin edilebilecegi gibi film izleyicilere bu tip sahnelere nasil
tepki verecegi konusunda herhangi bir ipucu vermemektedir.

Godard, Week-End filminden 6nce 1967 yilinda 6grenci protes-
tosu ve Vietnam Savasi konulan ile ilgili La Chinoise [Cinli Kiz]
ve bir ortak yapim belgesel-drama olan Loin du Vietnam [Viet-
nam’dan Uzakta] filmleri iizerinde ¢calismigtir. Filmlerinde Cezayir
Savasi ve Filistin Devrimi gibi 6zel konularin yan sira is diinyasi-
nin ve cinsel iligkilerin genel kosullarin1 da iglemigtir. Bunlar tica-
rilesmis zevk ile metalasmig emek temalarinin kesistigi fahigelik
konusunda yinelenerek irdelenmistir. 1976 yilinda felsefeci Gilles
Deleuze (d. 1925) Cahiers du Cinéma’da yayimlanan bir roporta-
jinda bu konuya sdyle deginmistir: “Godard gosterdigi imgelerle
somut sorular sormaktadir: Aslinda satin alinan ve satilan nedir?
Kimilerinin almaya ve digerlerinin satmaya hazirlandiklar1 ne-
dir...?” Godard amacinin “devrimci izleyiciler igin devrimci filmler
yapmak” oldugunu s6ylemistir. Ancak, televizyon projelerinde de
caligmasina ve 6nemli filmlerinin sik sik gosterilmesine ragmen ta-
vizsiz iislubu yiiziinden genig bir izleyici kitlesine ulagamamigtir.
Bu durum akla su soruyu getirmektedir: Acaba sinemacilar Holly-
wood-tarz1 eglence kaliplarinin diginda (ve ona kars1) ¢calisarak yi-
ne de ¢ok sayida sinema izleyicisine ulagamazlar m1?

C. UCUNCU SINEMA: “KAMERA BiR SILAHTIR”

Bu konu 6zellikle Avrupa kolonyalizmiyle sekillenen Ugiincii Diin-
ya iilkelerinin sinemacilar igin 6zel bir ilgi alamdir. Kolonilestiril-
mis her iilkenin politik ve ekonomik bagimsizliga tam olarak ula-
sabilmesi i¢in kendi bagimsiz kiiltiiriinii gelistirmesi gerektigini sa-
vunan Ugiincii Diinya aydinlan arasinda Frantz Fanon (1925-61)
onemli bir figiirdiir. Martinik’te dogan ve psikiyatri egitimi alan Fa-
non, Cezayir’in bagimsizlik savaginda yer almig ve 1961 yilinda
yazdig1 The Wretched of the Earth [Yeryiiziinin Lanetlileri]” adh

* Bkz. Yerytziiniin Lanetlileri, gev. Lutfi Fevzi Topagoglu, Avesta Yay., 2001. (y.h.n.)
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kitabi kolonyalizm karsitlarinin manifestosu olmugtur. Fanon,
kolonyalizmi bireylerin psikolojilerini altiist eden bir deneyim ola-
rak tamimlamig ve bu durumun ancak kiiltiirel bir yeniden dogusla
iyilesebilecegini ileri siirmiistiir. Fanon’un diigiinceleri sanat ve
edebiyatin “dekolonilestirilmesi” tartigmalarinda, 1960’larda Latin
Amerika sinemasinin yeni yaklagimlarinda, Asya ve Afrika’daki
cesitli iilkelerde bir¢ok farkli baglamda 6nemli bir yer tutmustur.

1960’larla birlikte Latin Amerika’da film yapimcilig1 konusun-
da geligen radikal diisiinceler devrimci hiikiimetler tarafindan des-
teklenmigtir. Kiiba’da Fidel Castro’nun iktidara gegmesinden kisa
bir siire sonra komiinist devrim prensiplerini yayan belgesellerin ve
konulu filmlerin yapilmasi amaciyla Kiiba Sinema Endiistrisi ve
Sanat Enstitiisii kurulmustur. Havana Salvador Allende’nin Halk
Cephesi hiikiimetinin segildigi 1970 yilindan askeri darbenin ger-
ceklestigi 1973 yilina kadar Sili’de gelisen radikal sinemanin dar-
beden sonra siiriilen sinemacilan i¢in de bir siginak gorevi gormiis-
tiir. Yeni Latin Amerika sinemasinin diger émekleri 1960’1ann ba-
sinda Brezilya’daki Cinema Novo hareketinde ve Arjantin’de
1950’lerin sonunda Santa Fe Belgesel Film Okulu’nda iiretilmistir.
Bu 6mekler toplumsal belgeselciligin ve italyan yeni-gercekgiligi-
nin estetik anlayigim ticari sinemanin genellikle gormezden geldigi
siddetli yoksulluk ve esitsizlik sorunlanna dikkat ¢ekmek icin kul-
lanmugtir. Brezilyali yonetmen Glauber Rocha (1938-81) bu bigime
“Achgin Estetigi” adin1 vermigtir.

Arjantinli yonetmenler Octavio Getino ve Fernando Solanas (d.
1936) Ugiincii Sinemaya Dogru adli manifestolaninda diger bir
onemli kavrama deginmigtir. Bu Hollywood yani birinci sinema ve
Avrupa etkisindeki yerel sinema yani ikinci sinemadan farkl bir si-
nemaya yonelik toplu bir istektir. Ugiincii Sinema’nin kuruculan
Hollywood’a emperyalizmin bir araci olarak bakan ve alternatif
filmleri silahli devrimler gibi diisiinceleri degistiren bir silah olarak
goren militan bir politik bakis agisina sahiptir. Onlara gore kamera
“bir silah”, film bir “fitil” ve projektor ise “saniyede yirmi dort atig
yapan bir tabancadir.” Ugiincii Sinema’nin savunuculan filmlerin
iceriginin degigsmesini yeterli bulmamigtir. Bir 6ykiiyii anlatma ve
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karakterleri canlandirma yontemlerinin yerel kiiltiir geleneklerini
yansitmasi gerektigini savunmuglardir. Jorge Sanjinés (d. 1936)
ABD Bans Kuvvetleri’nin Bolivya’daki giiciinii kétiiye kullanma-
sina (yerli koyliilerin zorla kisirlagtirilmasina ait kamitlara dayana-
rak) elestirel bir gozle baktig1 Blood of Condor [Akbabanin Kani]
adh filminde (Resim 95) bu yontemi uygulamigtir. Bolivya’da nii-
fusun yiizde 65’ini olusturan yerli koyliiler i¢in film izlemek nadir
ve bilinmeyen bir deneyimdir. Koyliileri de filmin yapimina dahil
eden Sanjinés geleneksel dykii anlatma bigimlerini uygulayan yeni
gosterim bigimleri denemigtir: “Once bir anlatici kahramanlarin fo-
tograflarimi gostererek hikayeyi anlatir. Bu, kokeni Inkalara daya-
nan ve giiniimiizde de yasayan bir gelenektir — hila kdyden koye
yolculuk eden hikdye anlaticilar bulunur. Bundan sonra hikaye iz-
leyiciyle tartigilir ve son olarak film gosterilir. Bu, ulusal bir sine-
ma yaratma ¢abasi oldugu kadar ayni1 zamanda film izlemeye aligik

Resim 95. Akbabanin Kani, yénetmen Jorge Sanjinés, 1969. Film karesi.
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olmayan bir toplulugu egitme meselesidir.”

Ugiincii Sinema ilkeleri Afrika’da da gelistirilmistir. Omegin,
Senegalli yonetmen Osman Sembéne (d. 1923) bu ilkeleri uygula-
yanlar arasinda 6ne ¢ikmigtir. Bir balik¢inin kendi kendini egitmig
oglu olan Sembéne, Fransa’da liman is¢isi ve sendika yoneticisi
olarak ¢aligmis, II. Diinya Savagi’nda Fransiz somiirge ordusunda
savagmig ve Fransiz komiinist hareketinde yer almistir. Sembéne,
Afrika’nin 6nde gelen roman yazarlarindan biri olarak artan iiniiy-
le 1960’larda okuma yazma bilmeyen daha genis bir kitleye sesle-
nebilmek icin film yapmaya yonelmistir. Moskova Gorki Enstitii-
sii’nde sinema teknigi iizerine ¢alismig ve yapitlarinda italyan ye-
ni-gergekg¢iligi, Brecht tiyatrosu ve Sovyet Marksist estetik anlayi-
sindan etkilenmigtir. Filmlerinde Avrupa’ya has bu yaklagimlan Af-
rika’nin kiiltiirel geleneklerine uygun sekilde kullanarak yeni bir si-
nema anlayigi formiile etmigtir. Afrika halk masallarinin, dykiileri-
nin, anonim sarkilannin, atasézlerinin ve so6zlii tarihinin konulanni
ve anlatim bigimlerini kullanmigtir. Sembéne kendisini bir masal
anlatici ya da grior olarak tammmlamistir. Griot, Sembéne’in “halki-
nin yagayan bellegi ve bilinci” olarak tanimladigi, Bat1 Afrika top-
luluklarinda kabilenin ge¢misini bugiiniin elestirisini yaparak anla-
tan koy tarihgisidir: “Griot sadece kabile, klan ve koyiin hareketli
bir unsuru degil, aym1 zamanda her olayin gercek tamgidir. O, bir
agacin altindan herkesin hareketlerine ve seriivenlerine bizden 6n-
ce taniklik eden ve bunlar hafizasina kaziyan kisidir. Benim ¢alig-
ma anlayigim bu 6gretiden kaynaklanmistir: Gergeklige ve insanla-
ra miimkiin oldugunca yakin olmak.”

Sembéne, 1940’larda Fransiz koloni giiglerine direnen Senegal-
li bir devrimciyi anlatan Emitai (Resim 96) ve 1944 yilinda Bagim-
siz Fransiz Ordusu’daki Afrikali askerlerin katliamla sonuglanan
isyanini anlatan Camp de Thiaroyé [Tmaroyé Kampi] (1989) gibi
destansi tarihi filmler cekmigtir. Kolonyalizmin tarihi Senegalli sa-
nat¢1 Fodé Camara’nin (d. 1958; Resim 97) koéleligin tarihsel tas-
virleriyle modemn Afrika’da bugiin de devam eden insan haklari ih-
lallerini de elegtirdigi resimlerinde ayni sekilde gozler oniine seril-
mistir. Osman Sembéne, Senegal’de postkolonyal donemde ortaya
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Resim 96. Emitai, yonetmen Osman Sembéne, 1971. Film karesi.

c¢ikan siyah seckinler sinifim elestiren tarihsel ve giincel konulan
bir araya getirirken zaman zaman devlet sansiiriiyle kargilagmigtir.
Filmlerinde issizlik, dig yardim, riigvet¢ilik, ¢ok eslilik, cinsiyetgi-
lik ve dinsel hosgoriisiizliik gibi ¢ok ¢esitli toplumsal sorunlar ig-
lemigtir. 1974 yilinda ¢ektigi Xala [Lanet] Afrika orta sinifinin ah-
lak anlayigina yonelik sert ve giiliing bir taglamadir. Filmin mutlu
bir isadami olan kahramam eski bir lanet olan xala’ya yakalanp ik-
tidarsiz hale gelmistir. Bu lanetten kurtulma yollanni ararken ken-
dine hizmet eden biirokrasi ve Bati’min zenginligi tarafindan benzer
sekilde giigsiizlestirilmig bir sosyal yasamla kargilagir. Sinemay
“halkin gece okulu” olarak tamimlayan Sembéne i¢in izleyicinin ka-
tihm1 ¢ok 6nemlidir. “Afis filmleri” olarak adlandirdig1 sosyalist
filmlerden farkli olarak zaman zaman 6ykiilerinin sonlarini agik bi-
rakmis ya da onlara gesitli bitis segenekleri sunmustur. Sembéne
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Resim 97. Fodé Camara, Pasaj /, 1988. Tuval (izerine yadliboya, akrilik ve pastel
kolaj. 1.8 x 2 m. Fonds National d'’Art Contemporain, Paris.

seyir bittikten sonra konunun ve sonuglarin izleyiciyle tartigilmasi-
n1 savunmustur.
Afrika iilkelerindeki politik sanatin son donem 6mekleri i¢inde
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ressam Chéri Samba’nin sanat anlayis1 (d. 1956) Sembéne’nin gri-
ot ilkelerine yakindir. Samba, Zaire’nin bagkenti Kingasa’da esas
olarak tabelacilik egitimi gormiig, aym1 zamanda gazetelerde kari-
katiirist olarak ¢caligmigtir. Resimlerinde yergici gazetecilik ve poli-
tik karikatiirciiliigiin konularini birlegtirmis; reklam, televizyon ve
sinemanin anlatim bigimlerinde yararlanmigtir. Resimlerinde kul-
landig asidik renkler, toplumsal ve politik kusurlan elestiren kes-
kin diigiinceleri ile uyusur. Insana 6zgii ahmakliklar ve adaletsiz-
likleri anlatan gorsel 6ykiilerinde bencil kocalar, hirsh politikacilar,
cinsellige diigkiin okul gocuklan ve kadin saticilan yer almistir. Bir
havaalaninda bekleme salonunu resimleyen ¢aligmasinda (Resim
98) Afrikal bir gorevli ile gorevliye acik agik riigvet veren bir turis-
ti canlandirmgtir. Her biri i¢ten ige bir digerinin riigvetciligini eles-
tirmektedir. 1980’lerin sonlarindan itibaren Chéri Samba ¢aligma-
larim1 Avrupa ve ABD’de bir¢ok yerde sergilemistir. Resimleri ulus-
lararasi arenada sergilenirken isledigi konular Afrika ve Bat iilkeleri
arasindaki iligkilerin karanlk yiiziinii 1srarla gézler 6niine sermisgtir.

D. FEMINIZM(LER)

1960’1n sonlarinda ortaya ¢ikan Vatandaghk Haklar1 hareketi igeri-
sinde baglayan ve ¢esitli kollardan adim adim gelisen modemn femi-
nizm, temel sanat uygulamalarinda ve akademik diinyada derin bir
etki birakmugtir. Kaliforniya’da 1970 yilinda Fresno State Colle-
ge’da 6grenci ve 6gretmenlerinden olusan kiigiik bir grubun katil-
dig1 deneysel bir ders olan Feminist Sanat Programi’nda diisiince-
ler tartisgtimigtir. Bu ders 1971 yilinda Kaliforniya Sanat Enstitii-
si’nde olusturulan programa omek teskil etmigtir. Fresno State
College politik bir karmasanin mekam olmustur: bes 6gretmenin
radikal aktivizmleri nedeniyle isten ¢ikanlmasina ragmen fakiilte
ve ogrenciler Marksizm, Anarsist teori, Amerikah Siyahlar, Meksi-
kalilar ve Ermenilerle ilgili dersler diizenlemistir. Los Angeles’h
heykeltirag Judy Chicago (d. 1939) yeni Feminist Sanat Progra-
m1’nin bagina getirilmigtir. Chicago, dersleri kampus digina tagimig
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Resim 98. Chéri Samba, Geligmekte Olan Ulkenin Sinir Havaalani, 1990. Tuval
Gzerine yagliboya. 1.5 x 2 m.

Gorevii: Bu tarafsiz havaalaninda bulunma nedenim siz yolculara gileryiz gdstermek.
Benim oldudum yerde higbir zorluk olmaz bayim, tek bir hareketimle her seyi ayariarim.
intiyar Adam: Biyik altindan galdagintize gére bundan memnunsunuz. Beyazlarin kendi
ulkesinde rigvete izin vermediklerini ve rigvete bulasanlar mahkemeye verdiklerini
bilmiyor musunuz?

Gorevli: Onlar ikiyidzld. Ama yine de riigvet kelimesi Bati‘dan gelir.

Geng adam: Ddrdst bir ey degil ama napalim, fazla enayiler.

Gikistaki gorevli: Bayim, bayim... Durun valiz faturalannizi gérmedim.

Gikigtaki adam: Kahretsin. Bu bizi daha iyi sémirmek igin Afrika'da yolsuzlugu
destekleyen beyazlarin son marifeti.

ve daha 6nce baraka olarak kullanilan binalarda atdlyeler kurmus-
tur. Burada 6grencileriyle feminist sanatin gelecekteki temel yakla-
stmlarinin ilk 6rekleri olan bir dizi aktivite gerceklestirmigtir: ko-
lektif caligma; tarih ve kiiltirde kadinin konumunu kesfetme; re-
sim, performans ve enstelasyonlardaki egemen kadin kliselerini
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yok etme ve hayli gerilimli kigisel tartigmalarla ajitatif eylemleri
birlestirmek. Chicago’nun karizmatik liderliginde 6grenciler ataer-
kil diizenin fallosantrik gorsel sifrelerine kars1 ¢iktiklari ve cinsel-
liklerini kendilerine giivenli bir gekilde temsil etmenin yollarim
aradiklan “biling yiikseltme” toplantilarinda cinsellikleriyle yiiz-
lesmeleri igin tegvik edilmigtir. Caligmalardaki en dikkat gekici te-
ma, 6grencilerin “vajina sanat1” adim verdigi yontemle kadinhigin
en tabulagmig simgesinin ayrintilarina inilmesi olmugtur. Faith Wil-
ding, “Tablolar, ¢izimler, kanayan yariklar, delikler, derin yaralar,
kutular, magaralar veya vulva miicevherleri i¢in zarif kutular yapa-
rak kadin cinsel organini degisik sekillerde resmetmeye caligirken
birbirimizle yangiyorduk. ‘Vajina sanati’ yapmak heyecan verici, y1-
kici ve eglenceliydi ¢iinkii ‘vajina’ bizim i¢in bedenlerimiz ve cin-
sel kimliklerimiz konusunda bilin¢lenme anlamina geliyordu,” agik-
lamasim1 yapmugtir. Chicago, bu ilk ¢aligmalarin birgogunu 1974’te
baslayip birgok goniillii asistanin yardimiyla 1978’de tamamlamig
ve San Francisco Modern Sanat Miizesi’nde rekor seviyede bir ka-
labaligin katilimiyla agilis1 yapilan Yemek Ziyafeti adl iinlii proje-
sinde (Resim 99) bir araya getirmistir. Uggen seklinde yerlestirilen,
her biri 1.463 m uzunlugundaki masalar tarih ve mitolojideki say-
gin kadinlann bir araya gelisini canlandirmaktadir. Masadaki otuz
dokuz ayn bélmenin her birinde rahim-benzeri veya “merkezi de-
lik” seklindeki 6zel tasarlanmig desenlerle siislenmis bir tabak, bir
kase ve nakisla islenmis bir ortii bulunmaktadir. Zemindeki mermer
fayanslann iizerinde tarihte 6nemli bir yeri olan 900’iin iizerinde
kadinin ismi yer almigtir. Boylece ev ortami komiinal bir atmosfer-
le birlestirilmigtir. Chicago, amacini, kadinlarin haberdar olmadik-
lan1 kadinlik miraslarinin ve bagarilarinin farkina varmalanna yar-
dimci1 olmak seklinde agiklamigtir: “Kadinlann higbir zaman
o6nemli herhangi bir sey bagarmamis olduklarim diisiinmek iizere
egitildigimiz igin 6nemli hi¢bir ey yapamayacagimiza inanmamiz
da kolaylagmaktadir.” Eser tekstil tasanmi ve dekoratif el sanatlari-
nin geleneksel sanat diinyasindaki diigiik statiisiinii yenilemeyi
amagclayan yeni anitsal sanat yaklagimlarim harekete gegirmistir.
ABD’de 1968 yilinda Atlantic City’de diizenlenen Bayan Ame-
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Resim 99. Judy Chicago, Yemek Ziyafeti, 1974-78. Karigik malzeme yerlestirme.
1.463 x 1.463 x 1.463 m.

(Yemek Ziyafeti, kadinlarin tarihteki basarilarin anlatmaktadir. Judy Chicago’nun
agikladigr gibi: “Kadin sanati ve edebiyati konusundaki ¢aligmalarimdan ve
kadinlarin yasamlari hakkindaki —bir kadin ve bir sanatgi olarak kendi gelenegimi
olusturma sirecinin bir pargasi olarak girigtigim arastirmalanimdan— vardigim sonug
kadinlik mirasimiz konusundaki genel bilgi eksikligimizin devamli baskiya maruz
kalmamiza neden oldugudur. Bu hepimizin kendine verdigi degerin bilingsizce azal-
masina ve kadinlarda kendiyle 6viinme duygusunun yok olmasina neden
olmugtur.”)




rika Gosterisi’nin dagitilmas1 ve WITCH’in (Women’s Internati-
onal Terrorist Conspiracy from Hell) eylemleri gibi 1960’larin so-
nunda ve 1970’lerde goriilen feminist girisimler de savas kargiti
gosteriler gibi “sanatsal” performanslar ile sokak protestolarinin
dogaglama yontemlerini kolayca harmanlamigtir. Kadinlann med-
yadaki imajinin elegtirilmesi ve alternatif bir temsil bigiminin yara-
tilmas1 kadin hareketlerinin genel 6nceligidir ve sadece sanatg1 ka-
nat igin bir 6nem tagimamaktadir. Birgoklar1 gibi Leslie Labowitz
ve Suzanne Lacey gibi performans sanatgilar1 da 1977 yilinda Los
Angeles Belediye Binasi’nda In Mourning and in Rage [Yas ve
Nefret Iginde] adh eylemi gergeklestimek icin Kadinlara Yonelik
Siddete Karg1 Kadinlar (WAVAW) ve Tecaviiz Kriz Hatt1 gibi kam-
panya gruplanyla yakin baglanti igerisinde ¢aligmigtir. Bu eylem
cinsellik yiiziinden islenen cinayet kurbanlarin1 anmak ve basinin
onlan suiistimal eden tavrim elestirmek igin gergeklestirilmigtir.
Dogu Kiyisi’'nda Women’s Spirituality Movement [Kadin Tinselligi
Hareketi] liyelerinden Mary Beth Edelson gehirde ve dogal mekan-
larda tannga ve cadilara adadig: torenler gerceklestirmigtir. Bunlar-
dan bazilar1 Kadinlar Doguyor adh fotograf dizisinde (Resim 100)
kaydedilmistir. Edelson, New York’ta sadece kadinlara ait bir gale-
ri kurmanin yani sira diger feminist sanat faaliyetlerinde oldugu gi-
bi profesyonel ve amator sanatgilar1 bir araya getiren performans
atolyeleri de olusturmustur. Araerkilligin Oliimii adh gahsmasinda
(Resim 101) Rembrandt’in Dr. Tulp’un Anatomi Der si resmini er-
kek-egemen soylemi yok etme bagarilarin1 kutlayan feminist sanat-
¢ilarin tasvirine doniigtiirmiigtiir. 1920 ve 1930’larda Alman Dada-
cilar ve Fransiz Gergekiistiiciiler gibi eski komiinist avangard top-
luluklar, daha yaygin politik hareketlerle hi¢cbir zaman bdylesi ya-
ratica bir iligki kuramamiglardir. Feminizm 1970’lerde galerilerde-
ki profesyonel denetimin sinirlarinin agilmasina yardimci olmug ve
sanat dergilerinin igerigini genigletmigtir. Aynm1 zamanda akademik
sanat tarihi uzmanliginin “sanat saheserlerine” gosterdigi saygiy1
sorgulayarak bu uzmanlhk dali iizerinde 6nemli etkiler birakmugtir.

Feminizmin 1980’ler boyunca siiren gelisimi evrildikge cinsel
farklilik toplumsal bir olgu olarak gittik¢e daha fazla yorumlanma-
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Resim 100. Mary Beth Edelson, Canlilikla Dogan Kadin, 1974. Kuzey Carolina
Outter Banks'de gergeklestirilen performans, Amerika. Fotograf Gzerine gizim.
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Resim 101. Mary Beth Edelson, Ataerkilligin Olimii/A.I.R. Anatomi Dersi, 1976.
Ofset afis.

ya baglamigtir. Bu durum kadinlig: evrensel olarak ve 6ziinde biyo-
lojik nedenlere dayanarak kavramsallagtiran 6nceki feminizm ku-
ramlaniyla ¢eligmistir. Essentialist olmayan bu yeni bakis agisi, fe-
minizmin odaklandig konularla simif ve irk gibi diger farklilik un-
surlanni birlegtirmistir. 1960’larda feminizm igin “kigisel olan po-
litiktir” kavram tinlii bir sloganken, 1980’lerde Marksist toplumsal
teoriler ile 6znellik olusumunun psikoanalitik agiklamalarla birles-
tigi kuramlar dayanak noktasi haline gelmistir. Bunlar arasinda Jac-
ques Lacan (1901-81) ve Julia Kristeva’nin (d. 1941) biiyiiyen bir
cocugun dili kullanmaya baglayarak sosyallesmesi konusundaki
yazilari 6zellikle etkili olmugtur. On ii¢ yasinda okuldan ayrilip dii-
giin ve portre fotograf¢iligi yapmaya baglayan, bu arada sol egilim-
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li topluluklarda ve Camerawork adh yenilikgi dergide ¢ahsan Ingi-
liz sanatg1 Jo Spence’in (1934-92) fotografik ¢aligmalan gibi o6r-
nekler bu tarz kuramlarla kesigmistir. Spence, toplumsal belgesel-
ciligin gercek¢i yaklasimlarin1 yavas yavag terk etmis ve aile al-
biimlerinin gipsak fotograflarindaki yaygin kendini ifade etme bi-
cimleri hakkinda yazmaya baglamigtir. 1982 yilindan itibaren go-
giis kanserine ve tibbi kurumlara kars yiiriittiigii miicadelesini fo-
tograflayarak kaydetmis; gogiis ameliyat1 olmayi reddederek tibbi
diinyanin kendi bedenini kurumsal bilginin ve iktidarin nesnesi
seklinde gérmesini parodilestirerek 6fkeli fotograflar gekmistir. Bu
girigim, Spence’i, ig¢i kadin kimligini sekillendiren otoportreleriy-
le basmakalip kligeleri yeniden yarattigi1 ve kendi yagam tarihini
kesfettigi bir cesit fototerapiye gotiirmiistiir. Spence’in, kendi geng-
ligi hakkinda hatirladiklarim betimleme bigimleri genellikle rahat-
siz edici gekilde giiliingtiir. Siirekli yiizlestigi daha ac1 verici konu
ise egitimsiz annesini goriintiilerken hissettigi utang ve sugluluk ka-
rnisim1 duygu olmustur. Spence, sergilenen fotograflarda bu duru-
mun siif ve toplumsal cinsiyet yargilariyla kisinin i¢ diinyasinin
nasil bozuldugunu anlamanin ve bununla miicadele etmenin bir yo-
lu oldugunu kesfetmistir (Resim 102). 1992 yilinda 6liimiine kadar
gecen siirede is¢i kadinlar igin fototerapi gruplarimi destekleyen
projelerde caligmugtir.

Beyrut’tan ayrilarak 1975 yilinda Londra’da yasamaya bagla-
yan Filistinli sanatgt Mona Hatoum Liibnan’daki i¢ savas esnasin-
da gerceklestirdigi bir dizi performans ve enstelasyonla taninmigtir.
Hatoum da Jo Spence gibi yabancilagma ve béliinme gibi politik
sorunlari ifade etmek i¢in kendi kisisel ge¢misinin i¢sel dramlarni
sergilemistir (Resim 103). Performanslaninda genellikle izleyiciyle
ozel bir yakinhik kurmus, ancak, aym1 zamanda aradaki ayrirm ifa-
de eden klostrofobik yontemler gelistirmistir: Kendini ortii veya
peceyle sarilmig olarak kafes benzeri seffaf bir kutu igerisinde ser-
gilemigtir. Hem fiziksel hareketi hem de iletigimi kisitlayan bu en-
geller daha genis anlamda somiirgelestirilmis ve boliinmiig bir iil-
keden ayirilmig olma durumunu anlatmaktadir. Tutuklu olma meta-
foru, siiriildiigii yabanci kiiltiiriin Hatoum'u siirekli olarak bir ya-
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Resim 102. Jo Spence -David Roberts ile birlikte, /simsiz fotograf. 1989. Jo Spence
Memorial Archieve, Londra.



Resim 103. Mona Hatoum, Uzaklik Olgiileri, 1988. Renkli video gériintiisii. Mona
Hatoum.

banci olarak sinirlayan yontemlerini de amimsatmaktadir. Spence
ve Hatoum’un ¢aligmalar: kendini anlatma ile politik durug arasin-
da degismez bir ayrim yapilmayan sanat tiiriiniin tipik 6mekleridir.

E. PROPAGANDAYA KARSI PROPAGANDA

1980’ler ve 1990’lar boyunca ABD ve Bat1 Avrupa’daki politik sa-
nat yaklagimlarindaki gesitlilik artmigtir. New York ve Los Ange-
les’in genigleyen sanat merkezlerinde AIDS hastaliginin ve Re-
agan-Bush yonetimlerinin tutucu yaklagimlarinin etkileri, Vietnam-
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sonrasi sanatgi, elestirmen ve kiiratorler kusaginin politik tavnnin
giiclenmesini saglamigtir. Ayn1 zamanda Sol’un geleneksel mesele-
leri boliinmeye baglamig ve politik bir “mesaj” iletme diigiincesi
gittikce daha sorunlu bir hale gelmigtir. 1968’in baglarinda Marx’in
kapitalizmin yakinda ¢okecegi 6ngoriisiiniin agik¢a sona ermesi ve
1980 sonlarinda komiinist devletlerin yikilarak itibarlarim1 kaybet-
mesiyle “devrimci sanat” kavramu tarihi bir ¢eligki olarak goriilme-
ye baglanmigtir. Postmodemizm kuramiyla baglantili bir grup teori,
cokuluslu kapitalizmin giiglenmesini kiiresel televizyon ve bilgisa-
yar aglarindan olusan enformasyon sistemlerinin yayilmasina bag-
lamigtir. Bu teorilerin bazilan “gercek” diinyanin kaybolup yerine
bir simulasyonlar kralliginin gegtigini ileri siirmiistiir. Politik sanat-
¢1, bu karmagik mesaj trafigi icinde kendi anlatim bigimini bulma
goreviyle karsi karsiya kalmigtir.

Amerikal sanat¢1 Jenny Holzer’in (d. 1950) metne dayal ¢alhs-
malari, s6zel mesajlara 6zellikle didaktik ve sabit fikirlere yonelik
bir kugku beslemektedir. Holzer afislere, bronz plakalara, granit
levhalara ve elektronik tabelalara yazdig1 mesajlan “kendi” agzin-
dan degil; hiikiimet, egitim, reklamcilik, kamusal tavsiyeler ve ki-
sisel itiraflar gibi diger anonim otorite sdylemlerini taklit ederek
sunmugtur (Resim 104). Erken dénem projeleri arasinda ilk olarak
1977 yilinda asag1 Manhattan duvarlannda sergiledigi Bilinen Ger-
cekler adl bir afig dizisi bulunmaktadir. Bu ¢aligmasinda Holzer
yiizlerce sozii higbir imge sunmadan basitce alfabetik olarak sirala-
mustir. Bu sozler direktif, slogan, basmakalip ifadeler, azarlama ve
talep etme gibi gesitli konugma tarzlanndadir: BIR OLUMLU DAV-
RANIS TUM DUNYAYI DEGISTIRIR; INSANLAR ADINA ONLA-
RIN YASAMLARINI YONETMEYIN; BiR HAREKETIN NEDEN-
LERINI GiZLEMEK KOTUDUR; HER ZAMAN SECME OZGUR-
LUGUNE SAHIP OLDUGUNUZU HATIRLAYIN. Her bir soz inan-
diric1 veya ikna edici olsa da sozler biriktikge celigki yaratmig ve
birbirlerini gegersiz hale getirmeye baglamistir. Holzer, tekrar yon-
temiyle izleyiciyi bir¢ok propaganda mesajinda oldugu gibi igten-
lik gostermeden kesin bir ifade sunan diigiince bombardimanina
tutmustur. Bunlan sehirdeki reklam panolan, ilan tahtalar ve trafik
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Resim 104. Jenny
Holzer, Beni istediklerim-
den Koruyun. Picadilly
Circus'ta galisma,
Londra. 1988. Elektronik
tabela.

lambalar1 arasina yerlestirerek rekabet halindeki artan mesajlarin
sersemletici bir otoriter isaretler ormam yarattigi sehir yagamini
yansitmugtir. Holzer’in miizelerde yaptigi enstelasyonlar ise miize-
ye gizli bir emirle yapilmig ugursuz bir mekan havasi vermigtir
(Resim 105). Elestirmen Hal Foster (d. 1955) Holzer’in ¢aligmala-
rin1 §0yle tammlamigtir: “Baskic1 s6ylemler genellikle gizlidir, her
yerde ve hicbir yerdedirler: Ortaya g¢ikartildiklar1 zaman sagma
goriiniirler. Bilinen Gergekler sanki bu onermelerin sozliigiiy-



Resim 105. Jenny Holzer, Bir Kaya Altinda, 1986-89. Granit banklar ve LED (1s1k
yayan diyot ekran) ile yerlestirme. Barbara Gladstone Galerisi, New York.

miiy¢esine okunurken bu sozlerin tiiketildikleri etkisini yaratip
‘lagizan’ gii¢lerini talan etmektedir.”

Aym sekilde dilin etkisi ve simirlar1 konusuyla ilgilenen Rita
Donagh, 1970’lerden beri Kuzey Irlanda’daki ¢atigmalar hakkinda
resimler yapmaktadir. Bunlar, taraf tutmayip “Sorunlar” olarak ta-
mmlanan karmagik ve sonuglar goriilemeyen durumlarin sozciik
ve imgelerle agiklanmasindaki yetersizligi agsmak amaciyla sessiz-
ligi ve muglakhig kullanan resimlerdir. Kuzey irlanda’nin politik
kiiltiirii agir1 bir slogan ve sembol iiretimi ile goze ¢arpmaktadir:
Hem Hiikiimet yanhlari hem Cumbhuriyetgiler, rekabet halindeki
ikonografilerinin bolgesel varhgini korumak i¢in duvar resimlerini,
tiniformali gruplan ve s6zde-dinsel gegitleri kullanmaktadir (Re-
sim 106). Her iki taraf da basin ve televizyon igin terdrist saldirilar
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diizenlemektedir. Ingiliz hiikiimeti 1988 yilinda Margaret Thatc-
her’in ifadesiyle “halka duyurma yoluyla yasadisi davraniglarina
avantaj saglamalarini” engellemek i¢in orgiit liyelerinin demegleri-
nin radyo ve televizyonlarda yayimlanmasini gegici olarak yasak-
lamigtir. Nefes alinamayan bu ortam Donagh’in resimlerinde agiga
vurulmugtur. Aksgam Gazeteleri (Ulster 1972-74) Donagh’1n itinal
yontemiyle sehir manzaralarinin, haritalarin ve TV goriintiilerinin
zihinde biraktig1 imgeleri canlandirmak igin ince boya tabakalari ve
cansiz egik cizgiler kullanarak olusturdugu bir ¢aligmadir (Resim
107). Sag alt kosede gizlenmis kiigiik sekil 1974 yilinda Dublin
Talbot Caddesi’nde bombalanan bir arabada oldiiriilen bir adamin

FOR A NEW IRE\\G‘

Resim 106. Cumhuriyetgilerin duvar resmi. Belfast, Kuzey irlanda.
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cansiz bedenini goriintiileyen bir Sunday Times fotografindan alin-
mgstir. Ceset gazete kagitlanyla ortiiliidiir. Donagh bu imgeyle 6lii-
miin gergekligini kelime ve resimlerle “sunulan” imgesiyle karsi-
lagtirmagtir. Onun siradan bir mesaj iletmeyen, merkezsizlegtirilmis
kompozisyonlan sadece gozlemlenecek, konusulacak veya eyleme
gecilecek bir “goriis agis1” bulmamin zorlugunu hissettirmektedir.

F. SESSIZLIGE VE GORUNMEZLIGE KARSI

19_,80*5ve 1990’1ann bir¢ok sanatgisi igerisinde Jenny Holzer ve Ri-
ta Donagh modem yagsamin medyaya bogulmus ortamindaki temsi-
liyet sorunlanyla ilgilenmistir. Holzer sozlii bir mesajin temelinde
yatan otoriteye dikkati ¢ekmistir. Donagh ise politik bir durusun

Resim 107. Rita Donagh, Aksam Gazeteleri (Ulster 1972-74), 1973-74. Tuval 0ze-
rine yajlhiboya, kurgunkalem ve kolaj. 1.4 x 2 m. The British Council, Londra.
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sembollerin arkasina nasil gizlendigini ve medyanin dliimii temsil
edis bi¢ciminin 6liimiin anlamim ve 6liime yonelik duygusal tepki-
leri nasil yok ettigini gostermigtir. Temsil etme konusundaki soru-
lar “oteki olmanin” nasil tammlandig1 tartigmalarinda devam et-
migtir. Bu, belirli topluluklann tanimlanmadan anlagilan bir nor-
mallik kavraminin diginda kalan “6teki” olarak sunularak marjinal-
lestirilmesiyle ilgilidir. Bu etki Birinci Bolim’de Lewis Hine’in
yiizy1l baginda sevecen bir niyetle de olsa New York yoksullarini
orta sinif hayirseverliginin edilgen alicilar1 olarak sundugu fotog-
raflan ¢ergevesinde tartigilmigtir. Jo Spence, Bati’nin hayirseverlik
degerleriyle hareket eden yardim kurumlarinin gelismemis, yoksul,
sessiz ve giicsiiz (ve dolayisiyla tehlikesiz) olarak tanimladigi
“muhtag iilkeler” seklindeki Ugiincii Diinya imajin1 aghktan 6lmek
iizere olan ¢ocuk fotograflariyla yineleyerek sunmasinin benzer so-
nuglar yarattigindan yakinmigtir. Bununla birlikte, marjinal toplu-
luklar i¢in ¢aligan sanatgilar yazar Craig Owens’in “digerleri adina
konugma saygisizhig1” adim verdigi riskle yiizlesmek zorunda kal-
migtir.

Sanat¢1 Krzysztof Wodiczko (d. 1943) bu sorundan kagmanin
bir yontemini 1980’lerde New York evsizleri igin gergeklestirdigi
Evsiz Tagiti adl projesinde (Resim 108) imgeler yerine iglevsel bir
obje iireterek geligtirmigtir. Wodiczko, evsizleri “kendi gehirlerin-
deki siirgiinler” olarak tanimlamigtir. Yoldan onlan gérmezden ge-
lerek gecenlerin goriinmez hale getirdigi evsizler “bulunduklan
cevrede sadece gozlemci durumuna indirgenmiglerdir. Evsiz olma-
lan dogal goriiliir, durumun neden ve sonuglan arasindaki baglan-
tilar kopanlir, evsizlik gehir toplulugunun kimi mesru iiyelerinin
icinde bulundugu bir konum olarak kabul edilmez.” Wodiczko, ev-
siz kigilere damigip tasanmcilarla ¢aligarak kimsesizlerin yasamla-
nn1 devam ettirebilmeleri icin gelistirdigi tagittaki en 6nemli gerek-
sinimlerin kigisel esyalann taginabilmesi ile toplanan atiklarin de-
polanabilmesi oldugunu belirtmistir. Bu amaglara uygun bir arag
tasarlayan grup izole bir uyku alani, yrikanma legeni, tuvalet ve eg-
yalann toplandig: bir depo igeren tasitin ilk 6rmegini liretmigtir. Ay-
rica, giivenlik amaciyla kilitler, alarm sistemleri ve araglarin birle-
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Resim 108. Krzysztof Wodiczko, Evsiz Tagit:, 1988. Aliminyum, gelik ag, pleksiglas
ve 6zel tekerlekler.

serek kiigiik bir koloni olusturmasini saglayan yontemler gelistiril-
migtir. Wodiczko “tagitin ifade ettigi anlamin faydaci amaci kadar
onemli oldugunu” vurgulayarak projenin hayat kurtarma amach bir
nesne olustururken propaganda unsurunu da goz ardi etmedigini de
belirtmigtir. Tagitin kullanimiyla “sehrin her yaninda gézle goriile-
bilir ve maksath faaliyetleriyle sehir uzamindaki aktorler olarak
kimlik kazanan” evsizlerin gehir ekonomisine olan aktif katilimlari
da boylece ortaya gikacaktir. Bu iki tarafli “sembolik iglevi” olan
mesaj “evsiz insanlarla gozlemcileri arasinda bir duygu paylagimi
icin koprii kurma gorevi de gorebilecektir.”

1980’lerin baglarindan itibaren birgoklar igin AIDS hastahiginin
sessizlik ve goriinmezligi ile miicadele etmek bir 6liim kalim me-
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selesine doniigmiigtiir. Gay topluluklar i¢in bu miicadele hastaliga
yakalananlar1 medya ile hiikiimetin 6zellikle ilk yillardaki siddetli
ahlakg¢1 ve kin giiden saldinlanina karg1 savunmak ve bagirlanna
basmak seklinde olmugtur. ACT UP, Gran Fury ve Sanat+Pozitif gi-
bi aktivist gay topluluklar havadan afig dagitmak, muhalif mesajlar
icin reklam ve ilan siparigleri vermek gibi gerilla yontemlerini kul-
lanmigtir. “Sessizlik=0Oliim” ve “Tiim AIDS’liler masumdur” ka-
musal alandaki savagimlar: sirasinda kullandiklan sloganlar arasin-
dadir. Hastaliga yonelik ilk resmi tepkilerin yetersizligi —devlet egi-
timinin “topluma uyum” i¢in giivenli cinsel yasgamin aynntilarin
aciklamadaki basansizliginda oldugu gibi— beden, cinsellik ve
“acik sagiklik” kavramlarim politik sanatin ilgilendigi konularin 6n
saflarina tagimigtir. Ozellikle ABD’deki Hiristiyan Sag bu duruma
aym siddette bir tepki gostermistir. Bu kizginlik devam ederken
olenleri hatirlama ve onlar i¢in yas tutma yollarin1 bulma arayigi
baglamigtir. Bu amitlarin en bagarili ve en bilineni San Francisco
merkezli 6zel bagislarla yiiriiyen goniillii bir topluluk olan NAMES
Projesi’nin diizenledigi AIDS Quilt Anit1 olmugtur. (Resim 109 ve
110) AIDS Quilt Amit:1 ilk olarak Washington’da 1987 yilinda dii-
zenlenen Gay ve Lezbiyen Haklan i¢in Ulusal Yiiriiyiis sirasinda
sergilenmigtir. Her biri 91x182 cm boyutunda olan panolar AIDS’e
bagh hastaliklar yiiziinden dlenlerin sevgilileri, arkadaglan ve aile-
leri tarafindan dikilmig ve iistleri isimler, mesajlar, resimler, hatira-
lar, giysi pargalar1 veya hediyelerle siislenmistir. Simdi ¢ok biiyiik
oldugundan belirli bir mekanda sadece bir kism goriilebilen bu pa-
nolar birbirine baglanarak halka sunulmugtur. Farkl1 diisiinceleri
iletebilen, tek bir mekdnda var olmayan, taginabilen, genisleyebi-
len, hem 6zel, hem ortak iiretilebilen ve her seyi kapsayan bir top-
luluk iginde bireyi hatirlatabilen AIDS Quilt Anit1 sanatin politik ve
insancil amaglarim bir araya getirmeyi bagarmastur.



Resim 109. Cleve Jones (Proje Sahibi), NAMES Projesi AIDS Quilt Aniti (genel
bakig), 1985- ginimize. Kumas. 91 x 182 cm (her biri).




Resim 110. NAMES Projesi AIDS Quilt Aniti (detay), 1985- glnimuze. Kumas. 91 x
182 cm.



1900-1910

1911-1920

1921-1930
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Politik olaylar

Bilim ve teknoloji

1900 GCin’'de Boxer ayaklanmasi

1900 ilk Pan-Afrikan kongresi

1901 ABD Bagkam McKinley suikasti

1902 Gitney Afrika’da Boer Savagi'nin sona er-
mesi

1905 Rusya’da bagansmz bir devrim girigimi

1906 Leon Trogki’nin Siberya’ya sirtilmesi

1907 Arjantin ve Nikaragua devrimleri

1908 Avusturya'nin Bosna-Hersek'i iggali

1909 lspanyol anargist Francisco Rerver’in idami

1910 Meksika Devrimi

1900
1901

1903

1907

1908
1910

Zepplin adli ilk hava gemisinin ugugu
Mors alfabesinin radyo dalgalannin Atlan-
tik agin ilk iletimi

Wright Kardeglerin ugugu

New York metrosunun aqiigt

fvan Paviov'un Kogullu Refleksler'i ya-
yimlamasi

H. Geiger'in Geiger sayacin: icat etmesi
Marie Curie’nin Radyografi Uzerine Tezler
kitabuun yayunlanmasi

1911 Gin Devrimi

1912 Woodrow Wilson'in ABD Bagkam segil-
mesi

1914 1. Dunya Savagi’nin baglamas

1914 Mons Muharebesi

1915-16 Canakkale Savas seferberligi

1916 Somme Saldins:

1917 ABD'nin L. Dinya Savagi’na girmesi

1917 Rusya'da Ekim Devrimi

1919 Versay Antlagmas

1919 Almanya'da komilnist ayaklanma

1912
1913
1914
1915

1916
1917

1920

Vickers makineli tiifeklerinin Ingiliz ordu-
suna tautiimasi

T-model Ford (retimine baglanmasi
Panama Kanalr’'nin agilinas:

Ypres'de zehirli gazlann ilk defa kullaml-
mast

Fransa’dailk askeri tankin kullanilinas
Clarence Birdseye’in dondurulmug yiye-
cek depolama ytmtemini geligtirmesi

J. T. Thompson'in hafif makineli tifekleri
icat etmesi

1922
1923

italya’da Mussolini'nin iktidara gegmesi
Calvin Coolidge’in ABD Bagkam segilme-
8i

Mustafa Kemal'in Titrkiye Cumburiyeti’ni
larman

Minih Darbesi’nden sonra Hitler'in hapse-
dilmesi

1924 Lenin'in 8ltimit

1926 Ingiltere’de genel grev

1927 Trogki’'nin Sovyet Komtnist Partisi'nden

1923

1923

qharulmas
1928 Sovyedler Birligi'nde ilk beg yillk plann
baglamasi
Guomnindang milliyetgilerinin Pekin’i ele
gegirmesi
Wall Street’in iflas etmesi

1928

1929

1921

1922
1925

1926

1928
1929

ABD’de ilk orta-dalga radyo yaywlannn
yapilmas

Alexander Graham Bell'in 81umi

Jolm Scopes'un Tennesse’de Darwinizm'i
fretmeye caligmas

T. H. Morgan'mn The Theory of the Gene
kitabum yaywnlamasi

Alexander Fleming'in penisilini icadi
Kodak firmasimn 16 mm renkli filmi ge-
ligtirmesi



1900-1910

1911-1920

1921-1930

Kiiltiirel gelismeler

Gorsel sanatlar

1900 Sigmund Freud'un Die Traumdeutung | 1901 Picasso’nun Paris’teki ilk sergisi
[Diislerin Yorumu] kitabi 1903  Paul Gaugin’in 6liimii
1902 Enrico Caruso'nun ilk kayitlan 1904 Giacoma Balla'min Bir Iscinin Bir Giinii
1903 Edwin Porter’in The Great Train Robbery tablosu
[Biiyiik Tren Soygunu] adh filmi 1905 Dresden’de Die Briicke’nin kurulmasi
1904 Joseph Conrad’in Nostromo adli romani 1907 Picasso’nun Avignon'lu Kadinlar tablosu
1906 New York'ta Biograph film stiidyosunun | 1908 Constantin Brancusi'nin Opiiciik adli hey-
agilmasi keli
1908 Jack Johnson'in diinya agir siklet sampi- | 1908 Wilhelm Worringer’in Abstraction and
yonu olmast Empathy adh kitabinin yayimlanmasi
1907 J. M. Singe’nin Playboy of the Western | 1909 F. T. Marinetti’nin The Foundation and
World adh oyunu Manifesto of Futurism [Fiitiirizmin Kuru-
1910 Leo Tolstoy'un oliimii lusu ve Manifestosu]
1912 Amerika Modesty Dernegi 'nin dar giysile- = 1912 Guillaume Apollinaire’in Les Pointrese
rekargi kampanya baglatmasi Cubist [Kiibist Ressamlar] kitabim yayim-
1913  Igor Stravinski’nin Bahar Ayini adh balesi lamasi
1913 D. H. Lawrence’in Son and Lovers [Ogul- 1913 Marcel Duchamp'in ready-made (hazir
lar ve Sevgililer] adli romam nesne) heykeli Bisiklet Tekerlegi
1915 D. W. Griffith'in Birth of a Nation [Bir 1913 New York’ta The Arnory Show
Ulusun Dogusu] adh filmi 1915 Petrograd’da The 0.10 sergisi
1915 Charlie Chaplin'in The Tramp [$arlo Ser- | 1916 Ziirih’te Kabare Voltaire'in agilmas:
seri] adl filmi 1917 Leyden’de De Stijl'in kurulmas:
1917 Buffalo Bill Cody'nin dliimii 1918 Almanya’da The Novembergruppe’nin
1918 Oswald Spengler’in Der Untergang des kurulmasi
Abendlandes [Bat'min Cokiigii] adh kitab1 | 1919 Weimar'da Bauhaus'un kurulinasi
yayinlamasi 1920 Naum Gabo’nun yaptij1 Kinetik ingaar
1919 Robert Weine'nin The Cabinet of Dr. | 1920 Le Corbusier ve A. Ozafant'in Purism’i
Caligari [Dr. Caligari'nin Muayenehane- [Saflik] yayimlamasi
si) adh filmi
1921 Rudolph Valentino’'nun The Jeik [§eyh] | 1922 Joan Miré'nun Ciftlik resmi
filminde basrol oynamasi 1923 El Lissitzky’nin Proun Roomenstelasyonu
1922 BBC’nin kurulmasi 1924 André Breton'nun Manifesto  de
1922 Robert Flaherty Nanook of the North [Ku- Surréalisme [Siirrealist Manifestosu] kita-
zeyli Nanook] adh belgeseli bin1 yayimlamasi
1922 T.S. Eliotun Wasted Land [Yitik Ulke] | 1924 Leon Trogki'nin Literature and Revolution
adh kitabi [Edebiyat ve Devrim] adh kitabinin
1922 Ludwig Wittgenstein'in Tractacus Logico- yayimlanmasi
Philosophicus adh kitab 1926 Claude Monet’nin 6liimii
1926 Emest Hemingway’in The Sun Also Rises | 1929 New York Modem Sanat Miizesi'nin agil-
[Giineg de Dogar] adli romam masi
1927 {lk sesli uzun film The Jazz Singer [Caz | 1929 Salvador Dali’nin Gergekiistiiciilere katil-
Sarkicisi] masi
1930 Hollywood'da film sansiirii igin Hays | 1930 New York'ta Thomas Hart Benton'un §Je-
Kanunlannin kabulii hir Manzaralar: duvar resmine baglamasi
1930 Rus sair Vladimir Mayakovski 'nin intihan | 1930 Grant Wood’un Amerikan Gotik'i sergile-

mesi
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Politik olaylar

Bilim ve teknoloji

1931 Japon Ordusu’nun Manqurya’y: iggali 1932 Karl Jansky'nin radyoastronomiyi geligtir-
1932 Hindistan'da yapilan Hindistan Ulusal mesi
Kongresi’nin yasaklanmas: 1932 James Chadwick'in ndtronu kegfetmesi
1933 Hitler’in Almanya Bagbakam olmas: 1933 Emst Ruska’'nin ilk elektron milerosko-
1933 ABD Bagkaru Roosevelt'in Yeni Dilzen'i punu yapmas
olugturmas 1935 Ingiltere’de radann geligtirilmesi
1934 César Sandino’'nun Nikaragua Milli Sa- | 1937 Ingiltere’de ilk jet motorunun yapilmas
vunma Birimi taraf ndan 6ldiriilmesi 1938 Fiberglas ve teflonun bulunmasi
1936 ispanya I¢ Savagi'nin baglamasi 1939  Alman fizikgilerin atom gekirdegini parga-
1936 Londra’da Ingiliz Fagistler Birligi'nin yu- lamasi
riyligt 1939 Pan-Amerikan Havayollan'nin diizenli
1938 Moskova Durugmasi sonucu vatan haini Atlantik agin uguglanna baglamas
ilan edilen Bukharin'in vurulmas:
1939 Almanya’'mn Gekoslovakya'y: ilhak ve
Polonya’y: iggal etmesi
1940 Almanya’nin Oanimarka, Norveg, Hollan-
da ve Fransa’y: iggali
1941 Almanya’nin Sovyetler Birligi’ni iggali 1941 Atom bombas: aragtumalan yapan Man-
1941 Japonya’nin Pearl Harbor saldins: hanan Projesi’'nin baglamasi
1944 Hitifak kuvvetlerinin Normandiya qukarma- | 1942 Almanya'da ilk V2 roketinin firlatlmas
81 1944 Danimarka’da ilk bbbrek makinesinin ica-
1945 Hirogima ve Nagazaki’ye atom bombasi d
ahlmasi 1946 Sovyetler Birligi'nin ilk nilkleer reakttiril
1945 Almanya ve Japonya’nin teslim olmasi galigtirmas:
1946 Winston Churchill’in “demir perde” deyi- | 1947 Bir Amerikan ugafun sesten huzl ilk ha-
mini icady va ugugunu gerpeklegtirnesi
1947 Trumap Doktrini ve Marshall Plani'min ila- | 1947 Hologramun icad
m 1947 Mikrodalga firmlann sangs sunulmasi
1948 Gtiney Afrike'da 1k aynmciifinin bagla-
mast
1949 NATO’num lrubmas
1950 Kore Savasgi’'mn baglamasi
1952 Kralige I1. Elizabeth'in tag giyme toreni 1952 ABD’nin ilk hidrojen bombasin patlatma-
1952 Kenya'da Mau Mau’nun Ingiliz ysnetimi- st
ne bagkaldirmas 1954 Amerikan Boeing 707'nin ilk ugusu
1953 Stalin’in 8limtl 1954 1k nilkleer denizaltmin denize indirilmesi
1954 Geoeral Nasir’in Misir bagbakam olmast 1957 Sovyetler Birligi'nin iki Sputnik uydusunu
1956 Fide] Castro ve gerilla kuvvetlerinin Ku- uzaya firlatmas:
ba’ya yerlesmesi 1958 ABD’nin beg uydu ve bir roket firlatmas:
1956 Nikita Kruggev'in Stalin'i suglamasi 1959 Ingiltere’nin Mini Minor’1 uzaya firlatma-
1956 Ingiltere ve Misir arasinda Siiveys Krizi s
1958 Charles de Gaulle'iin Fransa cumhurbagka- | 1959 ABD’de dofum kontrol hapiun yaygn-

m segilroesi
Glney Afrika Sharpeville katliaminda
altmug dokuz kiginin dldiiriilmesi

lagmasi



1931-1940

1941-1950

1951-1960

Kiiltiirel gelismeler

Gorsel sanatlar

1931 James Cagney'in bagrolde oynedifi The Public | 1932 New York John Reed Kulilbil’'niin yayim-
Enemy (Halk Ditgmam) Rlmi ladigs Draft Manifesto
1934  Jean Vigo'nun L'Atalante adl filmi 1931-32 Ben Shahn’run Sacco ve Vanzetti adh resmi
1933  George Orwell'in Down and Out Paris andLon- | 1932  Sovyetler Birligi’nde bagimsiz sanat top-
don [Paris ve Londra'da Perigan] kitabi luluklannin yasaklanmasi
1934  Birinci Sovye1 Yazarlan Kongresi 1933 Bauhaus'un kapanmasi
1935  Abman radyolannda caan yasaklaamas 1935 Amerka'da The Federal Arts Project’in
1936 James Cain'in Double Indemnity [Olim Bizi baglamasi
Kovahyor] adh coman 1936 New York'ta Kilbizm ve Soyut Sanat ser-
1936  Berlin'de gergeklestirilen 11. Olimpiyatlar gisinin agilmasi
1937 Walt Disney'in Snaw White and the Seven | 1937 Picasso’nun Guernica tablosu
Quarfs [Pamuk Prenses ve Yedi Cilceler] adh fil- | 1939 Renato Guttuso'nun Etna'dan Kagig adh
mi resmi
1940  Carl Jung'un Psychologie und Religion [Psiko- | 1939 Clement Greenberg'in Avangard ve Kitsch
loji ve Din] adlt kitabi adh kitabin1 yayimlamasi
1940  Alman yazar Walter Benjamin'in intihan 1940 David Siqueiros’un Trogki suikastiyle ilig-
kili bulunmasi
1941  Humphrey Bogart'm bagrol oynadipi The | 1941 Adolph Gottlieb'in Piktograflar serisine
Maltese Falcon [Malta $ahini] baglamasi
1941 Richard Wright'in Native Son [Vatan Evladi]ad- | 1941 Rushmore Dag1 Aniti’nin tamamlanmasi
h romani 1943  Arshile Gorky’nin Jelale resmi
1942 Albert Camus'nin L'Erranger [Yabanci) adh | 1944 Edward Munch’in Slimii
roman 1945 Boris Taslitsky’nin Buchenwald’ daki
1944 Alfred Hitchcock'un Spellbound [Oldtiren Hat- Kiigiik Kamp adh resmi
ralar] adh filmi 1947  Alberto Giacometti'nin [saret Eden Adam
1945 Jean-Paul Sartre'in  Existansialism et heykeli
Huwmanisme (Varoluguluk ve Humanizn) adi | 1947 Eduardo Paolozzi'nin Zengin Bir Adamin
¢aligmasi Oyuncagiydim adh kolaj galigmas
1948  Antonio Gramsci'nin Quaderni del carcere'yi | 1948 Paris’te COBRA’'mn kurulmasi
[Hapishane Deflerleri] yaymlamas 1950 Jackson Pollock’un Sonbakar Ritmi gahg-
1950 Arthur M. Schlesinger Jr'nin The Politics of masi
Freedom adli kitabin yayinlanmas) 1950 Willem de Kooning'in Kazs adh resmi
1950  Billy Wilder'in Sunset Boulevard [Sunset Bulvs-
n) adh filmi
1952  (ngmar Bargman’in Summer with Monika [Moni- | 1951 Bamett Newman'in Vir Heroicus Sublimis
ka ile Gegen Yaz] adh filmi adh resmi
1953  William Burroughs'nun Junkie [Canki] adh ro- | 1951 Picasso’nun Kore'de Katliam adli resmi
man 1953  Francis Picabia’mun 6limi
1953  Arthur Miller'in The Crucible [Cad1Kazaw] ad- | 1954 Henri Matisse'nin Slimil
I oyunu 1955 Jasper Johns’un Beyaz Bayrak'
1954 Marlon Brando'nun bagrol oynsdin On rhe | 1956 Jackson Pollock’um dlimt
Waterfront (Rihamlar Ozerinde} 1956 Londra’daki Bu Gclcceh'lr samsmde Pop
1955 Disneyland'wn Kalifomiya’de Acaheim’i agmast Art eserlerinin
1956 John Ford’un The Searchers [G0] Aslani] adli | 1957 Situationists Intemational’in kurulmasi
filmi 1958 Jasper Johns'un ilk tek kisilik sergisi
1957  Roland Barthes'm kitabi Myrhologies [Mitoloji- | 1960 Anthony Caro'nun Yirmi Dért Saat adl
ler] heykeli
1957  Elvis Presley’in bagrol oynadigx Jailkouse Rock
1960  Alfred Hitchcock'wn Psycho [Sapik] adh filmi
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1971-1980
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Politik olaylar

Bilim ve teknoloji

1961 ABD’nin Domuzlar Korfezi’'nde Kiiba'ya | 1961 Francis Crick ve Sydney Brenner'in
saldinsimin bagansiz olmasi DNA'y1 kegfetmesi
1962 Kiiba'da cephane krizi 1963 Kizamik agisinin geligtirilmesi
1963 J. F. Kennedy'nin Teksas-Dallas’ta suikas- | 1964 Cin’in atom bombasi patlatmas
ta ugramasi 1965 Philips Records’un miizik kayd: igin kaset
1965 Malcolm X’in New York-Manhattan'da su- satmaya baglamasi
ikasta ugramasi 1966 Sovyet uzay araci Luna 9'un Ay’a inmesi
1965 ABD'nin Kuzey Vietnam': diizenli olarak | 1967 Giiney Afrika’da ilk kalp nakli ameliyat:-
bombalamaya baglamasi nin yapilmasi
1966 Cin’de Kiltiir Devrimi’nin baglamasi 1968 Petrol nakli igin ilk biiyiik tankerlerin ya-
1967 1srail ve Misir arasinda Alu Giin Savag1 pilmasi
1968 Sovyetler Birligi'nin Cekoslovakya'y: il- | 1969 ABD'li astronotlann Ay'da yiiriimesi
hak etmesi 1970 IBM'in floopy diski geligtirmesi
1968 Vietnam'da Tet saldinsi
1968 ABD ve Avrupa’da dgrenci ayaklanmalan-
nin artmast
1971 Viemam'daki catigmalarda 6len ABD’lias- | 1972 Video kaset kayit cihazlannin satiga sunul-
ker sayisinin 45.000"i agmasi mast
1973 ABD'nin Vietnam'dan gekilmesi 1973 ABD'nin Skylab uzay istasyonunu firlat-
1974 Senato Komitesi’'nin Watergate Skandali mast
durugmalanmin baglamasi 1974 Amerikan uzay roketi Pioneer II’nin Jiipi-
1974 Bagkan Nixon'nn istifa etmesi ter’e ulagmast
1975 Kizal Khmerler'in Kampugya'nin bagkenti | 1975 ABD’de ilk kigisel bilgisayann satiga gika-
Phnom Penh'i ele gegirmesi nilmas
1976 Mao Zedong'un limi 1976 ABD'de ilk gen mithendisligi sirketi Ge-
1978 Kizil Tugay terbristlerinin ftalyan politika- netech’in \arulmas
c1 Aldo Moro'yu 8idUrmesi 1978 ABD'de spreylerde kloroflorokarbon
1979 Iran’ds Ayetullah Humeyni'nin iktidara (CFC) kullanumumn yasaklanmasi
gegmesi 1979 Three Mile Adasi’'nda niikleer santral pat-
1979 Sovyetler Birligi'nin Afganistan iggali lamasi
1980 Zimbabwe'nin bagimsizhgina kavugmasi | 1980 Sony walkmanlerin iiretilmesi




1961-1970

1971-1980

Kiiltiirel geligmeler

Gorsel sanatlar

1961 Michel Foucault'un L'Histoire de la folie 1961 Cy Twombly'nin Naples Korfezi adh res-
[Deliligin Tarhi]'ni yayunlamas mi

1961 Joseph Heller’in Catch 22 (§ike] adh ro- 1962 Andy Warhol'un Campbell’in Corba
man Kutular: baskist

1962 Stanley Kubrick'in Lolita adli filmi 1963 Roy Lichtenstein’'nin Whaam! adh resmi

1964 Clint Eastwood'un bagrol oynadif1 A Fist 1963 Joseph Beuys'un Koca Koltuk adh heyke-
Sul of Dollars [Bir Avug Dolar] li

1965 Rolling Stones’un Satisfaction pargasi 1965 Le Corbusier’in Sliimil

1967 Jimi Hendrix'in Are You Experienced? 1966 Mark di Suvero'nun Los Angeles'ta ger-
albiimil ceklestirdigi Barig Kulesi tasanm

1967 Jacques Derrida’mn Of Grammatology ad- 1966 Edward Kienholz'un sergiledigi Devlet
I1 gahsmasini yayimlamas Hastanesi

1968 George Romero'nun Night of the Living 1966 Richard Long'un  gergeklestirdigi
Death {Yasayan Olillerin Gecesi] adl fil- Yiiriiyerek Yapilan Cizgi
mi 1969 Martha Rosler’in Savag: Eve Getirmek se-

1969 Amerikan televizyonlarinda  Susam risine baglamas
Streer'in [Susam Sokagi] yayimlanmaya 1970 Robert Smithson’in arazi sanati megi
baglamasi Spiral Jetty

1970 Dario Fo'nun Acidental Death of an
Anarchist [Bir Anarsistin Kaza Sonucu
Olumii] adh oyunu

1971 Stanley Kubrick'in A Clockwork Orange 1971 Chris Burden'in Atig performansi
[Otomatik Portakal] filmi 1972 Christo’nun Kolorado'da gergeklestirdigi

1972 Bemardo Bertolucci’nin Last Tango in Valley Curtain
Paris [Paris’te Son Tango) filmi 1973 Picasso’nun Sliimil

1973 Jean Baudrillard'in The Mirror of Produc- 1973 Mary Kelly'nin Post Partum Belgesi gahg-
tion [Uretimin Aynasi] adh eseri masina baglamasi

1974 Roman yazan Alexander Soljenitsin’in 1974 Judy Chicago’nun Yemek Ziyafeti'ne bag-
Sovyetler Birligi’nden stirlilmesi lamasi

1974 Abba’min Eurovision garki yangmasim ka- 1976 Leon Golub’un Mercenairies dizisine bag-
zanmasi lamasi

1976 Umberto Eco’'nun A Theory of Semiotics 1976 Cindy Sherman’in New York'ta gergekle-
adh kitab sen ilk kigisel sergisi

1977 Sex Pistols’'un God Save the Queen albl- 1977 L. Labowitz ve S. Lacey'in Yas ve Nefret
mil Icinde performansi

1978 Edward Said'in Oryantalism (arkiyat- 1979 Jorg Immendorf'un Basle’de Café De-
gihik] adli eseri utschland dizisini sergilemesi

1979 Ridley Scott'unAlien(Yaratik] adli filmi 1980 Julian Schnabel’in Siirgiin adli tablosu

1980 Julia Kristeva'nin Pouvoir de I horreur

adli galigmasi
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Politik olaylar

Bilim ve teknoloji

1981 Polonya'da General Jaruzelski'nin sikiyd- | 1981 IBM’in PC’lerini satiga sunmast
netim ilan etmesi 1982 CD galarlann satiga sunulmasi
1982 israil’in Liibnan'1 iggal etmesi 1983  Amerikah bilim adamlannin HIV virisii-
1983 Bagkan Reagan’in Nikaragua'daki kontra- nii bulmasi
gerillaya destek vermesi 1984 ingiltere’de genetik parmak izinin geligti-
1984 Indra Gandi’nin dldirulmesi rilmesi
1985 Etiyopya'da devam eden kitlik ve ig savag | 1986 Challenger uzay gemisinin infilak etmesi
1989 Protestoculann demokrasi igin Tianan Men | 1986 Ukrayna'da Cemobil Nilkleer Santrali pat-
Meydani'nda gdsteri diizenlemesi lamasi
1989 Sovyetler Birligi'nde demokratik segimle- | 1987 ilk Atlantik agin fiberoptik kablonun do-
rin gerpeklegtirilmesi senmesi
1989 Dogu ve Bat Almanya’nin birlegmesi 1988 Amerikan Stealth bombardiman ugaginin
1990 Polonya’da demoleratik secimlerin yapil- imal edilmesi
mast
1990 Irak’in Kuveyt'i iggali
1991 Koalisyon’un askeri gilglerinin Irak’ta Cél | 1991 Korfez Savagi’'nda bilgisayar-giidiimlii fu-
Firtinasi Harekéti’'na baglamasi zelerin kullanilmasi
1992 Sup ordusunun Bosna-Hersek'te Saraybos- | 1992 Rio de Janerio’da gevrenin korunmasi igin
na’y: kugatmasi Birlesmis Milletler konferansi diizenlen-
1992 Bill Clinton'in ABD bagkam segilmesi mesi
1994 Giiney Afrika'da demokratik secimlerin | 1993 Amerikali astronotlann Hubble Uzay Te-
yapilmasi leskobu’nu tamir etmeleri
1996 Rus ordusunun Cegenistan Cumhuriyeti'n- | 1994 Ingiltere ve Fransa arasinda Channel Ti-

deki bafnmsizhk taraftarlannca yenilgiye
ujratlmas:

neli’nin apimas



1981-1990

1991-1996

Kiiltiirel geligsmeler

Gorsel sanatlar

1981 Jacques Lacan'm 6liimii 1981 Richard Serra’nm Bikiilmiis Ark adli hey-
1981 Andrzej Wajda’min Iron Man [Demir keli
Adam] adh filmi 1982 Washington'daki Vietnam Gazileri Amiti
1982 Thomas Keneally’'nin Schindler's Ark adli | 1982 Robert Longo’nun irket Savaglari: Etki
romant Duvar: adh galigmasi
1984 Madonna’mn Like a Virgin albiimii 1982 Berlin'de Zeitgeist adhi sergisi
1984 James Cameron’un Terminator filmi 1985 The NAMES Project’in AIDS Quilt Ani-
1987 Oliver Stone’nun Wal! Street filmi tr’nin agilmasi
1987 Prince’in Sign of the Times albiimii 1986 Jean-Michel Basquiat'm 6liimii
1989 Ayetullah Humeyni'nin Salman Riisti’'ye | 1987 Andy Warhol'un 6limi
6liim fetvas: vermesi 1987 Barbara Kruger'in Aligveris Yapiyorum
1990 Luce Irigaray’in Culture of Difference ad- Oyleyse Varim ¢ahgmast
b kitabi 1987 Andres Serrano'nun fsa’ya fse adli gahg-
1990 Thomas Pynchon'un Vineland romam mast
1989 Paris'te gergeklestirilen  Yeryiiziiniin
Biiyiiciileri adl sergisi
1991 Nirvana’nin Nevermind albiimii 1992 Jo Spence’in 6liimii
1992 Spike Lee’nin Malcolm X adl filmi 1993 New York'ta [ reng Sanat adli sergisi
1994 Snoop Doggy’nin Doggy Style albiimii 1994 New York'ta Kot Kizlar adh sergisi
1995 Gillian Anderson ve David Duchovny'nin | 1994 Clement Greenberg'in 6liimii
bagrollerinde oynadif1 The X Files 1995-96 Londra, Barselona ve Berlin’de gergek-
1996 David Cronenberg’in Crash [Carpigma) legtirilen Sanat ve Iktidar sergisi

adh filmi

221



Kaynakga

Bu kitap biiyiik oranda bibliyografyadaki metinlerde yer alan bilgi ve diisiincelere da-
yanmaktadir. Birinci Bolim igin 6zellikle George Dimock, Maud Lavin, Linda Nead ve
Lisa Tickner’in yazilanna miitesekkirim. Ikinci Bélim’de Peter Adams, Roger Griffin
ve Noel O’Sullivan’in galigmalarindan faydalandim. Ugiincii Boliim Matthew Cullerne
Brow, Wolfgang Holz ve Brandon Taylor’in tezlerini kapsamaktadir. Dérdiincii Bo-
liim’de George Roeder’in kitabinin 6neminin yam sira George Griswold, K. R. M. Short
ve James Young'in galiymalarinin da katkilar1 bulunmaktadir. Beginci Bolim’de Lucy
Lippard ve Hal Foster’in eserleri 6zellikle yararh olmugtur.

I. BOLUM: DEVRIM, REFORM VE MODERNITE, 1900-39

BERMAN, M., All That is Solid Melts Into Air: The Experience of Modernity (New
York: Simon and Schuster, 1982) [Kati Olan Her ey Buharlagtyor, gev. Biilent Pe-
ker, Umit Altug, Iletisim Yayinlan, 1. baski, 1994]

CHIPP, H,, Picasso's Guernica: History, Transformations, Meanings (Berkeley, Los An-
geles ve Londra: University of California Press, 1988)

DIMOCK, G., “Children of the Mills: Re-Reading Lewis Hine's Child-Labour Photog-
raphs,” Oxford Art Journal 16, no. 2 (1993), s. 37-54

HARRISON, C., P. WOOD (der.), Art in Theory 1900-1990: An Anthology of Chan-
ging ldeas (Oxford: Blackwell, 1992)

LAVIN, M., Cut With The Kitchen Knife: The Weimar Photomontages of Hannah
Hach (New Haven ve Londra: Yale University Press, 1993)

LEPERLIER, F, D. BATE, Mise En Scene: Claude Cahun, Tacita Dean, Virginia Ni-
markoh (sergi katologu, Londra: Institute of Contemporary Art, 1994)

LEWIS, H., Dada Turns Red: The Politics of Surrealism (Edinburgh: Edinburgh Univer-
sity Press, 1988)

LUNN, E., Marxism ve Modernism: An Historical Study of Lukdcs, Brecht, Benjamin,
and Adorno (Berkeley, Los Angeles ve Londra: University of California Press,
1982) [Markﬂzm ve Modernizm: Lukdcs, Brecht, Benjamm ve Adorno Uzerine Bir Ta-
rihsel Inceleme, gev. Yavuz Alogan, Alan Yayincilik, istanbul, 1995.]

NEAD, L., The Female Nude: Art, Obscenity ve Sexuality (Londra ve New York: Rout-
ledge, 1992), Mary Richardson ve Ingiliz suffragette hareketi icin bkz. ikinci B6liim,
“Redrawing the Lines: “The Damaged Venus”.

NOCHLIN, L., Realism (Harmondsworth, Middlesex: Penguin, 1971)

ROCHFORT, D., Mexican Muralists: Orozco, Rinera, Siqueiros (Londra: Laurence

222



King, 1993)

STOURAG,R., Theatre as a Weapon: Workers’ Theatre in the Soviet Union, Germany,
and Britain 1917-1934 (Londra ve New York: Routledge, 1986)

TICKNER, L., The Spectacle of Women: Imagery of the Suffrage Campaign 1907-14
(Londra: Chatto and Windus, 1987)

TREUHERZ, J. (ed), Hard Times: Social Realism in Victorian Art (sergi katologu,
Manchester: Manchester City Art Gallery, 1987)

II. BOLUM: SANAT, PROPAGANDA VE FASIZM

Art and Power: Europe Under the Dictators 1930-45 (sergi katologu, Londra: The Hay-
wood Gallery, 1995)

ADAM, P, The Arts of the Third Reich (Londra: Thames and Hudson, 1992)

BARRON, S, (der.) Degenerate Art: The Fate of the Avant-Garde in Nazi Germany
(Los Angeles: Los Angeles County Museum of Art, 1991)

GAY, P., Weimar Culture: The Outsider as Insider (Londra: Penguin, 1974)

GRIFFIN, R,, The Nature of Fascism (Londra ve New York: Routledge, 1991)

HINZ, B., Art in the Third Reich (¢ev. R. ve R. Kimber, Oxford: Blackwell, 1979)

O’SULLIVAN, N, Fascism (Londra ve Melbourne: Dent and Sons, 1983)

TAYLOR, B., ve W. VAN DER WILL, The Nazification of Art: Art, Design, Music, Arc-
hitecture and Film in the Third Reich (Winchester: The Winchester School of Art
Press, 1990)

THEWELEIT, K., Male Fantasies I1: Psychoanalysing the White Terror (¢ev. C. Tumer
ve E. Carter, Cambridge ve Oxford; Polity Press in association with Basil Blackwell,
1989)

I1I. BOLUM: KOMUNIST DEVLET PROPAGANDALARI

BOWLT, J. (der.), Russian Art of the Avant-Garde: Theory and Criticism 1902-1934,
(yenilenmis baski, Londra: Thames and Hudson, 1988)

CULLERNE BROWN, M., Art Under Stalin (Oxford: Phaidon, 1991)

GOLOMSTOCK, 1., Totalitarian Art in the Soviet Union, the Third Reich, Fascist Italy
and the People’s Republic of China (gev. R. Chandler, Londra: Collins Harvill, 1990)

GROYS, B., The Total Art of Stalinism: Avant-Garde, Aesthetic Dictatorship, and Be-
yond (Princeton, NJ: Princeton University Press, 1992)

JAMES, C. V., Soviet Socialist Realism: Origins and Theory (Londra: Macmillan,
1973)

LINDEY, C., Artin the Cold War: From Vladivostok to Kalamazoo, 1945-62 (Londra:
The Herbert Press, 1990)

LOUDER, C., Russian Constructivism (New Haven ve Londra: Yale University Press,
1983)

ROSENFELD, A., ve N. T. DODGE (der.), Nonconformist Art: The Soviet Experience
1956-1986 (New Jersey: The Jane Voorhees Zimmerli Art Museum, Rutgers, in asso-
ciation with Thames ve Hudson, 1995)

TAYLOR, B., Artand Literature Under the Bolsheviks (Londra: Pluto Press, cilt 1-1991,
cilt 2-1992)

TAYLOR, B. ve M. CULLERNE BROWN (der.), Art of the Soviets: Painting, Scul p-

223



ture and Architecture in a One-Party State, 1917-1992 (Manchester ve New York:
Manchester University Press, 1993). Stalinist sanat hakkinda daha 6zlii bir aragtirma
icin W. Holz’un kitap icerisindeki “Allegory ve Iconography in Socialist Realist Pa-
inting” adl makalesine bakiniz.

TOLSTOY, V., 1. BIBIKOVA ve C. COOKE (der.), Street Art of the Revolution: Festi-
vals and Celebrations in Russia 1918-33 (Moskova: Iskusstvo, 1984; Londra: Tha-
mes and Hudson, 1990; New York: Vendome, 1990)

IV. BOLUM: SAVASTA PROPAGANDA

GRISWOLD, C., “The Vietnam Veterans Memorial and the Washington Mall: Philosop-
hical Thoughts on Political Iconography,” in H. SENIE, ve S. WEBSTER, Critical Is-
sues in Public Art: Content, Context and Controversy (New York: HarperCollins,
1992), s. 71-100

HIGONNET, M.R,, J. JENSON, S. MICHEL, ve M. COLLINS WEITZ (der.), Behind
the Lines: Gender and the Two World Wars (New Haven ve Londra: Yale University
Press, 1987)

PARET, P, B. IRWIN LEWIS, Persuasive Images: Posters of War and Revolution from
the Hoover Institution Archives (Princeton, N.J.: Princeton University Press, 1992)
RHODES, A., Propaganda, The Art of Persuasion: World War Il (New York ve Londra:

Chelsea House, 1976)

ROEDER, G. H., The Censored War: American Visual Experience During World War
Two (New Haven ve Londra: Yale University Press, 1993)

SHORT, K.R.M. (der.), Film and Radio Propaganda in World War Two (Londra ve Can-
berra: Groom Helm, 1983)

TAYLOR, P., War and the Media: Propaganda and Persuasion in the Gulf War (Manc-
hester ve New York: Manchester University Press, 1992)

VIRILIO, P., War and Cinema: The Logistics of Perception (gev. P. Camiller, Londra ve
New York: Verso, 1989; birinci basitm Cahiers du cinema/Editions de I'Etoile, 1984)

YOUNG, J., The Texture of Memory: Holocaust Memorials and Meaning (New Haven
ve Londra: Yale University Press, 1993)

V. BOLUM: MUHALIF SANAT VIETNAM’DAN AIDS’E

BROUDE, N., ve M. GARRARD (der.), The Power of Feminist Art: The American
Movement of the 1970s, History and Impact (New York: Harry N. Abrams, 1994)

CHADWICK, W., Women, Art and Society (Londra: Thames and Hudson, 1990)

CHANAN, M. (der.), Twenty-Five Years of the New Latin American Cinema (Londra:
British Film Institute and Channel Four, 1983)

DUBIN, S., Arresting Images: Impolitic Artand Uncivil Actions (Londra ve New York:
Routledge, 1992)

FOSTER, H,, “Subversive Signs,” Art in America, 10 (November 1982): s. 88-93

FRASCINA, F, J. HARRIS, C. HARRISON, P. WOOD, Modernism in Dispute: Art
Since the Forties (New Haven ve Londra: Yale University Press, 1993)

FRASCINA,F. (der.), Pollock and After: The Critical Debate (Londra: Harper and Row
and Paul Chapman, 1985)

GADIJIGO, S., R. FAULKINGHAM, T. CASSIRER, ve R. SANDER, Ousmane Sembe-

224



ne: Dialogues with Critics and Writers (Amherst, Mass.: University of Massachusetts
Press, 1993)

GUILBAUT, S., How New York Stole the Idea of Modern Art: Abstract Expressionism,
Freedom, and the Cold War (Chicago ve Londra: The University of Chicago Press,
1983)

LIPPARD, L., A Different War (sergi katalogu, Seattle, Washington: The Real Comet
Press ve the Whatcom Museum of History and Art, 1990)

LURIE, D., K. WODICZKO, “Homeless Vehicle Project,” October, 47 (Winter 1988),
s. 53-76

Mona Hatoum (sergi katalogu, Bristol: Amolfini, 1993)

PLANT, S., The Most Radical Gesture: The Situationist International in a Postmodern
Age (Londra: Routledge, 1992)

ROHAN, M, Paris ‘68: Graffiti, Posters, Newspapers and Poems of the Events of May
1968 (Londra: Impact Books, 1988)

SPENCE, J., Putting Myself in the Picture: A Political, Personal and Photographic Au-
tobiography (Londra: Camden Press, 1986)

UKADIKE, N. F, Black African Cinema (Berkeley, Los Angeles ve Londra: University
of California Press, 1994)

VOGEL, S. ve I. EBONG (der.), Africa Explores: 20th Century African Art (New York:
The Center for African Art, New York, in association with Prestel, 1991)

F1SON/20. Yiizyilda Sanat ve Propaganda 225



Resim kaynaklar

Resimlerin yer aldig1 koleksiyonlar altyazilaninda belirtilmigstir. Miize veya koleksiyon-
lardan saglanmams olan resimlerin kaynaklarn ve telif bilgileri agagidadir. Aksi belirtil-
medigi takdirde rakamlar kitaptaki resimlerin numaralarimi gostermektedir.

107 numarah resim Londra British Council’in ve sanatg1 Rita Donagh’in izniyle kulla-
nilmistir.

1 © DACS 1997, resim S (detay), sayfa 10
3 © Stuart Franklin/Magnum, Londra
4 Marlborough Fine Art (Londra) Ltd’nin izniyle
6 © ADAGP, Paris and DACS, Londra 1997, resim 19 (detay), sayfa 25
7 Birmingham Museums and Art Gallery’nin izniyle
8 © Fotograf RMN, Paris
9 Bildarchiv Preussischer Kulturbesitz, Berlin
10 AKG, Londra/© DACS 1997
11 George Eastman House’in izniyle, Rochester, New York
12 AKG, Londra
13  Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste, Berlin
14 11 Mart 1914 tarihli The Daily Sketch’in ilk sayfasi (Londra), The British Lib-
rary (Newspaper Library)
17 Fotograflayan Hermann Kiessling, Berlin/© DACS 1997
19 Bob Schalkwijk, Mexico City
20 CNCA-INBA, Museo Nacional de Arte, Mexico City, fotograflayan Arturo
Piera
21 © Succession Picasso/DACS 1997 24 Artothek, Peissenberg, Almanya resim
25 (detay), sayfa 63
26 British Film Institute, Londra
27 The Kobal Collection, Londra
28 © DACS 1997
29 Arntothek, Peissenberg, Almanya 30, 36, 37 AKG, Londra
38 Yildiz Film/ZEF Productions Ltd’nin izniyle
39 AKG, Londra, fotograflayan Eric Lessing 40, 41 British Film Institute, Lond-
ra 42 Artothek, Peissenberg, Almanya
43 Zentralinstitut fur Kunstgeschichte, Miinih, resim 47 (detay), sayfa 97
47 AKG, Londra/ © DACS 1997
50 © DACS 1997
51,52 British Film Institute, Londra

226 F15ARKA/20. Yiizyilda Sanat ve Propaganda



53
54
55, 56
58
59

62
63
64

65

66
73
74
76
71
78
79

82, 84
83

85
86
87
88
89
90
91
92
95, 96
97
98

Archives of Calmann & King, Londra

Novosti Photo Library, Londra

Novosti Photo Library, Londra/ © DACS 1997

The Bridgeman Art Library, Londra/ © DACS 1997

AKG, Londra

© DACS 1997

Novosti Photo Library, Londra

The Bridgeman Art Library, Londra

Jane Voorhees Zimmerli Art Museum, Rutgers, The State University of New
Jersey. The Norton and Nancy Dodge Collection from the Soviet Union,
fotograflayan Jack Abraham

Jane Voorhees Zimmerli Art Museum, Rutgers, the State University of
New Jersey. The Norton and Nancy Dodge Collection from the Soviet
Union © 1996 Grisha Bruskin/VAGA, New York, NY, fotograflayan Jack
Abraham

The Kobal Collection, Londra, resim 75 (detay), sayfa 135

National Archives USA, Still Picture Branch 44-PA-87

AKG, Londra

The Ronald Grant Archive, Londra

US Navy/TRH Pictures, Londra

Esto Photographies, Mamaroneck, New York

© Peter Marlow/Magnum, Londra 80, 81 Sanatginin izniyle resim 89 (detay),
sayfa 165

Sanatginin ve Rhona Hoffman Galerisi’nin izniyle, Chicago/fotograflayan
Michael Tropea, Chicago

Sanat¢1 ve Oil & Steel Galerisi’'nin fotograf izniyle, Long Island City, New
York

John Hendricks'in izniyle fotograflayan Ka Kwong Hui, New York
Sanatginin izniyle

Sanatginin izniyle

Sanatginin izniyle, fotograflayan Sarah Wells

Michael Wemer Galerisi’nin izniyle, Cologne ve New York

Documents Archiv, Kassel/© DACS 1997

© DACS 1997

© Bruno Barhey/Magnum, Londra 94 The Kobal Collection, Londra
British Film Institute, Londra

Fotograflayan Christian Larrieu

M. Patras Galerisinin izniyle, Paris

100, 101 © Mary Beth Edelson, sanat¢inin izniyle

102
103
105
106
107
108

The Jo Spence Memorial Archive’in izniyle, Londra

Mona Hatoum ve Jay Jopling’in izniyle (Londra)

Barbara Gladstone Galerisinin izniyle, fotograf Eeva Inkeri

Collections, Londra/fotograflayan Alain Le Garsmeur

Sanatginin ve Londra British Council’in izniyle

Hall Bromm Galerisinin izniyle, New York 109, 110 NAMES Project Foun-
dation’nin izniyle.

227



Dizin

1830 Devrimi 28

1968 Mayis Olaylan 181-183, 186

I. Diinya Savas1 12, 32, 43, 47, 138, 144,
148, 159, 177

II. Diinya Savag1 13, 32, 59, 92, 139, 145,
148, 150, 151, 155

1. Enternasyonal igin Amt Modeli
(Tatlin) 108

III. Reich 23, 72, 75, 85, 89, 93, 122

V. Henry (L. Olivier) 137, 138

A

ABD 13, 23, 39, 41, 79, 89, 138, 148,
150, 151, 157, 167, 168, 176, 177, 190,
194, 196, 203, 211

absiird 185

ACT UP 211

Achigin Estetigi 189

afig 26, 59, 61, 84, 105, 140, 141, 144,
145, 146, 148, 150, 151, 153, 184, 204,
211

afis filmleri 192

Afrika 100, 150, 181, 191, 192, 194

Afrika sanat1 87

Afrikah 148

aidiyet duygusu 68

AIDS 203, 210

AIDS Quilt Anit1 211, 212, 213

ailenin korunmasi 144

ajitatif propaganda 105

ajit-prop 105

Akbaba Lejyonu 58

Akbaba’ nin Kani (Sanjinés) 58

AkhRR 115

Akgam Gazeteleri (Ulster 1972-74)
(Donagh) 207, 208

228

alegorik 29

alkolizm 144

Allende, Salvador 189

Alman Anne (Heyman) 65

Alman Dadacilar 43, 177, 198

Alman Disavurumculugu 30, 46

Alman Kadin Savaggilar 93

Alman Nazizmi 20

Alman Sanat Festivali Giinii (film) 90

Alman Sanat Kurumu 89

Alman sinemasi 139

Almanya 43, 46, 68, 69, 79, 80, 84, 148,
150, 163, 177

Almanya’da is¢i tiyatrolan 37

American School of Abstract Expressi-
onism 13

Amerikah Siyahlar 194

Amerikan Halki 175

Amerikan kargit1 {talyan afisi (Boccasile)
152

Amerikan kitle kiiltiirii 153

Amerikan swing miizigi 155

anarsist teori 194

anargizm 25

Andre, Carl 171, 174

anit 162

anlatim bigimi 35

Annenkov, Yuri 106

anti-propaganda 17

anti-semitizm 73

ari giizellik 86

ariirk 84,91, 92,93

Arjantin 189

arkaik 77,93

arkaizm 73, 79

Art and Culture 167



Art and Power: Europe Under the Dicta-
tors, 1930-1945 17

Art Forum 173

Asilerin Askeri Harekdan 60

Asih Totem II 176, 178

asker fotograflan 151

asker toplama 144, 145, 148

askere yazilma 140

Aslamazyan, Mariam 123, 127

Asquith, Margot 140

Asya 123, 150

Asyal 148

Ataerkilligin Oliimii/A.I.R. Anatomi Dersi
(Edelson) 198, 200

aura 61

avangard 23, 46, 51, 85, 88, 102, 108,
111, 115, 171, 177, 186, 198

avangard tiyatro 37

Avareler 116

Avrupa 39, 46, 79, 89, 150, 194

Avrupa sehirleri 30

AWC 172, 173

Ayzenstayn, Sergey 111, 112

B

“B” Pisti Etrafinda Vardiya Yarisi 122,
123

Bahar Zaman: (Stenberg Kardesler) 113

Bahn, Roma 36

Balzac, Honoré 26

Barcelona 61

Barig Kulesi (Suvero) 169, 170

Barlach, Emst 85

baskici sdylemler 205

Basra Hald Yas Tutma Zamamdir: Dia
Meter I (Carvalho) 178, 179

Bat1 Avrupa 23, 203

Baumeister, Willi 11, 17

Bayan Amerika 196

Bayrak Giinii 176

Bayrak Kamyor (Ringgold) 175

Bayrak Tagiyic: (Lanzinger) 78

Bazin, André 186

bedenin fasist yorumlamgi 90

bedenin yorumlanig1 95

Belgika 148

belgesel fotograf¢ihik 33

belgesel gergekgilik 139

Beni Istediklerimden Koruyun (Holzer)

205
Benjamin, Walter 72
Berlin 30, 37, 177
Berlin Olimpiyatlan 92
Bertelli, Renato 81, 83
Beuys, Joseph 177, 178, 180, 181
bigimcilik 168
bilgi servisleri 12
bilgisayar aglan 204
bilgisayar oyunu 158
bilingli imaj 140
Bilinen Gergekler 204, 205
Bir Kaya Altunda (Holzer) 206
birey 48, 66, 118
bireyci 128
Birlesik Teknoloji Merkezi 171
Blitzkrieg 58
Blood of Condor 190
Boccasile, Gino 152
bogatyr 119
Bogdanov, Aleksandr 107
Bolivya 190
Bolsevik feminizmi 119
Bolsevizm 67, 89, 107, 108, 122, 128
Bolsoy Tiyatrosu 105
Brasillach, Robert 66
Brask Hidroelektrik Enerji Santrali Iggile-

ri (Popkov) 130, 132
Brecht, Bertolt 34, 35, 36, 37, 38, 186
Brecht tiyatrosu 191
Brehmer, K.P. 178
Bresson, Robert 186
Breton, André 48
Brezilya 189
Brodski, Isaak 104
Brugman, Til 47
Bruschetti, Alessandro 81
Bruskin, Grisha 134, 135
Buldozer Sergisi 134
Burden, Chris 169
burjuva kapitalizmi 26
Bush, George 158, 203
Byron 107

C-C

Cahiers du Cinéma 188
Cahun, Claude 47, 48, 49, 50
Camara, Fodé 191, 193
Camerawork 201

229



Camp de Thiaroyé 191

Canlilikla Dogan Kadin (Edelson) 199

Carlos, IV. 15

Carvalho, Josely 177, 178

Caryle, Thomas 27

Casa del Fascio 82

Castro, Fidel 189

caz miizigi 153

Cesaret Ana ve Cocuklar: 35

Cezayir 188

Cezayir Savas1 188

Chaiers du Cinéma 186

Chaplin, Charlie 26

Che Guevara 183, 184

Chicago, Judy 194. 196, 197

Chopin 107

Chuykov, Semen 123, 127

CIA 14, 173, 174

Cinema Novo 189

Cockcroft, Eva 173

Congregatio de Propaganda Fide 12

Constable, John 27

Constitution Gardens 159

Cortés 51

CRS 183

Cuauhtemoc 51

Cumbhuriyet 59

Cumbhuriyetgilerin Duvar Resmi [Belfast]
59

Caligmanin Odiilleri (Palmié) 75, 76

Car hayranhg 128

Carlik emperyalizmi 123

Cemisevski 116

Cin Halk Cumhuriyeti 100, 184

Cin tiyatrosu 36

Cinli K1z 188

Col Firtinas1 Harekati (askeri fotograf)
157

D

D’Aquino, Iva Toguri 155

Dada 43, 46, 177

Dada Panorama (Hoch) 43, 45, 46
Dadac1 46, 73, 144, 181

David, Jacques-Louis 15
davramgsal psikoloji 140

De Gaulle, Charles 183

Debord, Guy 185

Deineka, Aleksandr 122, 123

230

dejenerasyon 87, 89

dekolonilestirme 189

Delacroix, Eugéne 28, 29, 30

Deleuze, Gilles 188

delilik 89

demokrasi 12

Demokrasi Tanrigas: ?

dergi 84

Devrim 30

devrim 26, 27, 30, 37, 50, 55, 99, 105,
183

Devrim-Barikatlarda Carpigma (Meidner)
31

devrimci filmler 188

devrimci sanat 204

di Suvero, Mark 169, 170, 171

Diaz, Porfirio 50

didaktik 35, 119, 204

digerleri adina konugma saygisizhign 209

Direnig 50

disavurumculuk 35, 85, 86, 87

Dodge City 156

dogaya doniig 87

dogrusal perspektif 46

Dogu Avrupa 92, 123

Donagh, Rita 206, 207, 208, 209

Dostoyevski 107

Dr. Tulp’ un Anatomi Dersi 198

Drummond, Flora “General” 42

ducismo 69

Dulce et Decorum Est 145

duvar resimleri 50, 51, 206

duvar yazilan 184

Diisseldorf 177

Diisseldorf Sanat Akademisi 178

diigman 153

E

ebedi degerler 75

ebedi saheserler 43

Ebert 43

Edelson, Mary Beth 198, 199, 200
egzotik 123

Ekim (Ayzengtayn) 112

Ekim Devrimi 101, 102, 105, 128, 129
Ekin (Yablonskaya) 116, 117

el ilanlan 155

elitizm 128

Emitai (Sembéne) 191, 192



Emniyetli Kauguk Bebek Emzikleri
Reklami 114

empresyonizm 117

Engels, Friedrich 25, 26, 35, 107

Entartung 89

ErJoe Louis Diyor ki: Kendi Payimiza
Diigeni Yapmaya Gidiyoruz Ve Kazana-
cagiz Ciinkii Biz Tanry’ min Tarafinda-
yiz. (afig) 149

Erler, Fritz 141, 143

Emmeniler 194

Ermenistan 128

Eski Bolsevikler 129

eski Misir 26

Eski ve Yeni Ahit 102

essentialist 200

Egikte (Los Angeles Times, karikatiir)109

Etiyopya 23

Evsiz Tagitt (Wodiczsko) 209, 210

evsizler 209, 210

F

fabrika 148

Fanon, Frantz 188

fasces 82

fagist 80

fagist ideoloji 79

fagist ftalya 139

fagist sanat 75, 81

Fagist Sentez (Bruschetti) 81

fasist teatrallik 69

fasistler 66

fasizm 17, 37, 59, 63, 65, 67, 68, 72, 73,
82, 90, 95, 95, 100, 140, 163

Fagizme, Savasa ve §iddete Kars: - ve Ba-
rig ve Insan Haklar: Adina Anit (Gerz
Kardesler) 163, 164, 165

feminist 198

feminist sanat 23, 47

Feminist Sanat Program 194

feminizm 194, 200

Filistin Devrimi 188

film 84, 137

Flagg, James Montgomery 141, 142

Fluxus hareketi 177, 178

Foster, Hal 205

fotograf 150, 158, 198, 201, 209

fotomontaj 46, 47, 73, 169

fototerapi 201

Fox, Terry 168

Franco, Francisco 58, 59, 61

Fransa 138, 148, 187

Fransiz Devrimi 105

Fransiz Gergekiistiiciiler 198

Fransiz Ogrencilerin Eylem Komitesinin
Kullandi1 Oda 184

Freikorps 177

Fresno State College 194

Freundlich, Otto 88

Fury, Gran 211

fiitiirist 81

G

Galileo Galilei 35

gamal hag 67, 71, 72, 73, 78

Gaullist 183

gay 211 )

Geligmekte Olan Ulkenin Sinir Havaalant
(Samba) 195

Geng Ol ve Sus (afis) 185

Gengler I¢in Yurt ve Ev Inga Edin (White)
68

genel grev 183

“General” Flora Drummond’un Unifor-
masi 42

Gerasimov, Aleksandr 128, 129

gergek sanat 61

gercekgilik 26, 29, 34, 46, 75, 177

Gergekiistiiciiler 185

Gerilla Sanat1 Eylem Toplulugu 171, 172,
174,176

Gerz, Jochen 163, 164, 165

Gesamtkunstwerk 69

Getino, Octavio 189

Gezginler 116

Giercke, Anna von 43

Godard, Jean-Luc 186, 187, 188

Goebbels, Josef 84, 85, 87, 88

Golub, Leon 167, 171, 172

Gotik 77

Goya, Francisco de 15, 16

Goring, Hermann 58, 73

gostermeci tavir 35

gosteri toplumu 185

grafik 184, 163

Greenberg, Clement 13, 167

Greenberg, Latham 168

Gregorius, XV. 12

231



Griffith, D.W. 139

griot 191, 194

Grosz, George 144

grup kimligi 68

Guernica (Picasso) 55, 56, 58, 59, 61, 63,
172

Giizelligin Festivali 93

H

haber filmleri 138, 139, 150

haber politikas1 158

Hadise (Vostell) 182

Haile Selasiye’nin Rastafirici tarz afisi 23

Hala Yas Tutma Zamamdir: Dia Meter |
178

Halk Cephesi 58

Halka Yol Gosteren ézgiirliik (Delacroix)
28,29

halk-¢ilik 118

Halkin Bayrag: Gosterisi 176

happening 181

hara-kiri 80

Harburg 163

Hatoum, Mona 201, 203

Hava Basingli Matkabiyla K adin Metro
Iscisi (Samokhvalov) 119, 120

hava bisikleti 111

Havana 189

hayaun tiyatrolagtinlmas: 106

Heartfield, John 73, 74

Hearts of the World 139

Heckel, Erich 85

Helen 92

Helenistik 92

Hendricks, Jon 176

Hep Daha Yiiksege (Ryangina) 119, 121

Heresies 14

Herkiil 119

heykel 107, 108

Heymann, R. 65

Hightower, John 173

Hindigini Savag:1 181

Hine, Lewis 33, 34, 209

hippi 50

Huristiyan 78

Huristiyan Sag 211

Huristiyanhk 14, 33

Hitler 17, 20, 50,66, 66,67, 68,69, 71,
72,75,71, 78, 87, 89, 91, 128, 173

232

Holloway Hapishanesi’'nde ¢aliganlann
isledigi Suffragette mendili (Terreno)
4

Hollywood 19, 48, 69, 121, 150, 156,
186, 188, 189

Holzer, Jenny 204, 205, 206, 208, 209

homoseksiiellik 89, 92

Horta de San Juan 61

Hoch, Hannah 43, 45, 46, 47, 48

hiikiimet propagandalan 19

Hiilsenbeck, Richard 45, 46

I-1

Immendorf, Jorg 178, 180

In Mourning and in Rage 198

irk 148, 200

rkgilik 73, 77

1Z0O Narkompros 108, 110

ideinost 118

ideolojik 11, 13, 19, 33, 66, 122, 123

ikonografi 100, 206

ilan tahtalan 204

flerici Reform Hareketi 33

ilerleme 73

Ingiliz Emperyalizmi 139

Ingiliz haber filmleri 139

Ingiliz Imparatorlugw’ nun Kurulmasi 139

Ingiltere 41, 138, 148, 159, 176

Ingiltere nin Kadinlar: Fabrikalara Gelin
(afig) 145, 147, 148

fngillere’ni n Kadinlar: Gidin Diyor (afis)
144, 147

Inkalar 190

insaniistii birey 119

Iradenin Zaferi (Riefenstahl) 71, 93

Isa 50

Isimsiz Fotograf (Spence-Roberts) 202

Ispanya 51, 55

Ispanya I¢ Savagi 55, 59

igci simif126,27,34,67, 82

ig¢i stufi kadinlan 201

igci tiyatrosu 38

ftalya 15, 79, 153

ftalya Rénesansi 51

[talyan yeni-gergekgiligi 191

J
Jackson State College 172
Jamaal, Pete 23



Janesch, Albert 95, 96
Japon ideolojisi 78
Japon militarizmi 79
Japonlar 151

Japonya 150

Jersey 50

jestler 69

Johnson, Lyndon 176
Jone, Cleve 212

Judson Anit Kilisesi 176

K

kabaredeki hiciv 37

kadin haklan kampanyalan 39
kadinlar 153

Kadinlar Doguyor 198
kadinlara oy hakki 41
Kadinlara Oy Hakki Atolyesi 43
Kadinlarin [zlenimleri 93
Kadinlann Pazan 41

Kafkas Tebegir Dairesi 35
kahramanhk 128

Kalifoniya 194

Kambogya 172

kamu egitimi 12

Kan Banyosu 174

Kan ve Toprak 75

kapitalist modernlegsme 26
kapitalizm propagandasi 19
Karayipler 181

kamavalesk 105

kargi-anit 163

kargi-sanat 177

kartpostal 84

katalizor teorisi 183

kayip Siirrealist 47

Kent State University 172
Kirchner, Emst Ludwig 85, 86
Kirgizistan Cumhuriyeti 123
kisirlaginlma 92

Kig Saray: Ele Gegirildi (Sérov) 130
kitap yakilmasi 72

Kitchener, Lord 140

kitle iletigim araglan 19, 20, 69
kitle kiiltirii 20, 21, 26, 27, 84, 138, 155
kitle ruhunun orgiitlenmesi 111
kitleler 101

kitsch 13, 14, 84

Kiyamet Giinii 102

Kizgin Sanatlar Haftas1 171
Kizil Korku 109

Kizil Ordu 118

Kizil Ordu Stiidyosu (Ryangina) 115
Kzl Roketler 37, 38
klassovost 118

Klebnikov, Velimir 111

Klucis, Gustav 111, 129
Kokuhonsha 79

kolektif kisilik 69
kolektiflesme 26

Kollwitz, Kithe 30, 31, 32
kolonyalizm 73, 181, 188, 189, 191
komiinist devlet 204

komiinist devlet sanati1 135
komiinist devrim 189
Komiinist Manifesto 25
Komiinist Parti 59, 118
komiinist sanat 101
komiinistler 48, 66

komiinizm 25, 66, 99, 100, 140
Komiinizm Aileyi Yok Eder (poster) 61, 62
konformist 48

Konstriiktivist 129
koordinasyon 84

Kore Savagi 59

Korfez Savag1 158

Kristeva, Julia 200

Kruggev, Nikita 130

Kuzey Irlanda 206

Kiiba 100, 183, 189

Kiiba Sinema Endiistrisi 189
Kiibizm 51

Kiiltiirel Bolgevizm 87

L
Labowitz, Leslie 198
Lacan, Jacques 200
Lacey, Suzanne 198
Lanzinger, Hubert 78
Latham, John 167
Latin Amerika 177, 189
Leete, Alfred 140, 141
Léger, Fernand 25, 26, 27
Lenin 20, 66, 102, 104, 105, 107, 108,
115, 119, 123, 128, 129
Leningrad kugatmas: 134
Leninist 118
liberalizm 73

233



Lin, Maya 159, 160, 162
Lincoln, Abraham 159, 162
Lippard, Lucy 14

Londra, Hyde Park 41

Los Angeles 194, 203
Louis, Joe 148

Lukdcs, Georg 35, 186
Liibnan 201, 202

M

Madnd 63

Madrid-Asilerin Askeri Harekan (afig) 60

Makine Ustas: (Léger) 26

makinelegsme 26

Milaga 61

Malevig, Kazimir 101, 102, 103

Malevig ve UNOVIS iiyeleri 103

Mao ve Sarisin Kiz Cocugun Resminin
Coziimlenisi (Youhan) 20, 21

Marksist 118, 200

Marksist devletler 100

Marksist estetik 35, 191

Marksist sanat 26

Marksist teori 115

Marksist ulusalcilik 50

Marksizm 23, 73, 105, 194

Marx, Karl 25, 26, 30, 50, 107, 123, 186,
204

Mayakovski, Vladimir 114

McCarthyci 171

medya 209

Meidner, Ludwig 30, 31

Mein Kampf 66

Meksika 51

Meksika Devrimi 50, 54

Meksika'nin Tarihi 50

Meksikalilar 194

meta fetisizmi 186

Metro Iscisi 119

Metzger, Gustav 178

México 50

militarizm 65

milliyetgilik 65, 140

Milo Veniisii 151

mimik 69

Minh, Ho Si 184

misyoner 12

Misima, Yukio 79

miting 69, 71

234

modem feminizm 194

modemn propaganda 20

Modem Sanat Miizesi 172, 173, 174, 175

modemizm 79

modemlesme 100

Moritzburg’da Yikananlar (Kirchner) 86

Morning Star 28

Moskova 58, 103, 119, 122, 123

Moskova Gorki Enstitiisii 191

Mussolini 66, 69, 75, 81, 128

Mussolini’ nin Kesintisiz Profili (Bertelli)
81, 83

Mutlu Haber 157, 158

Miinih Amatér Film Toplulugu 90

N

NAMES Projesi AIDs Quilt Aniti (Jones)
211,212,213

narodnost 118, 123

narsizm 80

Nasil Yapmah? 115

Nasyonal Sosyalist Parti 85

Nasyonal Sosyalizm 72, 87, 93

Nazi 75, 84, 87, 100, 105, 106

Nazi Almanyas: 12, 13, 20, 58, 122, 139

Nazi Partisi 19, 38, 72

Nazi sanat1 17

Naziler 67, 86, 89, 93

Nazizm 23, 66, 77, 90, 171

Neden Savagiyoruz? 139

neo-klasizm 76, 79

nevrasteni 89

New York 13, 198, 203, 209

New York Hobart Koleji 176

New York Modern Sanat Miizesi 13, 61,
171

New York Sehrinde 33

NewYork’lu Muhalif Sanat¢: ve Yazarlar
171

Nichols, Bill 176

Nikita, Lenina 134

Nolde, Emil 85

Nordau, Max 89

Noske 43

NSDAP 67

Nuremberg Davalan 58

0-0
Olimpik 93



Olivier, Laurence 137, 138
Olympia (Riefenstahl) 92, 94
ordu yasami 144

organik biitiinliik 95

Orozco, José Clemente 51
Ortagag sanat eserleri 14
Ortadogu 139

Otoportre (Cahun) 49
otoriteryen 119

otorite 204

Owen, Wilfred 145

Owens, Craig 209

Olii Cocuguyla Anne (Kollwitz) 30, 32
oteki 209

P

paganizm 78

palingenetic 67

Palmié, Gisbert 76
Pan-Afrikanizm 181
Pankhurst, Emily 39, 41
Paris 30, 51, 181

Paris Diinya Fuan 58
Paris’in Segimi (Saliger) 91
parti-cilik 118

partiinost 118

Pasaj I (Camara) 193
Pathé Gazette 138

Pathé Journal 138

Pathé, Charles 138, 139
patoloji 89

PCF 184

Pekin 17

Phanomene 181

Picasso, Pablo 55, 56, 58, 59, 61, 172
politika 14

Pollock, Jackson 13
Ponto, Enrich 36

Pope, Jessie 145

Popkov, Victor 130, 132
Posada, José Guadalupe 51
postkolonyal 192
postmodemizm 47, 204
Prado Miizesi 63

Pravda 107

proletkult 106, 107
Prometheus 119
propaganda 11, 12, 14, 16, 19, 33
propaganda sanat1 11, 13

protest 176, 181

Protest Sanatgilar Toplulugu 169
Protestan 12

psikoanalitik 200

punk 50

piirist 168

QR

Quetzalcbat 50

radikal alt kiiltiir 21

radikal sanat 39

radyo 155

Rape and Intervention 177

Rastafaricilik 21, 23

Reagan 162, 203

Referandum Yoluyla Dogrudan Demokra-
si icin Boks Miisabakas: (Beuys) 180

reggae miizigi 21

Reina Sofia Ulusal Miizesi 63

Reinhardt, Ad 171

reklamlar 19, 84, 140, 204

Rembrandt 198

Repin, ilya 116, 118

resim 26

Richardson, Mary 39, 40, 41

Riefenstahl, Leni 69, 71, 92, 93, 94

Ringgold, Faith 175, 176

ritiieller 72

Rivera, Diego 50, 51, 54 55

Roberts, David 202

Robespierre 15, 107

Rocha, Glauber 189

Rockefeller 171, 172

Rodgenko, Aleksandr 111, 114

Rohan, Marc 182

Roma Imparatorlugu 14, 79

Romantizm 15

Rosenberg, Alfred 87

Rosler, Martha 169

Rossellini, Roberto 186

Ronesans 15

Rublev 107

Rus Devrimi 109

Rus Halkgilik gelenegi 118

Rus Konstriiktivist hareketi 111

Rusya 20, 104, 115, 123

Ryangina, Serafima 115, 119, 121

235



S-$

sado-mazosizm 80

Saliger, Ivo 91, 92

salt propaganda 61

Sam Amca 141

Samba, Chéri 194, 195

Samokhvalov, Aleksandr 119, 120

Samuray kiiltiirii 79

sanat 11, 13, 16, 19, 20, 27, 43

Sanat Grevi 172 .

Sanat ve Gergekligin Estetik Iligkisi 115

Sanat+Pozitif 211

sanatg1 27

Sanatgi Lenina Nikitina (Tsekhomskaya)
134

Sanatinla Nerede Duruyorsun Meslektag?
(Immendorf) 180

Sanjinés, Jorge 190

sansiir 79, 99, 150, 151, 171

Santa Fe Belgesel Film Okulu 189

Sartre, Jean-Paul 181

savag 78, 137, 138, 139, 150, 155, 159

savas anitlan 159

savag filmleri 156, 157

Savas Haberleri Ofisi 150

savag kargit1 63

Savag Yardimu I¢in Ulusal Sergi (Sujén)
146

Savag1 Yurda Getirmek 169

Schapiro, Meyer 173

Schmeling, Max 148

Schmidt-Rottluff, Karl 85

sdvig 102

Selasiye, Haile 21

Sembéne, Osman 191, 192, 194

sembol 206

Senegal 191

Seni ABD Ordusu igin istiyarum (Flagg)
142

Sérov, Vladimir 130

ses diizeni 69

sesli sinema 140

Sessiz Ol! O Kadar da Aptal Degil - Dik-
katsiz Bir Sohbet Yagamlara Mal Olur
(afig) 153, 154

Sessizlik=0liim 211

Shakespeare 138

Shalev-Gerz, Esther 163, 165

Shaw, Bernard 145

236

Shelley 15

simulasyonlar 204

sinema 20, 139, 155

sinif 200, 201

sinif-sallik 118

Siqueiros, David Alfaro 51

Situationist International 185

Siyah Bilinglenme 181

Siyah Kare (Malevig) 101

Slav 92

slogan 206

Smolnyi'de Lenin (Brodski) 104

Soguk Savag 12, 13

sokak amtlan 159

sokak tiyatrolar1 72

Sol 204

Solanas, Fernando 189

sosyal antropoloji 33

sosyal bilim 140

sosyalist 118

Sosyalist Marg 105

sosyalizm 25, 65, 118

Sovyet Kirgizistan' imin Kizi (Chuykov)
123, 127

Sovyet Komiinist Partisi 19

Sovyet komiinizmi 13, 20, 173

Sovyet propagandas: 123

Sovyet Rusya 12

Sovyet sanat1 75

Sovyet sistemi 117

Sovyet toplumu 122

Sovyetler Birligi 13, 23, 58, 92, 100, 139

Sovyetler Birligi Yazarlar Sendikalan
Kongresi 115

Soyut Digsavurumculuk 13, 19

soyut sanat 167, 168

Soyut Sanat, Soguk Savagin Silah1 173

sOmiirge 148

sozde-dinsel gegitler 206

sozel mesaj 204

Spandau Giinliikleri 72

Spartacus 107

Speer, Albert 72

Spence, Jo 201, 203, 209

Spero, Nancy 171, 176, 177, 178

spor 92, 122

St Germain Bulvan 182

Staeck, Klaus 178

Stahanov, Aleksey 119



Stahanovit 119

Stalin 59, 79, 84, 100, 101, 106, 115, 117,
122, 128, 129, 130, 173

Stalin odiili 123

Stalin’in 16. Komiinist Parti Kongre-
si’ ndeki Konugmas: igin taslak
(Gerasimov) 128, 129

Stalinist 108, 118, 123

Stalinist kitsch 128

Stalinizm 17, 119, 119, 128, 171

Stenberg 113

Stenberg kardesler 111

Still and Chew 168

Su Sporlar: (Janesch) 95, 96

Suirez, Adolfo 63

sug 137, 144

suffragette 39, 42

suffragette hareketi 39

Suffragette mendili 44

Sujan, P4l 144, 146

Sunday Times 208

siiprematist 102

Siirrealistler 47, 48

siivari filmleri 157

Sili 189

Sinoyama, Kigin 80

sOvale resmi 51

T

tanm isgileri 27

Tag Kiric: (Wallis) 27, 28

Tatlin, Vladimir 108, 110, 111

teatrallik 72

televizyon 140, 155, 157, 158, 204

televizyon haberleri 19

tembellik 144

Temel Sozliik (Bruskin) 135

terminoloji 158

terorist saldinlar 207

Terreno, Janie 44

Thatcher, Margaret 207

The Dinner Party 196

The Wretched of the Earth 188

Tianan Men Meydam 17, 19

Toche, Jean 176

Tokyo Giilii 155

Tolstoy 107

Toplumcu Gergekgilik 100, 101, 115, 118,
118, 121, 123, 129, 130, 134

toplumsal belgeselcilik 32, 34, 189

toplumsal cinsiyet 47, 148, 201

toplumsal gergekgilik 28, 30, 32

Toskana 82

totalitarizm 12

trafik lambalan 205

Triumph Des Willens 69

Tsekhomskaya, Natalia 134

Tiim Rockefeller’ larin Modern Sanat,
Miizesi Yonetim Kurulundan Acil Isti-
fast icin Cagri, “Kan Banyosu”
(Gerilla Sanat1 Eylem Topululugu) 174

U-U

ulusal bayram takvimi 68

Ulusal Gocuk Emegi Komitesi 33

Ulusal Kiiltiir Senatosu 84

Uluslararasi Af Orgiitii 176

Uluslarin Festivali 93

UNOVIS 102, 103

UTC 171

Uzaklik Olgiileri (Hatoum) 203

U¢ Kurugluk Opera (Brecht) 35, 36

Ugiincii bir Metin 102

Ugiincii Diinya 181, 188, 209

Ugiincii Sinema 189, 191

Ugiincii Sinemaya Dogru 189

Ulke ve Ozgiirliik 51

Ulkenin Sana Ihti yact Var (Leete) 140,
141

iiniformali gruplar 206

A%

vajina sanat1 196

Van Gogh, Vincent 144

Vasconcelos, José 51

Vatikan 12

Ve Onun I¢in Yapilabilecek Bir Sey Yoktu
(Goya) 16

Velazquez, Diego 39, 40, 41

Veniis (Veldzquez) 39, 40

Vietnam 157, 168, 184

Vietnam gazileri 160

Vietnam Gazileri Amn (Lin) 159, 160,
162, 163

Vietnam II (Golub) 167, 172

Vietnam Savagi 14, 23, 155, 156, 159,
162, 169, 171, 172,176, 177, 181, 188

Vietnam’dan Uzakta 188

237



Viktorya dénemi 27

Volga Uzerinde Mavna Cekicileri (Repin)
116

Volksgemeinschaft 66

Vostell, Wolf 178, 181, 182

volkische 86

volkish 76, 78

w

Wallace, Michele 175

Wallis, Henry 27, 28, 31
Wamper, Adolf 95, 96
Washington Anit1 159
Washington Federal Park: 159
Watt, James 162

WAVAW 198

Wayne, John 156, 157
Week-End (Godard) 187, 188
Weimar 47, 66, 69
Weltanschauug 66, 85

westem 137, 156, 157
Whitney Amerikan Sanat1 Miizesi 175
Wilding, Faith 196

Wilson, Woodrow 43

WITCH 198

Witte, Herman 68

Wodiczko, Krzysztof 209, 210
Women's Spirituality Movement 198
Woodstock 181

WSABAL 175

X-Y

Xala 192

yabancilagtuma efekti 35

Yablonskaya, Tatyana 116, 117, 118

Yahudi Emperyalizmi 87

Yahudi sorunu 89

Yahudiler 67, 92

Yahudilik 89

yanilsama 99

Yaprak Dokiilmesi 168

yaratici zanaatkar 27

Yagasin, Tereyaginin Hepsi Bitmig!
(Heartfield) 73, 74

yazinsallik 168

Yemek Ziyafeti (Chicago)197

yeni dalga 186

Yeni Insan 88

yeni-gercekgilik 186, 189

238

Yegil Bereliler (J. Wayne) 156

Yoksullar Evinde bir Aile-New York City
(Hine) 34 .

Yoldag Stalin’in Portresini Haliya Igleyen
Ermeni Dokuyucular 123, 124

Youhan, Yu 20, 21

Yozlagnug Sanat (sergi) 87, 88, 89

Yukio Migima (Sinoyama) 80

Yiice Alman Sanan Sergisi 89

Z

Zafer I ¢in Yardun Et! Savag Harcina
Bags Yap (Erler) 141, 143

Zaferin Dehas: (Wamper) 95, 96, 97

Zaire 194

zanaat 43

zanaatkar 27

Zapata, Emiliano 54

Zapatista Manzarasi-Gerilla (Rivera) 54

Zedong, Mao 20, 21, 184

zencilestirici 87

zihinsel ve fiziksel engelliler 89



“Sanat” ve “propaganda” sozciiklerinin yan yana gelmesi ilk bakista
celigkili bir etki yaratyor: “Sanat”, ozgurlagu, 6zgunlugu, estetik
kaygiy1 ¢cagrisurirken, “propaganda” etkileme, sindirme ve yaniltma
yontemlerini akla getiriyor.

Yizyihn basinda, “sanat ve sanat¢inin toplumsal ve politik sorunlarla -

iliskisi”ne dair yapilan tartigmalar gunumiuzde yerini baska sorulara
birakti: Sanat ve propagandamin isbirligi, mesajin estetik kaygiy: geri
plana itmesine mi neden olur? Estetigi degerlendirirken bagvurulan
olcutler ideolojik degerlerden ne kadar ayrilabilir? Sanat ne zaman
propagandaya donusur? Politik icerik, sanati lekeler mi, sontuiklestirir
mi, yoksa yuceltir mi?

Bu kitabinda Toby Clark, sanat ve propagandanin politik imgeleri
yorumlama bicimlerini inceliyor. Sanatsal ¢ahsmalarin da politik bir
amacinin olabileceginin altim ¢izerken, politik amaglarin sanat
akimlarim nasil kendi diistince sistemlerini yayma aracina
donustirdiiklerini gosteriyor. Modern propaganda tarihi ile kitle
kiltari arasindaki baglantiyr mercek altina alirken, kitle kualtarina
sadece otoritenin kontrol etmedigini, bu kiltiiriin aym zamanda
radikal alt kalturleri de ifade edebildigini belirtiyor.

Kitap ise, yuzyilin basinda ortaya ¢ikan sanat akimlarindan bashyor.
Sanat ve toplumsal degisim temasim temel alan Marksist dustinceden
yola gikarak, kadinlarin politik haklar igin verdigi mucadeleyi aktariyor.
Feminist sanatin ilk 6rneklerini ve avangard hareketlerle baglarim
gozden gegiriyor. Ardindan Nazi Almanyasi, Fasist ltalya ve Stalin
donemi Sovyetler Birligi'nde devlet propagandasinin kitlelere ulasmak
i¢in sanata ve sanatglya nasil baktigini, déneme ait sanat tirtinleriyle
ornekliyor. Yazar ilerleyen boliimlerdeki ¢oziimlemelerinde, asker
toplamak i¢in kullanilan afislerdeki gorsel teknikleri yorumlayarak
Bati demokrasilerinde savas propagandalarinin militarist karakterine
ve dusmanlarin temsil edilisindeki irk¢ihga da dikkat gekiyor. Vietnam
Savasi ve AIDS baglaminda baskaldin sanat1 meselelerine de egiliyor.
Clark aralarinda Delacroix, Goya, Kollwitz, Brecht, Picasso, Godard
gibi bir¢ok 6nemli sanatginin resim, afis, fotograf, film, heykel,
happening ve/veya enstelasyonlarinin da yer aldig genis bir c")n}eklem
sunuyor. -

ARINTI

AYRINTI SANAT ve KUR#
SBN 975-539-404
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